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भगवान्‌ कृष्ण की जन्मभूमि मथुरा जिस प्रकार भारतवर्ष के धामिक और साहित्यिक 
इतिहास में अग्रणी है, उसी प्रकार भारतीय कला में भी उस का प्रमुख स्थान है। धर्म, 
साहित्य, और कला की रम्य त्रिवेणी ते इस पुण्पभ्नमि को कृता्थ किया है । भागवत-धर्म 
की भक्ति-प्रधान सरिता का अमृत-स्रोत ब्रज के महावनों में से मिकल कर नित्य वर्धमान 
प्रवाह से देश के विपुल् भाग को तृप्त करता रहा हूँ। ब्रज के मक्तिमय साहि्य का विस्तार 
भी अपनी शाज्ा-प्रशाखाओं द्वारा बहुब्यापी हुआ है। धर्म और साहित्य के समान मथुरा 
की कला ने भी भारतवर्ष की कला पर अपना गहरा प्रभाव डाला हैं। इतिहास इस वात 
का साक्षी है कि मथुरा के शिल्पी छगभग बारह सौ वर्षो तक भास्कर शिल्प और स्थापत्य 
वी एक से एक विचित्र सृष्टि करते रहे। उन के वेदिका-स्तृंभों पर उत्कीर्ण स्त्रियों की 
मूर्ति या शालभं जिकाओं के सौदर्य की तुछना में रखते के लिए हमारे पांस अन्य कुछ नही 
है। वामनीभूत कुब्जकों के वाहनों पर चापभुग्नगात्रों से आसीस भ्रुवतियों को सुभर 
सू्तियाँ मथुरा की शिल्प-संपत्ति का अदभुत उदाहरण सानी जाती हैं। नागा भाँति के 


धष्च् 


दे हिंदुस्तानी 


चित्रण, वहिद्वार, तोरण, वेदिका, उष्णीप, सूची, सिहाकृति-स्तंभ, आयागपट्ट तथा अन्य 
विविध शिल्ापट्टों में अभिव्यक्त माथुरी शिल्प-श्री की जितनी प्रशंसा की जाय क्र है ! 

कला, साहित्य, तथा धर्म की त्रिवेणी के पृष्य-संगम की माँति' भथुरा अच्च दो 
बिवेणियों का भी तीर्थराज है। भारतवर्ष के पचनद-सिचित विश्ञाल वाह्वीक प्रात में प्रवेश 
करने के लिए देहली-दार के समान ही सदा से शरसन' प्रदेश का भी वहुत अधिक महत्व 
रहा है। इस प्रदेश में शक-पह्ल॑व, यूतानी, और भारतीय--तीनों हो सभ्यताओों की धाराएँ 
बही हे। शकों की प्रतापी कृपाण-शाजा के सम्रादू कतिप्क और उन के पूर्वेज संबंलीके- 
इवर मह्ाराजाबिराज, परममाहेश्वर सत्यपर्मेस्थित' श्री वेभ कंडफासिस' के शाज्यकाल 
में घाथिक आदोलनों की बाढ़ सी आ गई थी। मथुरा में शक-जाति की सभ्यता को भारतीय 
सभ्यता ने आत्मसात्‌ कर लिया। उदीच्यवेबधारी कुपाणों को अपना कर उन को अपनी 
ही संस्कृति के रंग में रग लेना मथुरा के धर्म-गुरुओं का महत्वपूर्ण कार्य था। कुपाणों से 
पूर्वे और उन के समय में भी यूनाती संस्कृति की छाप मथुरा पर पड़ी जिस के अकाट्य प्रशाण 
यहाँ की कछा में मिलते हे। इस प्रकार तुषार, यवन, और भारतीय संस्कृतियों के विलक्षण 
समन्वय का सौभाग्य मथुरा को प्राप्त हुआ। 

मथुरा की तीसरी तिवेषणी बौद्ध, जैन और हिू धर्म का सम्मिून है। ईस्वी द्वितीय 
शताब्दी पूर्व से ही यहाँ के स्वच्छद वावावरण में तीनों धर्मो के अनुयायी प्रीतिपृथक अपने 
उच्च जीवन का विकास कर रहे थे। बोढ़ों के बुद्ध, जनों के तीर्थंकर, और हिंदुओं के 
त्रिदेव तथा देवियों की अनेक मतियाँ मथुरा से पाई गई है। एक प्रकार से सथरा को ही 
तीनों कर्मों की देव-प्रतिमाओं के प्रथम निर्माण का श्रेय प्राप्त है! बौद्ध और जैन मातियों 
के संबंध में पहले विद्वानों द्वारा बहुत कुछ छिखा जा चुका है। इस लेख में हम मनुरा की 
ब्राह्माणभर्म-संबंधी सूर्तियो की ही विशेष चर्चा करेंगे। 

भारतवर्प में मूति-निर्माण का प्रारंभ कब हुआ इस विषय में विद्वानों में अनेक मतभेद 
हैँ। यहाँ उस का एतिहासिक निरूपण न' करके हम यह दिखाना चाहते है कि ईस्वी प्रबंभ 
शताब्दी के प्रारंभ दते-होते मथुरा मे हिंदू देवताओं की मूतियों के रूप हमें उपलब् 
हो जाते है। ईस्वी तीसरी गनाज्दों तक के तीन सी वर्षो में, झिसे कुपाण-काल भी कहते 
हू प्राय सभी प्रधान हिंदू मूर्तियों के स्वरूप बड्ठत कुछ निश्चित हो चुवत हु मूृत्ति विद्या 


मशुरा कला में ब्राह्मगणम-सवधी देवताओं की मूर्तियां इ्‌ 


या इकानोत्राफ़ी को दृष्टि से मथुरा की कुयाग-कला भारतवर्प में सब से अधिक महत्व 
रखती है। बौद्ध, जेन, और हिंदू मूर्तियों की सर्वप्रथम रचता-शली या प्रारंभिक हूप 
को समझने के छिए हमें मथुरा की ही शरण छेनी पड़ती है। कृषाण-काल के बाद का गुप्त- 
काल (३००-६०० ई०) भारतीय कला की उन्नति का सुवर्ण-युग कहुलाथा। उस समय 
भी हिंदू देवी-देवताओं के ववीन-छूपों की कल्पना का सूत्र जारी रहा, और पूर्व-कल्पित 
रूपी का उत्तरोत्तर विकास और संस्कार होता रहा। हमारे लिए कुषाण और गुप्त-काल 
की मृतियाँ ही अधिक महत्व रखती है। उस के बाद आने वाले मध्यय्रुग में मथुरा के 
अतिरिक्त अच्य केंद्रों में भी मूतियों का निर्माण बहुतायत से होने लगा था और उन की 
तुलना में पुरा की महत्ता फीकी पड चुकी थी। अतएवं यहाँ हम कृपाण और गुप्त-कारू 
की लेकर ही मथुरा की ब्राह्मण-मूर्तिकछा का वर्गन करेगे । 
ब्िदेव 

भारतीय मूर्ति-विद्या' का बेज्ञामिक थेणी-बिभाग करते समय हमें ब्रह्मा, विष्णु, और 
शिव-झूप बत्रिमूति या त्रिदेव का आश्रय केन। चाहिए। इस देश के दशन-शास्त्र, तत्वज्ञान 
और धर्म का सरछ सूत्र यह हे कि एक ही मूलतत्य सृप्टि-प्रक्रि] के लिए तीन प्रकार से 
विभकत हो जाता है। महाकवि काछिदास' ने कहा हे- 

एकंव मतिविभिदे प्रिधा सा। 
अथवा- 
नमस्व्रियृर्तमे तुभ्य प्रतक्सृष्टे: केबलात्मनें 
गुणप्रमविभागाय पदचादभेदसुपेयुषे 

अयात सृष्टि के पूर्व जो तत्व अकेला रहता हैं, वही सृष्टि का कार्य चलाने के छिए सत, रज, 
तम-इन तीन गुणों-के कारण विष्णु, ब्रह्मा और शिव इन तीन रूपों में प्रभट होता हैँ। 
सृष्टि को जन्म देने वाली मूर्ति ब्रह्मा हे, स्थिति था प्रतिवाल करते वाले देव विष्णु हैं, ओर 
सहार करने वाली शक्ति रुद्व या शिव है। महाभारत में इन तीनों कृपो का स्पप्टीकशण 
और विकास निश्चित रूप से मिलता है। साहित्यिक और धाभिक वर्णनों के अनुसार 
ही कला के वण्यं विपय बनते है । अतएवं मथुरा की आरंभ-काऊ की कहा में चिदेवों का 
चित्रण खूब उपलब्ध होता है । 


डे हिंदू पते 
ऩ्च्वाः 


बंदिक साहित्य और पुराणों में ब्रह्मा का प्रजापति-रूप से विशद वर्णन पाया जाता हूँ। 
ब्रह्म। की एक संज्ञा दिग््यगर्म हु। हिरण्य-नपमक ब्रह्मांड जिन के गर्भ में था वे प्रजापति 
हिसण्ययर्भ हैँ। प्रजापति-रूप में मत्स्य, कम, वराह, अवतार भी ब्रह्मा ने घारण 
किए। ब्रह्मा को चतुरानत भी कहा जाता है। चार वेदों के प्रवक्‍ता होने के 
कारण ब्रह्मा चतुर्मुख् है। ब्रह्मा' का संबंध वेदविद्या और यजविद्या से था अतएव 
उन के हाथों में वेद, कुशा, खुबा, ख्रुकू, कर्मंडछ, अक्षमाल्ता आदि चिन्हों की कल्पना 
वी गई थी, जिन का विशेष संबंध स्वाध्याय और करम्ंकांड के साथ हो सकता हूँ। 
दुर्भाग्य से ब्रह्मा की उपासना का अधिक प्रचार नहीं हुआ। कहा जाता है कि शिव 
के रूप की इयत्ता को नापने के छिए ब्रह्मा और विष्णु दोनों में प्रयत्व किया। विष्णु 
ने शिव की अनंतता को पहुचान कर नेति, नेति' हारा उन के सामने अ्रद्धाजंलि अपित 
की, परंतु ब्रह्मा जी ने उन को ज्ञानगम्य मान कर यह कहा कि हम ने शिव के अंत को 
जान लिया। इस असंत्य एवं दर्पोक्ति के कारण ब्रह्मा को उपास्य देवों की पंक्ति 
में से पृथक्‌ कर दिया गय"। इसी कारण ब्रह्मा के मंदिरों का अभाव है। यह कथा एक 
बंशनिक सत्य को अर्थात्‌ ईश्वर अनंत है बताने के लिए तो उपयोगी हो सकती हैँ परतु 
ब्रह्मा को श्रद्धा या आदर इस से कम नही हो सकता। किसी समय ब्रह्मा की पूजा का भी 
यथेष्ट प्रचार था। पुराणों की कथाओं के विकास के साथ ब्रह्मा के भी बहुत' से कार्यो 
का अतर्भाव विष्णु के रूप में कर लिया गया'। दूसरे काव्यात्मक वर्णनों के लिए ब्रह्मा का 
चरित्र उतना उपयुक्त नहीं मालम हुआ जितना शिव और विष्णु का। इस लिए भी ब्रह्मा 
व्य स्थान और चर्चा मौण पड़ गई। 

मथ्रा-संग्रहालूय में ब्रह्मा की दो मूतियाँ कुपाण-काल की है। चित्र संख्या £ में चतु- 
मुखी ब्रह्मा की बहुत ही अद्भुत मूर्ति है। भारतवर्ष की कला में यह बह्या की सब से पुरानी 
मूति कही जा सकती है। ब्रह्मा के तीन मुख्त तो एक रेखा में हूँ अर्थात्‌ मध्य शिर के दाए- 
बाएँ दो सिर और दिखाए गए हैँ। चौथा मुख बीच वाले सिर के पीछे मनष्य की पुर्तकाय- 
भूति (बस्ट) के रूप में बनाया गया हैं। इस में बौद्ध मूरतियों की तरह अभयमुद्रा और छाया+ 
मझहल भी दिखाए गए हू । 


मथुरा कला में ब्राह्मणघप्र-सवधी देवताों-की मूर्तिया ५ 


इस मूर्ति के पृष्ठभाग पर एक अशोक-बुक्ष अंकित है (चित्र संख्या २)। इस अशोक 
वक्ष का ब्रह्मा जी के साथ क्या अर्थ छगाया जाय, इस विषय पर विद्वानों का बहुत 
मतभेद है। मथ्रा-संग्रहाकूय में एक बहुमुखी नागी की मूर्ति हैँ जिसे पंचात्मिका 
शक्ति भी कहते हें। (एफ्‌ू० २) इस नागराज्ञी के पृष्ठभाग में भी एक अशोक वृक्ष 
है। प्रस्तुत ब्रह्मा जी से रचना में बिल्कुल मिलती-जुलती इंद्र की एक मूर्ति हैं। वह 
लगभग इसी समय की है, इतनी ही बड़ी है और इसी' रंग के सफ़ेद पत्थर की है (मथुरा 
म्यूजियम, ३९२) । उस के पृष्ठभाग पर भी अशोकवृक्ष बना हुआ हैं। हमारी सम्मति 
में इस प्रकार के वृक्ष का जो अर्थ इंद्र और नाधराज्ञी मूर्तियों में है वही ब्रह्मा की मूर्ति मे भी 
लगाना चाहिए.। इन देवों को वृक्षादि देवता नहीं कह सकते और न किसी विशेष वृक्ष के 
साथ इन का संबंध साहित्य में ही प्राप्त होता हैं। ऐसी दशा में वृक्षों को केवल सजावट 
के लिए बनाया हुआ मान सकते हैं। अश्लोकवृक्ष कुषाण-काल की कला में संव से अधिक 
प्रिय और व्यापक पेड़ था। केवल शोभा-व्यंजना के छिए भी उस का उपयोग होता था | 
अशोक के नीचे खड़ी हुई तरुण स्त्रियाँ, अ्योक-दोहद के दृश्य अथवा अशोक-पुष्प की की ड्राओं 
में प्रसक्‍त युवतियों के चित्रण मथुरा कला में बहुतायत से पाए जाते हैं। उन्ही की झली पर 
इन देव-मूर्तियों में भी अज्ञोक का चित्रण शोभार्थ ही समझना चाहिए। मथुरा के संग्रहालय 
में ब्रह्मा जी की एक दूसरी मूति है जो इस से छोटी और मँजीठी पत्थर की' बनी हुई है। 
उत्त में भी सिरों की रचना की यूक्ति इसी प्रकार की है (चित्र-संख्या ३) । 

मध्यकाछ की बनी हुईं एक बहुत ही सुदर ब्रह्मा जी की भर्ति मह्दावन से मिली थी 
(डी २२) इस में चतुर्भुजी ब्रह्मा जी सावित्री के साथ पद्माप्तन पर बैठे हुए हैं- 

प्मपत्रासनस्थत्ूत्त ब्रह्मा कार्यद्चतुर्मख:। 
सावित्री तस्य कर्तव्या वामोत्संगगता तथा ॥ 
(आदित्यपुराण ) 

अर्थात्‌ कमझासन पर चतुर्मुली ब्रह्मा और उन के बाएँ अंग में सावित्री को बनाना चाहिए । 
ब्रह्मा का दाहिना पैर और सावित्री का वारयाँ पर दो हंसो की पीठ पर रक्‍्खा हुआ है। 
ब्रह्मा जी के हाथो में लुवा, पद्य, और वेद है। सावित्री दर्पण लिए हुए है। मूर्ति के दाहिने- 
वाएँ कोनों में दो विद्याधर-युगलू हैँ। यह सुदर मृति' रछणभग सातवीं आठवी शताब्दी की 
होनी चाहिए। साविद्नी के साथ ब्रह्मा जी की भूतियाँ बहुत कम मिलती है. इस छिए' भी 


के | हिलस्ताए 


भरे 


यह प्रतिमा महत्वपूर्ण है। शुद्ध कहा की दृष्टि से भी यह प्रतिमा शातभाज की अभिव्यक्ति 


और रचना-मौष्टव के लिए बहुन सराहनीय हैं (चित्र ४)। 
लिष्श 
०2 


देवों मे बिप्णु का स्थान बहुत ऊँचा हैे। ऋग्वेद से भी बिप्ण के पराक्रमों के अनेक 
आलंकारिक वर्षन है। सूर्य की भी विष्णु संज्ञा पाई जाती हूँ। अनेक प्रकार से विष्णु 
के रूपों का किश्यार पाया जाता हैं। कालिदास ने विष्णु की स्तुति में कह्ठा हैं- 

नमो विशयसुजे पूर्वी, विदरव॑ तदतृबिखते। 
अथ विद्वस्थ संहर्ते तुभ्प त्रधास्थितात्मने ।। 
(रघुवंदद, १०१६) 

अर्थात्‌ सबं-प्रथम तुम विश्व का सृजन करते हो, उस के पश्चग्त्‌ उम्र का भरण करते हो 
और अंत में तुम्ही विशब का संहार करते हो। इस' प्रकार तुम्हारे चधा-स्थित स्वरूप को 
प्रणाम है। इस से ज्ञात होता हैं कि जिदेवों का समन्वय कभी विध्ण में देखा जाता था 
और कभी शिव में। शिव ओर विष्णु पृथक देव होते हुए भी अभिन्‍न रूप हैं। इस प्रकार 
का सहिप्णु धामिक भाव कृपाण-काझ ओर भुप्स-काल की विज्येषता थी। 

भारतवर्ष में विष्णु की पूजा के पुरातत्वगत प्रमाण दिलीय शताब्दी ईस्‍्वी पूर्व से 
मिलते है। बवन राजदूत हीलिओडोरस का गरुइडध्बज प्रशिद्ध हो है। बिलोरणगढ़ के 
पास की नगरी स्थान में संकर्पण और वासुदेब के प्रासादों का वर्णन करने बलि शिलाकुख 
मिल्ठे हैँ। स्वयं मथुरा में महाक्षत्रप सुद्ास के समय (लगभग प्रथम शसाव्दी ईस्त्री एवं) 
का एक तोरण मिछा हैं जिस के केख में भगवान वासुदेव के प्रासाद के चतु.शारू तोरण का 
वर्णन है। परंतु विष्णु की सब से पहली धिग्रहमरति मधुरा-कला में कुपाण-काछ में पाई 
जाती है। विष्णु की सब से पुरानी मूर्ति बोधिसत्व-मूर्तियों का रूपांवर है। मुकुट 
आभरणवारी बोधिसत्व-मूर्तियों मे दो हाथ होते हैं। उन्ही को चतुर्भजी बनाने से विष्णु 
मूति की कल्पना की गई थी (चित्र सं० ५)। विष्णु के दाहिने हाथ में स्थूछ गंदा और 
बाएँ में चक्र है। निचला दाहिना हाथ बोधिसत्व की भांति जभयमुद्रा में हैं ओर बायां 
हाथ शंख के सदुश कुछ लिए हुए हैं। कुषाण-कालीन बोमिसत्व की तरह ही इस में आभूषण 
और बस्तर हैँ। 


मथुरा कला में ब्राह्मणधर्म-संबंधी देवताओं की मूर्तियाँ ७ 


चित्र सं० ६ का शिलापट्ठ भी कृुपाण-कालीन हैं (ईस्वी ट्वितीय शताब्दी )। इस पर 
नवजात कृष्ण को ऊपर उठाए हुए बसुदेव के यमुना पार करने का दृश्य हैं (मथुरा 
म्यूजियम, १३४४) । कछवे, मछली, मगर अपदि जरू-जंतु स्पष्ट दिखाई पड़ते है। यमुना 
की लहरें भी बनाई गई हैं। सामने हाथ जोड़े पर नाग की मूर्ति है। कृष्ण की जीवन-छीछा 
के साथ संबंध रखने वाली क़ुषाण-काल की यह अकेली मूर्ति है, और भारतवर्ष में अपने 
ढंग की सब से प्रावीन सूति है। इसके बाद पहाड़पुर (बंगाल) के मदिर में से ही गुप्त- 
काल की' कृष्णलीकू-संबंधी मूर्तियाँ मिली हे। 

चित्र स॑० ७ में मिद्ठी का एक छोटा खिलौना है, जिस में मुप्त-समथ' की विष्णु की 
चतुर्भुजी मूति दिखाई गई है। विष्णु के केश बुँघराले हैं, और वे जॉघियेदार बोती' पहने 
हुए हैं। दाहिनी ओर चक्र और बाई और गदा-रूप जायुध हु। यह मूर्ति अच्यत्र अप्रकाशित 
हैं। परमभागवत्त युप्त-सम्ाद श्री चंद्रग॒प्त विक्रमादित्य ने हमारे अनुमान से मथ्रा की 
कटरा केशवदेवभूमि पर एक विष्णुमदिर का निर्माण कराया था।" उन्हीं के समय में 
भधूरा नगरी में विष्णुपूजा का अतिशय प्राधान्य हुआ प्रतीत होता है, जब कि बच्चों के 
सामान्य खिलौनों के रूप में विष्णु की इतनी सुदर मू्तियाँ बाजारों में बिकती थी | 

परंतु गृप्त-काल की एक सर्वोत्तम और भव्य विष्णु की मृति भी मथुरा के संग्रहालय मे' 
हैं (६० ६) (चित्र 2)। चतुर्भुजी विष्णु, किरीट, मुकुट, हारावछी, भुक्ताकलाप, कुंडल, 
अग॒द, वैजयंती, यज्ञोपवीत, मेखका, नेत्र-सूत्र आदि से अत्यंत सुभग जान पड़ते है। 

अंतर्मुखी ध्यान' में लीन भाव-मुद्रा गुप्त-काल की विशेषता है। भागों कलाकार ने 
समाधिगृहीत शवित के भंडार को विष्णु की मुखाक्ृति द्वारा व्यक्त किया है। भात्रों का' 
धन सन्निवेश भी ऊजित शक्ति का सूचक हैँ। पर इस के साथ एक अलभ्य शांति और 
स्थिरता है जो वात्मानुभव से ही जाति या व्यक्ति में उत्पन्न होती है। गुप्त-काड की 
महाप्रजाओं ने आत्मोद्धार के लिए जिन दिव्याभरण-भूषित, व्यूढ्ौरस्क, भुजगेद्रवाहु आदि 
पुरुष का आवाहन विष्णु के रूप में किया था उन का आभास बहुत अंश में कछाकार ने उस 
सुदर प्रतिमा द्वार/ व्यक्त किया है। 


१क्ाज्षी के गीताधर्म' में प्रकाशित कृष्णजन्भभमि झीर्थक हमारा लेख पेसिए । 


८ हिंदुस्तानी 


इस प्रतिमा से मिलती-जुरूती एक दूसरी विष्णुमृति (मथुरा म्यूजियम, २५२५) 
अभी हाल में प्राप्त हुई हैँ (चित्र ९)। करू की उत्कृष्टता में यह पहली म॒ति से उन्नीस 
है, परंतु मूतिशास्त्र के किए इस का महत्व बहुत अधिक हैँ । यह नूसिह-वराह-विष्णु 
मृति है अर्थात्‌ वे विष्णु जिन्हों ने प्रढदयमग्ना पृथिवों का वराहू-झृप से उद्धार क्या और 
असुरो के उपप्लवों से तअस्त भक्तों की रक्षा के छिए नुसिह रूप से दुष्टों का विदारण किया। 
'शकमुरंड शाहानशाहि और हणों से पादाक्रात पुथिवी का उद्धार करने वाले परम- 
भागवत महीपतिथों ने नृसिह-वराह-विष्णु की पुजा को पसंद किया हो तो आइचये नही। 
इस प्रकार की और भी कई मर्तियाँ मथुरा के संग्रहालय में मौजूद हें। 

चित्र स० १० में मिट्टी के चौख़ठे में नुसिह-वराह-विष्णु की बैठी हुई मूर्ति हैं। 
इस में बाएँ कंधे पर वराह का मुख हूँ, दाहिने कंधे पर का नूसिह मुख टूठ गया है । विष्णु 
वेजयंती पहने हुए है। उन के वाहिनी ओर एक पुरुष और बाई ओर एक स्त्री की मूति 
है जिन को विष्णु हाथो से छ रहे है। ये चक्र और गदा के उपलक्षण आयुध-पुरुष हे । 
भनुष्य के विप्नह में जायूधों का चित्रण गुप्त-काल में पहुछी बार पाया जाता है। महा- 
कृन्नि कालिदास ने कौशल्यादि रानियों के स्वप्नों का वर्णन करते हुए लिखा हे--- 

गुप्त ददृश्रात्मान सर्वा: स्वप्नेषु धामनेः । 

जल्जासिगदाशा हंचकऋलाहि्छितसतिभि: ॥ 

(रघुबेंश, १०६० ) 

जर्थात्‌ स्वप्न में उत्हों ने अपने जाप को बामन पुरुषों द्वारा जिन के ऊपर चक्र, गदा, पद्म, 
खड्य और धनुष के चिन्ह थे रक्षित देखा। इस का तात्पर्य यही है कि विष्णु के आयुध- 
पुरुषों से अपने आप को (अपने अंदर युहीत वेष्णव-सेज को) गुप्त देखा। वामनीभूत 
आयुध-पुरुषों की कल्पना इस मूर्ति में स्पष्ट देख पड़ती है। घरों को सजाने के लिए इस 
प्रकार के चौखटे गुप्त-काल में बहुत' प्रयुक्त होते थे । 

लगभग छठी शताब्दी की एक मूर्ति गोवर्धनधारी कृष्ण की है (चित्र ११)। ऊपर बसु- 
देव के यमुना पर जाने के जिस शिलूापट्ट का वर्णन हुआ है, उस के बाद यही भूत्ति मथुरा 
में ऐसी मिली है जिस का गोपारू-कृष्ण की लीलाओं के साथ संबंध कहा जा सकता है ! 
कृष्ण की तो इस को मथुरा कला सें सर्व प्रथम मूरति ही कहना चाहिए। यह सूर्ति मथुरा 
शहर के गतश्रम नाराथण-मंदिर के पास से मिक्ती थी ' माऊलम पछता है वहाँ विश्ञात्त- 


मरा कहा में ब्राह्मणधर्म-संबंधी देवताओं की मूर्तियाँ 
घाट के समीप गुप्तोत्तरकाल में विष्णु का एक मदिर था। थह मूति उतरती हुई गुप्त 


कछा का अच्छा उदाहरण हू । 
जिविक्रस विष्णु 


विष्णु के दशावतारों में से केवछ त्रिधिक्रम विष्णु की मूति मथुरा की कला में प्राप्त 
हुई है (चित्र १२) । यह गुप्त-काल की मूर्ति है जो उसी समय के विष्णु-पंदिर में जो कटरा 
केशवदेव की भूमि पर गृप्त-सम्राटों ने बसवाया था ऊूगी थी। इस मूर्ति में विराद रूपधारी 
विष्णु बाएँ पैर को बढ़ा कर झूलोक को नाप रहे हैं! पैर के पास एक असुर का सिर है। 
ऊपर ऋक्षराज जांववंत हुए से भगवान्‌ की स्तुति कर रहे हैं। नीचे एक स्त्री विग्णू की 
वंदना कर रही है। विष्णु के त्रेघा-विच्नंक्रमण की कथा वेदों ओर पुराणों में प्रसिद्ध है। 
उस की कलात्मक अभिव्यक्ति सर्वप्रथम गुप्त-कारू में ही' देखी जाती हैँ, और बह भी 
मथुरा से । 


धलदेय या बलशाम 


45. 
पके 


मथुरा जिसे के बाजना गॉँव से मिछी' हुईं बलराम की एक चतुर्भजी मति छगभग 
चौथी शत्ताब्दी की है (चित्र १३)। बलराम की मूर्तियों का विकास कुषाण-काछीन 
नागमू्तियों से हुआ है। नागों की भाँति ही बलराम दाहिना हाथ सिर से ऊपर 
नृत्यमुद्रा में उठाए हुए हैँ और बाएं हाथ में बारुणी-पात्र लिए है। ऊपर फनों का 
घटादोप है । 

इस से भी प्राचीन बलराम की एक बड़ी मूर्ति जो मथुरा-गोवर्धेत सड़क पर जुनसुदी 
गाँव से राखबहादुर पंडित राधाकृष्ण को मिली थी, इस समय लखनऊ के अजायबघर में है। 


शश्दि 


महाकवि कालिदास के ग्रंथ द्विव के बर्णवों पे भरे पड़े हैं। उस के युग में शिव की पूजा 

अनेक झूपों में प्रचंछित मालूम होती है। उन्त से भी पहले कुपाण-बंशी सम्ाठों के सिकको 

पर नन्दीवृष के साथ खड़े हुए शित्र की मूर्तियाँ पाई जाती हूँ। महाराजाधिराज वेम 

डिडफाइसिज द्वितीय मे अपने आप को सर्वोकेइदवर सत्यधर्म॑स्थित परममाहेश्वर' के 
द्‌ 


९१० | दुच्तादा 


विरुदों से अलंक्षित' किया था। इसी सपम्राद के एक सिक्‍के पर पंचमुर्ली शिव की मति भी 
पाई गई है। कुपाण-काल ओर गुप्त-काऊ में शिव-पुजा की ओर लोगों की रुचि बहुत बढी। 
शवयर्म के इतिहास मे गधुरा का भी बहुत महत्व है जैसा कि चंद्रगुप्त द्वितीय के तए स्तभ- 
लेख से विदित होता है, जिस में शैवाचार्थों द्वाग दो शिवलियों की स्थापना का उल्लेख हे। 
डाक्टर भंडारकर ने इस लेख का ऐतिहासिक निरूपण करते हुए सिद्ध किया है कि लगभग 
प्रथम शताब्दी ईस्वी में मथूरा में लकूलीश शैबाजार्यों का केंद्र हो गया था। पुरातत्व-शास्त्र 
के अनुसार दक्षिण में गुड़ीमहलम्‌ स्थान का शिवलिंग सब से प्राचीन माना जाता है 
(डाक्टर कुमार स्वामी के मत से ईस्वी पूर्व द्वितीय शताब्दी के लऊमभग) | श्री राखालदास 
वनर्जी उसे कुछ नया मानते थे। यहाँ हम जिस शिवलिंग का बर्णन करते हे वह ईस्वी प्रथम 
शताब्दी के रगंभग कुपाण-काल का है। इस में कोट पाजामा पहने उदीच्यवेषधारी दो 
कुपाण-जाति के भक्‍त शिवलिंग की पूजा कर रहे है (चित्र १४) एक के हाथ में माला 
हैँ और दूसरे के पास कमल के फूछों का गुच्छा है। बाई ओर सुदर अंगूरी बेल है 
जिस पर भयूर बैठा हुआ है। ऊपर एक देवता पुष्पवृष्टि करता हुआ दिखाया 
गया है। इस मूर्ति का ढग कुषाण-कालीन बौद्धन्मूतियों से मिलता हुआ है। 
इस के दो शताब्दी बाद का एक अत्यंत विचित्र शिवलिंग मथुरा में रायबहादुर 
राधाकृप्ण को प्राप्त हुआ जो उन्हो ने चिदेश में भेज दिया था। पर उस का वर्तमान ठिकाना 
ज्ञात नहीं हैँ। यह शिवलिंग गुडीमहलम्‌ के शिवलिंग से मिलता हुआ है, अर्थात्‌ इस में भी 
लिग के आशज्वित शिव की पुरुष-विग्रह मूति भी बनाई गई है। शिव चतुर्भजी हैँ। उन की 
चेप्टा ऊध्वेरेत दिखाई गई हैं। शिव के परों के पास गणों की मूर्तियाँ है (चित्र १५)। 
मूतिशास्त्र की दृष्टि से यह मूति बहुत' ही विलक्षण महत्व रखती है, क्योंकि इस में शिव के 
दोनों स्वरूपों (लिग-रूप और पुरुषविभ्रह-हूप) का समस्वय हे। 

जान पढ़ता हैँ कि लिग-रछूप के अतिरिक्त शिव के साक्षात्‌ दर्शन की कल्पना गुप्त- 
काछ में बहुत लोकप्रिय थी। मथुरा में एकमुखी शिवलिंग की छोटी-बड़ी अनेक मूर्तियाँ 
पाई गई हूँ। गृप्तकालीन इन शिवमूलियों का सौदर्य बहुत ही आकर्षक है। मूत्रा ओर 
जोह स्थानों के शिवलिंग अपनी सुंदरता के लिए प्रसिद्ध ही हैं। उसी शैली का एक शिवलिंग 
चित्र स॑० १६ में दिखाया गया है। चित्र सं० १७ में पंचमुखी शिवलिंग का एक उदाहरण 
है (मथुरा म्यूजियम ५१६) | इस मर्ति में जो शिव के पाँच मुख्त थे उन के नाभ क्रमश ये 


मथुरा कला में ब्राह्मणघर्मे-सबधी देवताझों की मूर्तियाँ १६ 


ह---ईशान, तत्पुरुष, अधोर, वामदेव, सच्योजात। पूर्वेदिशा की ओर रहने वाल्य ऊपर 
स्थित ईशान-नामक मुख इस से ट्ट गया है । योग की परिभाषा में पंचग्राणों द्वारा जो भाव 
व्यकत्त किया जाता है, उसी को पौराणिक भाषा में शिव के पंचमुखी रूप द्वारा प्रगट 
करते हैं! वस्तुत: शिव योगविद्या के आचार्य हें। शिव के योगीरवर-हप का चित्रण 
कालिदास ने अपने कुमारसंभव' नामक काव्य में किया हे। 

मथुरा में शिव-पावेती की एक अद्भुत सूर्ति सिली है। इस में तंदीवृष के सहारे 
शिव-पार्वती आलिगन मुद्रा में खड़े हैं। शिव जी के दो हाथ है। शिव ऊध्वपेद मुद्रा में हैं 
उन्त के बाएँ हाथ में उत्पल-कलिका है, जो विवाह के उपरांत पार्वती के साथ विद्ञार 
फरने की सूचक है (चित्र १८)। इस मूत्ति में पृष्ठाग की और भी ठीक सामने की' 
तरह ही शिव-पावेती और नंदी का दर्शन हैं। यह भूति गृष्त-कालीन करा का सुंदर 


उदाहरण हूँ। 


शिव-लोला 


शिव की अनेक लीछाओं में से अभी तक केवल एक का उदाहुरण मथुरा में उपलब्ध 

हुआ हूँ (मथुरा म्यूजियम, २५७७) । इस में जब शिव-पार्वतती कैछाश पर बेठे हुए हैं, उस 
समय रावण के कैलाश को उठाने का दृदय हैँ (चित्र १९) | यद्यपि अन्यत्र भी इस कथा 
का चित्रण भिला हूँ, परंतु मथुरा का उदाहरण सब से प्राचीन ज्ञात होता है। दानवाकृति 
रावण नें अपनी पूरी शक्षित से कैलाश को उठा छिया है। शिव-पावेती तथा कैलाश 
उब अपने स्थान से चलछित हो गए हें! कैलाश की संधियाँ शिथिक हो गई हे । 
कालिदास ते मेधदूत' में इसी घटना का बड़ा सुंदर वर्णव करते हुए कहा है--- 

वदामुखभुजीचछवा सितभस्थसन्धे: । 

कैलादास्प , . .. ... . . 

(सेधदत, १॥५८) 

शव जी अपने आप को समाहित कर के रावण के भुजदंड को अपने पैर से दबा रहे हैं 
जसके कारण रावण मानों तिलमिझा गया है- 


मंदरोदील नम्माधासणान | 


१२ हिंदुस्तानी 


स्वामी कालिकिेय 

गुप्त-काल में शिव के पुत्र सेनानी स्वामी कातिकेय या स्‍्कंद की भी पूजा बहुत 
प्रचलित है । कार्तिकेय ने जिस प्रकार देव-सेनाओं का सेसापतित्व ग्रहण करके देवों को 
असुरो पर विजयी बनाया था, वैसे ही परमभद्टारक महाराजा घिराज स्कंदग॒प्त ने गुप्त चतु- 
रगिर्णी का सेनापत्य ग्रहण करके देश की हुणों के पंजे से छुड़ाया था।। इस समता के कारण 
राष्ट्र के तत्कालीन साहित्य मे स्कंद की कथा का भानों नवावबतार हुआ और कवियों ने 
कुमार के जन्म को काव्य-रूप में जनता के समक्ष रकखा। मथुरा में स्वामी कातिकेय की 
कई प्रतिमाएँ मिली हें। उन सब में श्रेष्ठ मूर्ति चित्र सं० २० में दिखाई गई हे। पख 
फैलाए हुए मोर पर अभिष्ठित स्वामी कार्तिकेय की दाह्टिनी ओर चतु्मुखी बहा और बाई 
ओर शिव आवरजित जल-क्रुभों से स्नान करा रहे हे। इस प्रकार देवों की सेना के सेनानी 
पद पर स्कंद का अभिषेक दिखाया गया है। यह मृतरि गुप्तकालछीन क्षात्रधर्म के उदात्त 
भावों को सुंदरता से प्रगट करती हूँ। 


गंशपति 


चित्र सं० २१ में गुप्तकालीन गणपति की एक मूर्ति है जो चागेंद्रयज्ञोपवीत पहने हुए 
है। यह मूर्ति अत्यंत विशाल है और मथुरा के गेरए पत्थर की हू। यह अभी तक स्थूजि- 
यम के लिए प्राप्त नही हो सकी हैँ और पास की एक वगीची में प्रतिष्ठित हू । 


अन्य देवता ; सूथ 

चार घोड़ों के रथ में सवार सूर्य की सब से पहली भारतीय मति बोधगयणा की शग- 
कालीन चहारदीवारी के एक खंभे पर पाई गई हैं। पर वह शुद्ध भारतीय वेष में घोती 
पहने हुए है । सथुरा में शक राजाओं के आगमन से सूर्य की पूजा का नए रूप में प्रचार 
हुआ। यहाँ सूर्य की नए ढंग की अर्थात्‌ उदीच्यवेषधारी मृतियाँ बनने ऊगीं। उस का 
एक उदाहरण चित्र सं० २२ में हे। इस में कुषाण-सम्राद की तरह सूर्य कोट, पाजामा, 
बूट पहने हुए हें। बाएँ हाथ में पेटी में खोलसी' हुई कटारी हूँ और दाहिने हाथ में फूछो का' 
गच्छा है। सूर्य दो घोड़ों के रथ पर बैठे हुए हे। यह सूर्य की म॒ति ठेठ विदेशी वेषभूषा 
में हैं। इस के कोट पर सामने की ओर कुछ जड़ाऊ काम है। इस मूर्ति को देख कर पहले 


लि ० '्य् 
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कुषाण राजा का भ्रम होता है। काहांतर में इसी मूर्ति से अन्य प्रकार के सूर्यो का क्रमश: 


विकास हुआ। बाद को सूर्य के घोड़ों की संख्या चार हुई (चित्र २३) और फिर सात । 
इस दूसरी मूर्ति में सु का गोला भी रथ के पीछे दिखाया गया है। शेष ढंग पहले जैसा ही 
है। इस में दूसरी मार्क की बात यह हैँ कि सूर्य के कंधों पर छोटे-छोटे दो पंख हैँ जैसे गरुड 
जी की मृत्तियों में रहते हें। ठीक है सूर्य की भी एक संज्ञा गर॒ुत्मा या गरुड हुँ। वर्तमान 
अजायबधर की भूमि में एक सप्तसमुदी नामक बड़ा कृप हैं उसी में से यह मूर्ति 
निकली' थी। 
पिगल 

सत्स्यपुराण' (अ० २६१) में लिखा है कि सूर्य के दो पादवेचर हुँ---दंड और पिगर | 
भविष्यपुराण में लिखा हैँ कि मनुष्यों के भले-बुरे कर्मों का छेखा रखने के लिए अग्नि, 
पिगलछ के रूप में सूर्य के पाइवेचर बन कर रहते हें (॥० १२४, १३०) । मथुरा कला में 
पिगल की कई मूर्तियाँ सूर्य के साथ मिलती है। परंतु एक बड़ी |महत्वपूर्ण मूर्ति पथक्‌ भी 
प्राप्त हुई है। यह गुप्त-काछीन मूर्ति पारसीक वेष में है । इस के सिर पर कुलुह टोपी है। 
पीछे छाया-मडल है। दाहिने हाथ में लेखती और बाएँ में दावात है। पिगरू का उदर 
कुछ निकला हुआ भारी बनाते हँ। बह मूर्ति अपने ढंग की बिल्कुल निराली और सचे- 
प्राचीन हूँ (चित्र २४)। 


अग्नि 


भारतीय कला में अग्नि की मूर्तियाँ बहुत ही कम है। अग्नि बैंदिक कार का प्रमुख 
देव था, पर पौराणिक घर्म में उस का माहात्म्य घट गया। देवों में अग्नि ब्राह्मण है। 
ब्रह्मा के समान वह तुंदिल और इमश्लुल बनाया' जाता है (चित्र २५ ) | अग्नि के कंधों 
से ज्वालाएं निकल रही हूँ। वाहिनी ओर अग्नि का भेषाकृति वाहन है। यह भूति गृप्त- 
कांछ के कुछ बाद की हूँ । 

पंत्रभ्रह्‌ 

ब्राह्मणबम के मंदिरों को सजावट के लिए युप्त-काछ में नवग्रहों कौ मूर्तियों का भी 

प्रचार हो गया था। काम्बन से मिली हुई एक अत्यंत' भव्य मूति का चित्र यहाँ दिया जाता 
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१४ हिंदुस्तानी 


है, (चित्र २६), यद्यपि यह मूर्ति पंडित राधाकृष्ण जी द्वारा कहीं विदेश में भेज दी गई 
थी। इस में सर्वप्रथम दो पद्म दोनों हाथो में छिए हुए सूर्य पारसीक कोट पहने खड़े है । 
उन के बाद छः सू तियाँ जठाजूट बाँधे क्रमश: चंद्र, मगल, बुध, बृहस्पति, झुक्र, और शनि की 
हैं। आठवीं मूति तपंण-मुद्रा मे राहु की है। संभवत: इसी में पुच्छाकृति केतु की मृति 
भी जुड़ी हुई थी। नवग्रहों से चित्रित यह शिलापट्ट मथुरा की गुप्तकालीन कला का' अत्यत 
उत्कृष्ट उदाहरण है। विदित होता हैँ कि नवग्नरहों की स्वतंत्र मूतियाँ भी बनती थी। 
गुप्तोत्तर कालीन राहु की' एक अच्छी मूर्ति शांतनुकुंड के मंदिर में हे। दो पाश्वचरो 
के बीच में तर्प॑णमुद्रा में मुस्कराते हुए राहु दिखाए गए हैं (चित्र २७) । ये दोनों मूर्तियाँ 
अप्रकाशित्त हें। 


कामदेव 

योगी शिव और ध्यानी बुद्ध की मूर्तियों के साथ ही कछाविदों ने कामदेव की मूतियों 
का भी निर्माण किया। मथुरा में कुषाण-काल की कई मूत्तियों में भगवान्‌ कुंसुमायुध 
का चित्रण पाया गया है। अपना इक्षुकोदंड और पंचवाण लिए हुए वसत की पुप्पश्नी 
के मध्य में विराजमान कामदेव की एक सुंदर मिट्टी की मूलि मिली है (चित्र २८)। 
कामदेव को ब्रह्मवेवर्तपुराण' में योपिद्वाहत और शबइवद्यूनिकृताधार' (क्ृष्ण-जन्धखड, 
अ० ३१) कहा गया है। अर्थात्‌ युबतिजन और युवा पुरुष, ये ही काम के वाहन है । 
प्रस्तुत मूर्ति में कामदेव युवा पुरुष के ऊपर खड़े हुए दिखाए गए है। 


देवी-मृ तियाँ 

देवताओं के स्षाथ देवियों की मूर्तियों की कल्पना भी भक्तिवर्म का ऊक्षण है। मथ्रा 
कला में प्रधान-प्रधान देवियों की मूर्तियों का भी अपदिम रूप पाया जाता है । यहाँ हम केवल 
छ' मूतियों का वर्णन करेंगे। 

चित्र सं० २९ में कुषाणकालीन शिलूपढ़ है, जिस पर सात स्थत्रियाँ मारछाएँ लिए 
हुए खड़ी हूँ, और दाहिंनी ओर एक पुरुष है। ये सात स्त्रियाँ सप्तमातुकाएँ हैं, जो बहुत 
सादा वेष में एक-सी दिखाई गई हैं। इस के दोनों ओर दो आयुध-पुरुष थे जिन में से अक« 
केवल एक शेष है । कला की' दृष्टि से यह मूर्ति श्रेष्ठ नहीं है, ५९ सप्तमातुकाओं की 
यह निस्संदेह सब से पहली कल्पना को प्रगट करती हूँ। 


मथुरा कला में ब्राह्मणधर्म-संबंधी देवताओं की मूर्तियाँ 48 


चित्र सं० ३० में सिहवाहिनी दुर्गा की अत्यंत मनोहर मूति है। दाहिने हाथ में दुढ़ता 
के साथ भाला दबाए हुए सिंह पर देवी का आसन है। सिंह भी उन के शासन में विजित 
भाव से बैठा हुआ है। कुषाण-काल में शिव-मूर्तियों के साथ देवी की दो प्रकार की मूर्तियों 
का प्रचार हुआ। एक तो यही सिंह-वाहिती और दूसरी महिषासुर-मर्दिनी का। 

चित्र सं० ३१ में गुप्त-काल की एक महिषासुर-मदिनी दुर्गा का रूप है। सूक्ष्म विमछ 
वस्त्र पहने हुए चतुर्भुजी दुर्गा महिष-तामक असुर का दमन करती हुई विखाई गई है । 
मूर्ति में रौद्ररस सौम्यभाव में परिणत दिखाया गया है! 

चित्र सं० ३२ में गज-लक्ष्मी हैं। यह कुषाण-कालीन गज-लक्ष्मी की वहुत ही सुदर 
मृति है जो इसी वर्ष प्राप्त हुई हैं। मज-लक्ष्मी की सब से पुरानी मूर्ति तो साँची के तोरणों 
पर पाई जाती है। परंतु कुपाण और गुप्त-काल में भी इस देवी की पूजा प्रचलित रही । 
यहाँ तक कि हमारे समय में भी गजलक्ष्मी की मूर्तियाँ बनती हैं। दोनों ओर दो हाथी 
वना कर उन के सूंडों में पकड़े हुए जलकूंभों से लक्ष्मी का मंगल अभिषेक दिखाया जाता 
था यही दृश्य वर्तमाच मूर्ति में हे। इस में केवछ हाथियों के सूँड ही अवश्िष्ट हें। 

गृप्तकालछीन मंदिरों में गंगा और यमृना की सूर्तियाँ क्षरों पर लगाई जाती थी। 
कालिदास ने भी गंगा और यमुना के द्वारा झ्िव की सेवा का वर्णन किया है-- 

मरते च गंगायमंत्र तदानों 
सचाभरे वेवससेविषाताम । 
(कुमारसम्मव, सर्गें ७) 

चित्र सं० ३३ में मृति कच्छप-बाहन' पर आरूढ़ यमुना जी को प्रगट करती है। यह 
मूति कटरा केशवदेव से मिली थी और ज्ञात होता हैं कि यह शुप्त-काछीन विष्णुमंदिर 
में लगी हुई थी। 

चित्र सं० ३४ में स्क॑ंद को गोद में छिए हुए पार्वती की मूर्ति गृहस्थ जीवन के आदर्श 
सुख की कल्पना है। यह मिठ्टी की मूर्ति गुप्त-कला का एक उत्तम उदाहरण है और 
इसी भाव को व्यक्त करती है। हिस्न भाव को त्याग कर शिव-परिवार का अंग वना हआ 
सिह सौम्यवाहन की भाँति पावँत्री जी के आसन के नीचे बेठा हुआ है । उस के ऊपर 
स्वाभाषिक झांति के साथ स्थिर भाव से पावंती जी समासीन हैं। 


श्द्द हिंदुस्तानी 


इस प्रकार ब्रह्मा, विष्ण, शिव, सूर्य, अग्नि, कामदेव, संप्तमातुका, दुर्गा, महिषायुर- 
मदिनी, गजलक्ष्मी, और गया-यमुना आदि प्रधान ब्राह्मयधर्म-सबधी मूर्तियों के प्रारभ- 
काल के उत्तमोत्तम उदाहरण मथुरा की कुषाण और गृप्स-समय की कल? में पाए गए है। 
न केवल कछा बल्कि भारतीय मति-विद्या की दृष्टि से भी उनः का अत्यधिक महत्व है । 
कला के सूत्री मे जिन महार्थ धामिक और दाशनिक तत्वी का अआविर्भाव किया गया था, 
उन की पौराणिक परिभाषाओ को जान कर उन का सहान चृति-पूर्ण अध्ययन आवश्यक हैँ । 
इस प्रकार हम भारतीय इतिहास के सुवर्णयुग के साथ घनिष्ठ परिचय प्राप्त कर सकेंगे। 
जो ब्राह्मण धर्म एक विशाल राष्ट्र का जीवन-प्राण रहा है, उस में जिस दिव्य भावों की उपा- 
सना के लिए मनुष्यों ने देव और देवियों की कल्पना की उन का ज्ञान कला के अध्ययन 
दारा हम सुरूभता से प्राप्त' कर सकते हैं। 
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वेष्णवधम वा संप्रदाय का क्रमिक विकास 
[ लेखक--श्रीयुत परशुराम चतुर्बेदी, एस्‌० ए०, एल-एल० बी० ] 


3 पु] 

वैष्णव-संप्रदाय हिंदू धामिक समाज का एक प्रमुख अंग है और वह किसी न किसी 
रूप में, आज भारतवर्ष के प्राय: प्रत्येक भाग में जीवित और प्रचलित हैँ। सिद्धांदों की दृष्टि 
से बह विश्विप्ट धार्मिक विचारो की एक प्राचीन परंपरा हैँ, जिस के अनुयायियों मे अब तक 
सेकड़ो प्रसिद्ध ईश्वरभकत, प्रकांड विद्वान्‌ एवं धर्मनिष्ठ व्यक्ति हो चुके है, जिस के समर्थन 
एव प्रचार में अभी तक एक से एक उत्तम ग्रंथ की रचना होती आई है, और एक महृत्वपर्ण 
सस्था के रूप में, जिस ने, समय-समय पर, अनेक बड़े-बड़े राजाओं अथवा राजबंशों की 
छत्रछाया में सहायता भी पाई हूँ। इस के भक्तिभ्॑बंधी सर्वेजन्रोपयोगी' एवं सुगम' सिद्धात 
और उन का अधिकतर जनता की ही प्रचलित भाषा द्वारा प्रचार किया जाना, ऐहलोकिक 
जीवन के अंतर्गत परिचित चरित्रों में ही अपने भगवान्‌ फे आंशिक रूप की भावना जाग्रत 
कर, इस का सुंदर आद्शों की सृष्टि के लिए प्रयत्न करना तथा, सब से बढ़ कर, अपने 
इप्टदेव की अपार दया एवं प्रसाद का समान अधिकारी प्राणीमात को समझते हुए, इस का 
प्रत्येक मनुष्य के लिए, प्रेम, प्रपत्ति, आदि सुलभ साधनों द्वारा' अग्रसर होने का समान 
अवसर देना इस की उदारता और महानता के द्योतक हैँ । यह संप्रदाय, वास्तव में, मानेव- 
समाज की अनेक दृष्टियों से, एक बहुत उपयोगी धर्मपर्रपरा है और यद्यपि इस के प्रार- 
भिक विकास का श्रृंखक्ाबद्ध इतिहास आज तक उपलब्द्ध नहीं, कितु फुटकर सामग्रियों 
तथा आवश्यक प्रसंगों के आधार पर निर्मित की गई इस की अक्षरी जीवन-कथा भी कम 

भतोरंजक से होगी। 
इतिहास के से पता चलता है कि जिस भक्तिमार्ग के अचल 


तक म ््ञ 


रेट हिंदुस्तानी 


कर्मकांड का युग था जब कि हमारे आयंगण प्रायः प्रत्येक प्राकृतिक वस्तु वा घटना 
मे किसी न किसी देवता की कल्पना कर उसे प्रसन्‍्त रखने के निम्मित्त यज्ञादि कर्मो का अनु- 
ष्ठाम करते थे और अपने दैनिक जीवन को आनंद के साथ व्यतीत करने की इच्छा से, 
उन से अनेक प्रकार की प्रार्थता वा विनय भी किया करते थे। उन का उेश्य विशेष कर 
ऐहिक सुखों की प्राप्ति तक ही सीमित था और अंतःकरण को साधनाओं की अपेक्षा 
उत्त का ध्यात अधिकतर बाह्यविधान की ही ओर आक्ृष्ट रहा करता था। जे उस संमय 
अपने हृदय अथवा मस्तिष्क तक के योग को जितना महत्व नही देते थे उत्तना विशेष 
वेदिक मंत्रों को दुह्राने तथा विशिष्ट विधियों के निर्वाह की ओर दत्तचित्त थे। हाँ, ध्याव- 
पूर्वक देखने से यह भी प्रतीत होगा कि अपने उक्त कृत्यों के शुभ परिणाम वा सफलता मे 
उन का दुढ़ विश्वास भी रहता था और इस दृष्टि से, यदि हम चाहे तो, कह सकते हूँ कि 
उन के यज्ञों का मूलतत्व, वास्तव में, श्रद्धा में निहित था। कहते हैँ कि बिना श्रद्वा 
के यज्ञ का कोई अर्थ नही। श्रद्धा ही यज्ञ की अधिष्ठात्री देवी है और श्रद्धा एवं यज्ञ में 
वस्तुत: कोई अंतर ही नही ।* श्रद्धाहीन यजमान के सभी अनुष्ठान व्यर्थ और सारहीन 
हो जाते हूँ। ु 
इस श्रद्धा से ही, कमशः आगे चल कर, श्रद्धामूछक भक्ति वा श्रद्धाभकति का प्राडु- 
भाव हुआ और धीरे-धीरे आार्यो का प्रारभिक बहुदेववाद एकदेववाद में परिणत होने लगा। 
कारण यह हैँ कि भक्ति की कोई भी भावना स्वभावतः अनंक की अपेक्षा एक की ही ओर 
अधिक अग्रसर हुआ करती है, अथवा यों कहना चाहिए कि भक्ति-संबंधिनी किसी भी 
भावना द्वारा प्रभावित मनोवृत्ति बारे के छिए यहू स्वाभाविक है कि वह साधारण विभिन्‍न- 
ताओं की उपेक्षा कर अपनी जध्यात्मिक दृष्टि को अधिक से अधिक विस्तृत करने का 
प्रयत्न करे एवं इतस्तत: बिखरी हुई शक्तियों में सामंजस्य स्थापित करता हुआ उन्हें एक- 
रूप में निविष्ठ करे, और उसे अपना उच्चतम आद्ोें का सर्वस्व भी बनावे। अतएव 
जिन-जिन मुख्य देवताओं की कल्पना आरयंगण पहले अलग-अलग करते थे उन्हें जागे चल 
75२, थे एक के ही विधिध रूपों में देखने लगें और अंत में उन' के नामों तक का प्रमोग एक 
के ही लिए होने छगा। उद्हरण के लिए इस प्रकार कहा जाने छूगा कि 'हे अग्निदेव | 
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तुम्हीं वरुण हो, तुम्ही मित्र हो तथा तुम्ही इंद्र मी ही, और तुम्हीं अयंगा हो' कर स्वामिचत्‌ 
भी कार्य किया करते हो १, इत्यादि और कभी-कभी तो यों भी कह दिया गया कि “विद्वान 
लोग उसी (सतत) को इंद्र, मित्र, वहुण, अथवा अग्नि के नाम से पुकारते हे और वही 
विशाल पंखों वाछा दिव्य गरुड़ भी हैं। उसी एक (पदार्थ) का वे अनेक प्रकार से वर्णन 
करते हैं अतएव वही एक सत्‌ (सृष्टि को आविर्भाव प्रदान करने के कारण) अग्नि, 
(ससृति एवं परिवर्तेन' का मूलतत्व होने से) यम तथा (अखिलविदव का भाधार भूत 
होने से) मांतरिश्वान्‌ भी कहलाता है।* इस दूसरे प्रकार की विचारधारा द्वारा 
ब्रह्मांड की मौलिक सत्ता को एकता प्रतिपादित हुई और वही परमात्मतत्व भी समझी 
गई! 

अनुमान किया जाता हुँ कि, अनुभववृद्धि के कारण अथवा, साथ ही, बहुधा मतभेद 
आदि होते रहने से भी, आर्यो ने बिचार-विभनिमय के निमित्त, उतत समय के ही छूमभग, 
अनेक परिषदें वा सभाएँ भी की जिन के द्वारा उपरोक्त विचारों के ही सभान वैदिक पर्भ 
के अन्य विविध मूलतत्वों पर भी दार्शनिक विवेचन हुआ और उस के परिणाम स्वरूप वेदों 
के ब्राह्मण, आरण्यक' एवं उपनिषद्‌ तामक भागों की रचना हुई! जो हो, इन रचानाओ 
के ही आधार पर क्रमशः वैदिक कत्यों की विधि-परंपरा स्थिर की गई, मूछ दार्शनिक 
तत्वों का अनुसंधान आरंभ हुआ तथा गृढ़ रहस्यों का उद्घाटन' वा स्पष्टीकरण भी 
किया गया। एकदेव अथवा परमात्मतत्व के साथ ही जीवात्मा एवं अव्यक्त प्रकृति की 
भावत्ता तथा कर्म वा जन्म[तरवाद की कल्पना का सूजपात ऐसे ही समय में हुआ और उसी 
समय से आर्यंगण के हृदयों में कर्मबंधघन के अनवरत' चक्कर से जीवात्मा को उन्मृक्‍त करने 
की उत्कंठा भी जागृत हुईं। फिर तो, इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए, उन्हों ने, सांसारिक 
कर्मेजाल से अलग रह कर परमात्मचितन' में संलग्न होने की, साधना भी आरंभ की 
और इस प्रकार के अभ्यासक्रम की ही दीर्ध॑व्यापिनी क्रिया तप वा तपस्या के रूप में परिणत 
हुई। निरंतर ध्यान द्वारा जीवात्मा और परमात्मा के सान्निध्य का उत्तरोत्तर बढ़ता 





 ऋष्वेद, (मं० ५, सु० ३, मंत्र १ २) 
। इंढ झित्रं बरुणमग्नि साहुरयो दिव्यः स सुपर्णों गुरुत्मान्‌ । 
एक सहिश्रा बहुधा वदन्त्यग्नि यम मातरिश्वानसाहु: ॥ 
ऋतषवेद (मत्र १, सृ० १६४, मत्र ४६ 


३६ हिंदुस्तानी 


जाना सिद्ध होता है अतएवं दूसरे शब्दों में इसे वदिक उपासना वा ध्यानथोग' भी कहते 
हैं और भक्ति भावना की दृष्टि से, यदि हम इस पद्धति पर विचार करें तो कहेंगे कि वैदिक 
उपासना, वास्लव में, श्रद्धाभक्ति का ही, एक अन्य प्रकार से विकसित रूप थी । 

जान पड़ता है उपरोक्त समय तक वेष्णवर्धर्म के कदाचित्‌ किसी भी अंग के स्पष्ट- 
रूप की' रचना नहीं हो पाई थी और स्वयं भक्ति शब्द भी तब श्रद्धात्मक प्रम की अपेक्षा 
प्रेमपात्र के ही अर्थ में अधिक प्रयुक्त होता था।" भवित की' वैष्णवानुमोदित भावना 
का आविर्भाव, आर्यों के आध्यात्मिक व दाशनिक विचारों में अधिक गंभीरता आन पर, 
आगे चलकर हुआ और तभी वह प्रारंभिक श्रद्धा वा उपासना से क्रमशः विकसित 
हो कर स्वयं उपास्य भगवान्‌ के ऐश्वर्य वा सारतत्व' में भाग लेना (मजू--भाग लेना, 
बॉटना, आदि) व्यक्त करने वाले व्यापक भाव में परिणत हुई। इसी प्रकार उपास्यदेव 
के व्यविनित्व' की कल्पना भी बहुत काल के अनंतर ही की जा सकी। संहिता-काल में 
विष्णु एक साधारण देवता के रूप में पहले-पहल दीख पड़ते हैं। ऋग्वेद में कई स्थलों पर 
वे केवल एक आदित्य मात्र ही समझे जाते हें, और दिन भर की यात्रा को तीन' पर्गों में ही' 
तय करने के कारण आयंगण उन्हें महत्व देते है, और उन का यह्योगान भी करते हैं। उन 
की बडाई बड़े-बड़े डगों हारा आकाभ-मंडल वा सारे ब्रह्मांड को माप देने पर ही अधिक 
निर्भर है! जैसे, अविनव्वर गोपा विष्णु ने तीत पर्गो द्वारा ही नाँध दिया * तथा “विष्णु 
ने तीन पग किए और वह इसे (ब्रह्मांड को ) नाँध गए। ९ इन तीन पगों या पदों में से केबल 
पहले दो अर्थात्‌ १थ्वी और अंतरिक्ष को ही मनृष्य देख वा प्राप्त कर सकते हैं। तीसरे 
तक कोई भी नही पहुँच पाता। बह चिड़ियो की उड़ान से भी ऊपर है।* “ुतीय पद' 
विष्णु का परम पद हूँ। उसे विद्वान मनुष्य ही आकाश की ओर ऊँची दुष्ठि डाछने पर 


* हा० भांडरकर, वेष्णविज्ष्म शैविज़्म ऐंड माइनर रेलिजस सिस्टस्स', पु० ४१ 
* डा० कीथ, कल्याण-कल्पतर (गोरखपुर, अगस्त सन्‌ १९३६), पूृ० पए्‌प४॑ 
3 ज्रीणि पदानिचकऋर्म विष्णगोपा अदाभ्य:--ऋग्वेद (मं० १, सू० २२, मंत्र १८) 
४ इंदं धिष्िणुविचक्रमे त्रेधा निद्धे पदम-«कऋणग्वेद (सं० १, सु० २२, मंत्र १७) 
१ हें इृदस्प ऋमणे स्वर्दशीभिण्याय मर्त्यों भ्रण्यति। 
तृतीयमस्यथ नकिरा दर्धषषंति वयवच्नन पतयन्तः पतशच्चिण: ॥-“-आऋग्वेद (में० १, 
सु० १५५, मत्र ५) 
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संदा देखते है ।! “वहाँ विशारू उस विष्णु के परम-पद में मधुर आनंदरस का ल्नोत 
विद्यमान है ।* इसी प्रकार विष्ण का नाम कही-कहीं कऋतस्य' गर्भभ्‌ आदि प्रसगो 
में यज्ञ के बीजरूप देवता अथवा, ब्राह्मणों की रचना के समय तक, “यज्ञोहवे विष्णु ” 
आदिद्वारा स्वयं यज्ञ के अर्थ में भी प्रयुक्त हुआ है, और वे बहुधा यज्ञों की! सफलता में 
सहायक भी समझे गए हें! 

परंतु इन दोनों प्रकार के उदाहरणों से महत्वपूर्ण वे है जहाँ विष्ण को इंद्र तामक अन्य 
बैदिक देवता का योग्य सहायक' है माता गया है अथवा जहाँ-जहाँ इंद्र के साथ ही 
उन की भी वीरता वा पराक्रम की प्रणंसा समान रूप से की गई है ” और उन्हें इंद्र से बडा 
तक भी स्वीकार कर लिया गया है ।* फिर तो ब्राह्मणों की रचना के समय तक वे सचम्‌च 
सब मे वडे समझे जाने लगते है और अग्निदेव तक की प्रतिष्ठा उन से कही कम हो जाती है 
झतपथ ब्राह्मण * में एक कया आती है जिस में वर्णन किया गया है कि विष्णू ने किस 
प्रकार यज्ञ के विषय में सब देवताओं से बढ़ कर कार्य क्रिया जिस के कारण उन्हें सब से श्रेष्ठ 
समझा गया। फिर दूसरे स्थल पर उसी ब्राह्मण में विष्णु के पहले वामनरूप में दिखलाई 
पडने और फिर लेट कर क्रमशः बढ़ते-बढ़ते सारे भूमंडल में व्याप्त हो जाने का प्रसंग भी 
आया है जिस से उस देवता की महत्ता में चमत्कार वा अलौकिक शक्ति का प्रादुर्भाव भी 
दीख पड़ता हूँ। अनुमान किया जाता है कि वेदिक काल में ही सब देवताओं के राजा इद्र 
विष्णू की प्रतियोगिता में दीचा देखने लगें और परमदेव अथवा देवेंद्र का पद, एक प्रकार 
से, क्रश: छिना जाता हुआ इंद्र के हाथ से निकल कर विष्णु के यहाँ पहुँच गया। अंत मे 





* तद़िष्णों: परम पद सदा पश्यंति सूरयः / विवीबचक्षुराततम्‌ ॥ वही, (सं० १, 
स्ु० २२, म्रं० २० ) 

* उरुक्रमस्य सहिबन्धुरित्या विष्णोः पदे परमें मध्व उत्सः ॥ बही, (मं० १, 
सृ० १५४, सं० ५) 

* इंब्रस्य युज्यः सला ॥ वही, (सं० १, सूची २२, मं० १९) 

द वही, (सं० ६, सू० ६९) 

* वही, (सं० ७, सु० ९९) 

 अग्निर्वेदिदानामबर्मों विष्णु: परमः ॥---ऐतरेय ब्राह्मण, (१-१) 

* हलपथ ब्राह्मण, (१४-१-१) 


"वही (१ २ ५) 
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विजय यहाँ तक पूर्ण हो गई कि बहुत कुछ इंद्रसूकत के ही ढरे पर एक विष्णुसूक्त” की भी 
रचना हुईं और इंद्र के लिए आए हुए, बनेक महंत्तासूचक शब्द तक कालांतर में विष्णु के 
विषय मे, किसी ने किसी प्रकार, प्रयुक्त होने छगे। उदाहरण के लिए यह भली प्रकार 
“सिद्ध किया जा सकता है कि विष्णु के हरि, वैकुंठ, वृषण, ऋपभ, वासुदेव, वृष्णीपति, 
केशव, वहच्छ वसू, आदि नाम किसी व किसी रूप में, इंद्र के अथवा इंद्र-संबंधी किसी वस्तु 
के ताम' से छिए गए ।”* इतना ही नहीं, विष्णु को, परमात्मदेव के पद पर पहुँचने 
के अनंतर अन्य अनेक देवताओं से भी बहुत से प्रतिप्ठासूचक शब्द मिले जिन में से चक्र- 
यपाणि'* तथा कृष्ण ऐसे शब्द तक भी नेदिंक देवता सवितृदेव-संबंधी वर्णनों से, 
किसी न किसी भाँति, लिए गए कहे जाते हैं। 

वष्णवधर्म वा वेष्णव-संग्रदाय के उपास्थदेव का एक दूसरा प्रसिद्ध नाम नारायभ हैं, 
जो बैदिक साहित्य में अनेक स्थलों पर आया है। “ऋणग्वेद' में एक प्रसंग इस प्रकार मिछता 
हैँ-- आकाश, पृथ्वी, वा देवताओं के सी प्रथम वह गर्भाइ-छपी वस्तु क्या थी, जो पहले- 
पहल जल पर ठहुरी' थी. और जिस में सभी देवता बतंमान थे ? जछकू पर वही गर्भाड 
ठहरा हुआ था जिस में सभी देवता विद्यमान थे, और जो सब का आधार-स्वरूप है। 
वह विचित्र वस्तु अजन्मा को नाभि पर ठहरी हुई थी, जिस के भीतर सभी जीव थे ।* 
इस से पता चलता है कि सब से प्रथम जल की चर्चा है जिस पर गर्भाड का ठहरना बताया 
गया हैं और यह गर्भाड ही कदाचित्‌ वह वस्तु है जिसे आगे चल कर जगत्स्रष्टा वा ब्रह्मदेव 
की पदवी दी गईं और वह अजन्मा जिस की नाभि पर गर्भाड ठहरा था वही नारायण है । इस 


 डा० गोस्वामी, दि भक्ति कह्ट इस ऐशेंद इंडिया, पू० १०१-१०२ 
+ अवतंयत्सुयों व चक्रमू ॥---ऋग्वेद, (मं० २, स्‌० ११, सँ० २०) 
3 आक्ृष्णेत रजसा वत्तेसान: ॥--वही, (सं० १, सु० ३५, स्ं० २) तथा 
सर्विता . . . . --:- कष्णन रजसा ९२! मृणोति रे “वही, ( सं० है, स॒ू० ३५, मं० ९ ) 
१ परोदिवा पर' एना पृथिव्या परो देवेभिरसुरेमेदस्ति । 
कस्विद गर्भ प्रथम दक्ष आपो यत्र देवा: समपदर्थत बिहये ॥५॥ 


तम्रिद गर्भ प्रथम दक्य आपो यन्न देवाः समगच्छंत बिदये । 
अजस्य नाभा वध्येक्र्मपतं बस्मिन्विद्धानि भुबसानि तस्थु: ॥६॥ . 


“+ऋग्वेब रू० १० सृ० ८२ 
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गर्भाड में सभी देवों का वर्तमान रहना कहा गया है अतएवं नरों' से अभिप्राय उन सभी 
देवताओं से, वा भानवों से भी है, जिन के अयन अथवा अंतिम रूक्ष्य वा आधार नारायण 
है। इस नारायण शब्द की, वेदिक देवतावाची विष्णु शब्द से, यह विशेषता है कि इस के 
द्वारा पुकारे जाने वाछे देवता, एक प्रकार से, सुष्ठि-विषयक भावना के भी केंद्र बन जाते 
हैं।* जो हो, शतपथ ब्राह्मण' में एक स्थल पर * कहा गया हे कि पुरुष तारायण ने 
एक बार स्वयं यजस्थान पर ठहर कर वसुओं, रुद्दों तथा आदित्यों को कही और भेज दिया 
और यज्ञ संपादित कर के सर्वाघार व सर्वव्यापी हो गए। यहाँ तथा तेत्तिरीय आरण्यक' * 
में भी तारायण की विभूतियों का प्रायः वही वर्णन है जो ऋग्वेद! के उपरोक्त प्रसंग में दीख 
पड़ता है। 'शतपथ ब्राह्मण के एक अन्य स्थल पर ” भी पुरुषनारायण के, पंचरात्र सत्र 
कर के, सर्वेश्रेष्ठ बन जाने की चर्चा की गई है। चारायण या पुरुषतारायण इस प्रकार 
परमदेव वा परमात्मा के ही समान सर्वोच्च हो जाते हें और ऋग्वेद” के 'पुरुषसूक्त' * 
के प्रणेता तारायण ऋषि को यदि, अन्य कई स्थलों की रचना करने वालों की ही भॉति, 
उक्त सुक्‍्त का विषय पुरुष मान लिया जाय तो, कह सकते हैं कि, वास्तव में, पुरुष' 
और नारायण" शब्द वहाँ एक ही देवता के लिए प्रयुक्त हुए हैं जैसा कि शतपथ ब्राह्मण 
के उपरोक्त पुरुषनारायण शब्द से भी सिद्ध होता हैं।* तैत्तिरीय आरण्यक'* में इसी 
परमात्मस्वरूप नारायण को हरि भी कहा गया हैं। 


( २ ) 
वैदिक काल में विष्णु व नारायण नामक देवता पहले भिन्‍न-भिन्‍न थे और, यद्यपि इन 
दोनों शब्दों का प्रयोग, किसी न किसी प्रकार, परमात्मा के लिए, हो जाता था फिर भी 


९ डा० भांडारकर, वेणष्णविज्ष्म शैविज्ष्म ऐंड साइनर रेलिजस सिस्टम्स'-.- 
३१० ४३ 

* शतपथ ब्राह्मण, (१२-३-४]) 

3 देतिरीय आरण्यक, (१०-११) 

४ जतपथ ब्राह्मण, (१३-६-१ ) 

३ ऋग्वेद, (सें० १०, सु० ९) 

६ डा० भांडारकर, विष्णविज़॒म दोविज़्म एंड भाइनर रेलिजस सिस्टम्स', पूृ० ४४ 

» तसिरीय ॥ र (१ २ 
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उन' का अंतिम एकीकरण पहले-पहल कदाचित्‌ तैत्तिरीय जारण्यक' की रचना के समय 
हुआ। " परंतु वैदिक काल में, अबवा उस के आगे तक भो इन दोनों में से किसी भी देवता 
को प्राचीन आर्यगण' आधुनिक उपास्यदेव के रूप में कभी नहीं मानते थे! विष्णु का सबंध 
अधिकतर यज्ञ से था और नारायण एक प्रकार से यृष्टि के मृ्ाधार मात्र समझे जाते थे । 
अतएव उस समय के आय लोग या तो अपने यज्ञादि कर्मों में सहायता के लिए वा 
ऐहिक सुखों की प्राप्ति के निभित्त उन से प्रार्थना किया करते थे या, उन के, परमात्मा की' 
परमज्योति का स्वरूप, समझे जाने पर, उन्हें प्राप्त करने के' प्रयत्न में बहुधा तपस्यथादि 
मे लगते थे । उन देवताओं में दयाल भगवान्‌ की भावता का अधिष्ठान अभी तक नहीं हो 
पाया था। इस अंश के प्रादुर्भाव का होना सर्वेप्रथम उस समय कहा जाता है जब कि 
वेष्णवधर्म के विकसित रूप सात्वत वा भागवत धर्म-मंबंधी विचारों का उदय वा प्रचार 
हुआ। साक्ष्वतधर्म के मुख्य उपास्यदेव' वासुदेव कृष्ण थे और वही उस के मूल प्रवर्तक 
भी' समझे जाते हैँ। परंतु वासुदेव और कष्ण, ये दोनों नाम भी, पहले अरूग-अलछग ही 
प्रयुवत' होते थे और इन के समुकत प्रयोग का अवसर, जैसा आगे दिखाई पड़ेगा, काहांतर में 
उपस्थित हुआ। फिर तो अत में ये दौनों इस प्रकार एक हो गए कि इन के द्वारा व्यक्त 
किए जाने वाले वासुदेव और कृष्ण को दो भिन्‍न-भिन्‍न व्यक्ति मानना स्थायतः असंभव 
ही गया।”* वासुदेव कृष्ण भी आगे जल कर, विष्ण तथा नारायण से मिल कर एक 
हो गए और उसी समय' वेष्णवधर्म का पूर्ण संघटन हुआ | 

बेदिक साहित्य में वासुदेव का भाम किसी संहिता, ब्राह्मण वा प्राचीन उपनिषद 
में नहीं आवा। यह केवकछ एक स्थल पर,+ 'तैतिरीय आरणप्यक' के दसकें प्रपाठक में, 
पाया जाता हैं, वहाँ पर भी यह विष्णु के एक नाम की भाँति' ही व्यवहृत है। डाक्टर 
रफजेंद्रकाल मित्र का कहना है कि इस आरण्यक' की रचना बहुत पीछे हुई थी और इस मे 
भी उक्त स्थल, 'ख़िलरूप' वा परिशिष्टभाग में, आया है।" डाक्टर कीथ ने इस आरण्पक 


+ प्रो० रायचौधुरी, जरलों हिस्ट्री अबू दि बैष्णव' सेक्ट', पृ० १८-१९ 
*१ बही, पृष्ठ २२ 

* वारायणाय विदमहे, वासुवेबाय धीभहि तन्नो विष्णु: प्रचोदयात्‌ । 
/ डा० राजेंद्रलाल मित्र, तेत्तिरीय आरण्यक, भूमिका, पू० ८ 
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का समय ईसा के प्रथम तीसरी शत्ताब्दी में निरिचत किया हैं," जिस से उस समय तक 
वासुदेव तथा विष्णु ब नारायण की एकता का संपन्‍न' हो चुकना सिद्ध होता हैं। अस्तु 
महाभारत में कुछ स्थलों पर वासुदेव शब्द का अर्थ वतछाते हुए कहा गया है कि “बह 
वासुदेव इस लिए कहलाता है कि वह सभी प्राणियों को अपनी माया अथवा अलौकिक 
ज्योति द्वारा आच्छादित करता है, “* तथा सूर्य के रूप में रह कर में अपनी किरणों 
से सारे संसार को ढक लेता हूँ और सभी प्राणियों का' अधिवास होने से भी मेरा नाम 
वासुदेव है।” रे परंतु उसी ग्रंथ में बासुदेव को “बासुदेव का पुत्र” भी! बतलाया गया 
है और एक वनावटी वासुदेव की भी कथा आती है जो वास्तव में पौंड़ों का राजा था। 
उधर महाभारत के श्रीमज्भगवद्गीता' नामक प्रसिद्ध अंश में कृष्ण ने कहा है कि “में 
वृष्णियों में वासुदेव हूँ” ९ जिस से वासुदेव का वृष्णिकुल में उत्पन्न होना विदित होता है 
इसी प्रकार बौद्धों के घट जातक' में वासुदेव को “मथ्रः प्रदेश के उत्तरी भाग में रहने वाे 
किसी राजवंश की संततति * कहा गया हैं और यह भी लिखा है कि उक्त राजवंश, कान्‍न्द 
दीपायन की अवज्ञा करने के कारण, नष्ट हो गया। इसी बात का उल्छेख कौटिल्य के 
प्रसिद्ध अर्थशास्त्र मे भी आता है,जहाँ वृष्णिकुल की जगह वृष्णियों के किसी संघ की' चर्चा 
है! उस में कहा गया है कि 'अपती इंद्वियों को संयत रूप में न रखने वाला शीक्र नष्ट हो 
जाता है। वातापी, हर्ष के मारे फूल कर, अगस्त्य ऋषि पर आक्रमण करने के कारण और 
वृष्णिसंध वाले द्वैपायन के विरुद्ध चेष्टा करने से ही विमष्ट हो गए।* 

महाभारत के भीष्मपर्व (६५वें अध्याय ) में आता है कि ब्रह्मदेव ने पुरुष परमेदवर 
की स्तुति की और उन से प्रार्थना भी की कि आप चल कर यादववंश की' वृद्धि कीजिए 


१ प्रो० रायचोधुरी, अर्ली हिस्द्ी अब्‌ दि वेष्णव सेक्ट', पृ० ६३ 
। हु आय यसुत्त्वाहेव' योनितः। वाघुदेवस्ततो वेच:--सहाभारत, 
७५-००७०- 
१ छादयामि जगद्ठिज्य भृत्त्वा सूर्य इवांशुशिः। सर्वभृताणिबासइय वासुदेव-- 
स्ततोह्ाहम्‌--महाभारत, (१२-३४१-४१] 
१ सहाभारत, (३-१४-८ ) 
* ब्रुष्णीतां बासुदेबोस्पि--अ्रीमद्भगवद्गीता, (१०-७७) 
$ ग्रो० रायचौधुरी, अर्ली हिस्दी अब दि वेष्णव सेक्ट, पृ० १९ 
शामा शास्त्री, अर्थशास्त्र अब कौरिल्य, पृू० १४०२ ३ 
ष्ड 
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और उन को वासुदेव नाम से संबोधित करते हुए यह भी कहा कि आप ने ही संकर्षण के रूप 
में अवतीर्ण हो कर अपने पृत्र प्रद्युम्म को भी उत्पन्न किया और प्रद्युम्न से विष्णु-स्वरूप 
अनिरुद्ध की उत्पत्ति हुई जिस से मेरी रचना हुई थी। उसी के अनुसार एक बार फिर भी 
मनृष्य-योनि में जन्म घारण कीजिए उक्त पर्व के ६६वें अध्याय के आरंभ में,आगे, यह भी 
कहा गया है कि प्रजापति ने परमेदवर से विनय की थी कि आप चल कर भाववयोनि में 
वासुदेव का अवतार लीजिए और परमेश्वर के स्थान पर फिर अध्याय भर में वासुदेव 
नाम का ही व्यवहार हुआ हैँ। इस पर डाक्टर सांशरकर का अनुमान है कि “वासुदेव 
भविति-संप्रदाय के प्रवत्तेक का ही ताम था और उक्त प्रसंग का अभिप्राय यही जान पड़ता है 
कि वह अन्य तीनों (अर्थात्‌ संकर्षण, प्रदुम्म एवं अनिरुद्ध) के साथ किसी पहले थृग में भी' 
वर्तमान रह चुका था ।”* वबासुदेव का किसी विशेष धर्म वा संप्रदाय का उपास्थदेव होना 
ईसा के प्रथम ७वीं शताब्दी के प्रसिद्ध वैयाकरण पाणिनि के भी एक सूत्र * से सिद्ध होता 
है, जहाँ उक्त संप्रदाय के अनुयाधियों को वासुदेवक' नाम से निर्दिष्ट किया गया है। 
पतंजलि ने इसे उसी अ्थ में समझा हुँ और एक दूसरे सूत्र * पर भाष्य लिखते हुए यह भी 
कहा है कि वासुदेव और बालदेव, ये दोनों, वृष्णि नाम हैं और वासुदेव तथा बलदेव से, 
क्रमह:, बने हूँ। बौदों के निहंश' नामक एक पाछी' ग्रंथ से यह भी पता चलता हैं कि 
ईसा के प्रथम चौथी शताब्दी में वासुदेव तथा वकूदेव के संप्रदायिक अनुयायी वर्तमान 
थे।१, और शतपथ ज्वाह्मण में एक स्थल पर *वाष्णेय शब्द का व्यवहार हुआ है जिस से 
वृष्णिवंज्ञ की प्राचीनता का भी अनुमान किया जा सकता हैं। 

महाभारत के आदिपये में एक स्थकू पर आया है कि वासुदेव ने एक बार वृष्यिकुल 
बालों को संबोधित करते हुए कहा था कि पार्थ वा अर्जुन सात््वतों को छालची नहीं समझते 
ओर स्वयं वासुदेव को भी उसी पतन में एक अत्य स्थल पर सात्त्वत कहा गया है। इस प्रकार 


* डा० भांडारकर, वेष्णविज्ष्म दोविज़्म ऐंड माइनर रेलिजस सिस्टम्स", पृ० 
१२०१४ 

२ “बासुदेवाजुनाभ्यां चुन, (४-३-९८) पर पातंजल महाभाष्य । 

३ ऋष्यत्धक वृष्णि कुरुम्यदच, (४-१-११४) पर पातंजल भहाभाष्य। 

3 डा० भांडारकर, वेष्णविज्ष्म शविज्स ऐंड माइलर रेलिजस सिस्टस्स, पू० ३-४ 

* झतपथ ब्राह्मण, (३-१-१-४) 
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वाष्णय और साक्त्वत एक ही जान पड़ते हैँ। इस बात के प्रमाण में विष्णुपुराण' के चतुर्थ 
अश के ग्यारह॒वें अध्याय के अंत में पराशर द्वारा दिया हुआ यदुकुल का वर्णन" तथा उसी 
अश्ञ के बारहवें अध्याय के अंत में आया हुआ यदु के पुत्र क्रोष्टु के वंश का विवरण भी 
तुलना के लिए सामने रक्‍्खे जा सकते हैं। पहले प्रसंग में आया है कि यदु के पुत्र सहुस्नजित्‌ 
की वंशावली में मश्नुर के पुत्र वृष्णि हुए जिन से वृष्णि वंश की संज्ञा हुईं और यदु के 
तामानुसार इसी वंश के लोग यादव भी कहछाए। फिर दूसरे प्रसंग में यदु के करीष्टू के 
कुल की चर्चा है और कहा गया है कि इस कुल में एक अंश-नामक पुरुष हुए जिन' के पुत्र 
का नाम सत्त्वत था और स्वत से ही ये लोग सात्त्वत कहे गए। इसी प्रकार भागवत *ं 
से पता' चलता हूँ कि सात््वत छोग परमेश्वर को भगवान्‌ वासुदेव कह्दा करते थे और उन की 
पूजा का ढंस एक विज्ञेष रूप का था और वासुदेव को फिर उसी पुराण" में सात्त्वतर्षभा 
भी कहा गया है । डाक्टर भाडइरकर ने इसी प्रकार के कुछ अन्य प्रमाणों के भी आधार पर 
यह अनुमान किया हैँ कि सात्त्वत शब्द भी वृष्णिवंशीय' के एक दूसरे नाम की भाँति ही 
व्यवह्ृत होता था और उसी में वासुदेव, संकर्षण, प्रद्यम्न व अनिरुद्ध उत्पन्न हुए थे तथा 
सात््वतों का एक अलम संप्रद्यय था जिस के अनुसार वे वासुदेव की पूजा, उसे परमात्मा 
समझ कर, किया करते थे।* भीष्मपर्व के ६६वें अध्याय के अंत में भीष्म ने भी कहा है 
कि अनंत और दयाल ईइवर को हमे वासुदेव के ही रूप में जानना चाहिए तथा ब्राह्मण, 
क्षत्रिय, वेश्य और शूद्ध--इन सभी को चाहिए कि उस की भव्तिभाव के साथ पूजा करे । 
सात्त्वत' शब्द भी वार्ष्णेय' शब्द की ही भाँति झतपथ ब्राह्मण” के एक अन्य प्रसंग" में 
आया हैँ जिस से दोनों एक समान ही प्राचीन समझ पड़ते हैं। 


! बृयस्‍्य पुत्रों सधुरभवत्‌ २६॥ तस्यापि वृष्णिप्रमु| पुन्रततमासीत ॥२७॥॥ 
यतो वृष्णिसंज्ञामेतद्‌्गोत्रमवाप ॥२८॥ यादवबदच' बदुनामौपलक्षणादिति ॥३०॥४--- 
विष्णुपुराण, (४-११) 

* सतद्चांशुस्वस्थाच्य सत््वतः ॥४३॥ सत्त्वतादेते सात्वता: ॥४४॥--विष्णु- 
पुराण, (४-१२) 

3 अीमसद्भागवर्ता, (९-९-४९१) 

४ बही, (११-२७-५) 

* डा० भांडारकर, वेष्णविद्म शैविज्ञप ऐंड साइनर रेलिजस सिस्टम्स', प० १२ 

* हातपथ ब्राह्मण (१३ ५ ४ २१) ह 
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वासुदेव कृष्ण' का दूसरा अंश अर्थात्‌ कृष्ण शब्द पहले-पहल ऋग्वेद (मंडल ८) 
में सुकत ८५ के ऋषि वा रचगिता के रूप में आया है और इस के तीसरे व चौथे मंत्रों में उक्त 
ऋषि अपने को स्वयं भी कृष्ण कहते हुए जान पडले है '। अनुक्रमणी के रचयिता' ने उसी 
कृष्ण को आंगिरसगोत्रोत्पन्न भी बतलाया है और 'कोशीतकी ब्राह्मण * में भी कदाचित्‌ 
उसी कृष्ण आंगिरस का उल्लेख मिलता है। इंधर 'छांदोग्यपठपतिबद *े के अनुसार देवकी- 
पुत्र कृष्ण घोर आंगिरस के शिष्य थे और कौशीतकी ब्राह्मण ”, से विदित होता है कि ये 
ऋषि सूर्य के उपासक थे। परंतु क्या वेदिक सूक्त के रचयिता कृष्ण आंगिरस और घोर 
आगिरस के दिष्य कृष्ण एक ही व्यक्ति थे ?” डाक्टर भाडारकर का कहना हैं कि, 'थदि 
कृष्ण और घोर दोनों आंगिरस थे तो इस से यह परिणाम निकाछा जा सकता है कि कृष्ण 
के ऋषि होने की परंपरा 'ऋग्वेद' के मंत्रों के समय से के कर छांदोग्य उपनिषद्‌' के रचना- 
काल तक चली आई और उस समय काष्ण्यायत नाम का कोई गोश्व भी वर्तेमान था 
जिस के मूलपुरुष कृष्ण थे। वासुदेव के आराध्यदेव बन जाने पर जब कृष्ण और वासुर्देव 
दोनो मिकत कर एक वासुदेव कृष्ण हो पए तो कालांतर में उन्हें बृष्णिकुल के वंशबुक्ष से भी 
स्थान मिल गया।”* वासुदेव का व्यक्तिवाचक संज्ञा और कृष्ण” का भोतलास होना 
बौद्धों के घट जातक और महा उम्मर्ग जातक में दिए गए प्रसंगों से भी सिद्ध होता है, 
ओर पत्तंजलि के महाभाष्य में आए हुए दो स्थलो* की तुछला करने पर यह भी स्पष्ट हो 
जाता है कि उन के समय में वासुदेव और कृष्ण को छोग एक हो व्यक्ति समझा 
करते थे । 


) अय॑ वां कृष्णो अश्विनाहुवते वाजिनीवसु--ऋणग्वेद (में० ८, सु० ८५ मंत्र ३) 
तथा श्ृणुतं जरितुहवं कष्णस्य स्तुवतो नरा--बही (मं० ८, स्‌० ८५, मंत्र ४) 

२ कौह्ीतकी ब्राह्मण, (३०-६) 

के सद्धेसवुघोर आंगिरस; क्ृष्णाय देवकी पुत्रायोक्त्वा, इत्यादि--छांदोग्य 
उपनिषद्‌ (३-१७-६ ) 

» कौक्षीतकी ब्राह्मण, (३०-६) 

३ डा० भांडारकर, वेष्णविक्ष्म शेविज्म ऐंड माइत्तर रेलिजस सिस्टम्स, पु० 
१५-१६ 

* चही, पृ० १४-१५ 

* प्रहारा दृध्यंते कंसस्य च कृष्णस्थ च; असाधघुसातुले कृष्ण: तथा जघान कंस 

किल वासुदेव” | “भर्ली हिस्दी कम दि वेध्णब सेक्ट' पू० २ 


ही 


वेष्णवघर्म वा संप्रदाय का क्रमिक विकास द्व्प्‌ 


फितु फिर भी प्राचीन वेदिक काल के कृष्ण आगिरस एवं उपनिपद्‌-काल के देवकी- 
पुत्र कृष्ण के केवल अधुरे आधारों पर ही द्वापर के अंत में अवतीर्ण होने वाले वासुदेव कृष्ण 
के व्यक्तित्व व नामादि का रचा जाना तथा, आगे चल कर, महाभारत के उसी वासुदेव 
कृष्ण के साथ भागवतादिं भ्रंथों के गोपांलकृष्ण का भी एक ही व्यक्ति समझा जाना और 
इस परंपरा का इतने समय तक अक्षुण्ण रूप में निविवाद प्रचलित रहता बड़े आइचये की 
बातें हैं। इस का समाधान केवल प्राचीन घामिक ग्रंथों के ही आधार पर करना कठिन है। 
वास्तव में अनेक प्रसिद्ध एवं धुरंधर आचार्यों ढ्वारा भागवत धर्म के संबंध में बड़े-बड़े ग्रथ 
लिखें जाते रहते पर भी, वासुदेव और कृष्ण को कौन कहे, इन दोनों के साथ, विष्णु और 
पारायण तक के एकीकरण के विषय में अभी तक कभी संदेह नहीं उत्पन्न हुआ था | 
यह प्रदन ईसा की गत १९वीं शताब्दी में पहले-पहल उस समय उठा जब कि पाइचात्य 
विद्वानू, अथवा उन्हीं के समान खोज व तर्क करने वाले कतिपय भारतीय पंडित भी, कुछ 
बातों पर गवेषणापूर्ण आलोचना करते समय, सोचने रंगे कि क्या उक्त चारों आदि से ही 
एक थे अथवा इन का एकीकरण आगे चल कर कभी हुआ। तब से कृष्ण के ऐतिहासिक 
व्यक्तित्व को स्पष्ट करने की चेष्टा निरंतर होती रही है और ढेरों सामग्री एकत्रित कर 
उन का अनेक बार विश्लेषण व वर्गीकरण भी हुआ है, किंतु कृष्ण की समस्या आज भी 
वैसी ही जठिल और विवादपग्रस्त वनी हुई है जैसी आरंभ में थी।' 

हाँ, इस विषय में एक बात अवश्य ध्यान देने योग्य है। छोदोग्य उपनिषद्‌' के उपरोक्त 
प्रसग में घोर आंगिरस ने देवकीपुत्र कृष्ण को कुछ उपदेश दिए हैं और वहाँ जो वातें कही 
गई हैं वे वासुदेव कृष्ण की श्रीम:छूगवद्गीता' के कुछ अंझों से बहुत कुछ मिलती हैं। उक्त 
उपनिषद्‌ (तृतीय प्रपाठक) के सोलछहवें खंड के आरंभ में ऋषि ने पुरुष वा मनुष्य को यज्ञ- 
रूप माना है और आगे चल कर, (१७वें खंड में ) उस के जीवन-संबंधी विविध कर्मो की, यज्ञ 
की दीक्षा, उपसद, स्तुतशस्त्र, असोष्ट एवं अबभूथ के साथ, समानता भी दिखलाई है। 
अत में इस पुरुषयज्ञविद्या' को समझाकर बे देवकीपुत्र कृष्ण से फिर कहते है कि मनुष्य 
को अंत समय में इन तीन पदों का उच्चारण करना चाहिए अर्थात्‌, “हे परमात्मन्‌ आप 


अविवं चित 4 कमर पक्का कक ए 7 ४ ०क ०००००» जकरपर++५५५५५०००००००+»+» न. 


* ताड़पत्रीकर, दि कृष्ण आाबुलभ--बी० ओ० आर० इंस्टिह्यूट मैनुअल, 
भाग १७० (३४) पु० २७० 


४/६ हदुस्तानी 


अधिनाझी है, आप सदा एकरस रहने वाले हैं, तथा आप सब के प्राणप्रद एवं अति सुक्ष्म 
है” और इस संबंध में वे ऋग्वेद व यजुर्वेद के दी आवश्यक मंत्र भी बतलाते हैँ। तत्पदचात्‌ 
इस उपदेश को श्रवण कर कृष्ण की, किसी दूसरे ज्ञान को प्राप्त करने की पिपासा शात 
हो जाती हैं। * इधर 'श्रीमद्भगवद्गीता में हम देखते हूँ कि अर्जुन को उपदेश देते समय 
श्रीकृष्ण ने भी मनुष्य के यज्ञार्थे किए गए कर्मो को ही अधिक महत्व दिया हैँ और वे कहते 
है कि है कौंतेय, जो कुछ करते हो, खाते हो, हवन करते हो, अथवा देते हो तथा जो तप 
भी करते हो वह सब कुछ मुझे (अर्थात्‌ भगवान्‌ को) समर्पित कर दिया करो।”* इसी 
प्रकार उचत दोनों ग्रंथों के कई अन्य अंशों की तुलना हम नीचे दिए गए ढंग से भी कर 
सकते हैं। जंसे, 


छांछेग्य उपनिषद्‌ श्रीमद्भगवद्गीता 
१-सपीदानमार्जवर्माहुसा सत्यवच्चननसिति,. ६-दान द्श्च पत्चइुच् स्वाध्यायस्तप आजें- 
(३-१७-४ ) बम । अहिंसा सत्यम्‌ (१६-१-२) 
२-सोघ्तवेक़ायामेतत्त्रय प्रतिपचध्ेत ! २-अन्तकाले च मामेव स्म्रन्मुक्त्वा कले- 
अक्षितमस्यच्युतमसि प्राणसंशितमसीति वरम (८-५), तथा, प्रयाणकाले, . , 
(३-१७-६ ) यवक्षर् वेदविदों वदन्ति (८--१०-११) 
३-उद्र्य तमसस्परिज्योति प्यन्त उत्तर ३-सर्वस्य धातारसचित्यरूपमावित्यवर्ण 

स्वः पठयंत उत्तरम। देव देवत्रा सुर्मस्‌ तमसः परस्तात (८-५९) 


(३-०१७-६ में उद्धृत घजुबेद २०-२१) 
अतएव इन अवतरणों से पता चल जाता है कि एक के भाव तथा बहुत कुछ शब्द तक भी 
इसरे के भाव एवं शब्दों से स्पष्ट रूप में मिलते हे जिस से यह परिणाम स्वभावतः निकाला 
जा सकता हैँ कि देवकीपुत्र कृष्ण तें जो उपदेश अपने गूरु घोर आंगिरस से ग्रहण किए 
थे उन्हीं के अनुसार वासुदेव कृष्ण ने भी गीता-द्वारा अपने मित्र अर्जुन' को उपदेश दिया। 
उपरोक्त सम्तानता केवछ अकस्मात्‌ वा संयोगबश ही नहीं आ गई हैँ बल्कि इस कथन में 





* छांदोग्य उपनिषदृ, (३-१७-६) । 
१ धत्करोधि यदइनासि यज्जुहोषि ददासि यत । 
यत्तपस्यति कौतिय ह हे . [९ २७ 


तैष्णवधर्म वा सप्रदाय का क्रसिक विकास ही 


तथ्य अवश्य हैँ कि देवकीपुत्र और बासुदेव कृष्ण, ब्राह्मण में, एक ही थे और उस महा- 
पुरुष ने अपने शिष्यत्व-काल में ग्रहण किए हुए सिद्धांतों के आधार पर ही अपने अर्जुनादिं 
अनुयायी भागवतों को झिक्षा प्रदान की थी।' अरीमद्भगवद्गीता' के ही “अनेक 
जन्मों के अनतर यह अनुभव हो जाने से कि जो कुछ है, वह सब वायुदेव ही है, ज्ञानवान्‌ 
मुझे पा छेता है * से यह धारणा और भी दृढ़ हो जाती हैं! 


( हरे ) 

देवकीपुत्र कृष्ण और वासुदेव कृष्ण को यदि हम एक ही व्यक्ति मान भी लें तो भी 
उन के जीवन-काल एवं जीवतचरित्र-संबंधी ऐतिहासिक बातों का पता रगाना बसा ही 
कठिन बना रहता हैं। कारण यह हूँ कि इस विषय की जो कुछ सामग्री इस' समय उपलब्ध 
है उस मे से अधिकाश अनुमान पर आश्रित है और अनेक वातें ऐसी भी हैं जिन्हें कल्पना 
के आधार पर ही तिभित समझना चाहिए। कुछ विद्वानों ने पहले इसी लिए भारत के 
भक्तिमार्ग एवं कृष्ण के व्यक्तित्व को आधुनिक बतलाना आरंभ किया था और इस बात 
के लिए वे प्रमाण भी देते थे कि कृष्ण को केवल एक काल्पनिक पुरुष और भक्तिभाव को 
यहाँ पर ईसाई-धर्म के फैलने के उपरांत, प्रचलित होने वाली बात क्‍यों कहना चाहिए। 
परतु फिर भी ऐसे विचारों को निराधार सिद्ध करने तथा, साथ ही, कृष्ण की प्राचीनता 
दिखलाने के लिए ऐतिहासिक सामग्री हमें कम नही मिलती । ईसा के पू्वे दूसरी शताब्दी 
के वेसनगर (ग्वाल्यिर राज्य) शिलालेख से ग्रीक राजा ऐंटियाल्किदस के राजदूत 
हेलियोडोरा का भागवत होना तथा उस के द्वारा दिवदेव वासुदेव' के नाम पर गरुडध्वज 
का निर्माण किया जाना सिद्ध होता है और यह भी स्पष्ट हे कि उक्त शिलालेख की बहुत 
कुछ बातें घोर आगिरस के उपदेश एवं गीता के सिद्धांतों से भी मिलती-जुरूती हैं। 
फिर उसी दूसरी शताब्दी के प्रसिद्ध वैयाकरण पतंजलि से, अन्य कई बातों के अतिरिक्त, 
यह भी पता चलता है कि उन के समय में कोई नाटक खेल। जाता था जिस में क़ष्ण द्वारा 


! थ्रो० रायचौघुरी, अर्छी हिस्ट्री अब वि वेष्णव सेक्ट'ं, पृ० ५० 
* बहुतां जन्सनासंते ज्ञालवान्मां प्रपयते। 

वासुदेवः सर्वभिति स महात्मा सुदुर्लभः ॥--श्रीमज्भगवद्गीता, (७-१९) 
३ प्रो० रायचौधुरी अर्ची हिस्द्री अबू दि बेध्मब सेक्‍्ट पु० ५९-६० 
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कस' का वध किया जाता दिखलछाया जाता था। उस' समय तक यह घटना बहुत प्राचीन 
हो गई थी। जैसा उन के चिरहते कंसे' कहने से विदित होता है ।" इसी' प्रकार ईसा के 
प्रथम, चौथी शताब्दी में चंद्रगुप्त' मौर्य के दर्बार में आए हुए ग्रीक राजदूत' मेगास्थिची 

तथा एक एरियन नामी दूसरे ग्रीक के लेखों से भी प्रकट होता हे कि हेराकलीज' को शौर- 
सेन बंशवाले बड़ी प्रतिष्ठा की दृष्टि से देखते थे और उस में यह भी लिखा है कि उक्त 
वशवालों के मेघधोरा' और वलेइसोवोरा' नामक दो बड़े बड़े,नगर थे तथा इस के प्रदेश 
से हो कर जोबारे' नदी बहती थी।'* डाक्टर भांडारकर' ने उक्त नामों में से 'हेराक्लीज' 
को हरिकुल वा वासुदेव व शौरसेन को सात्त्वत समझा है और मेथोरा' को मथुरा क्लेइ- 
सोवोरा' को कृष्णपुर तथा जोवारे को यमुना भी माच लिया गया हूँ।* ईसा के पूर्व॑ 
सातवीं शताब्दी के वैयाकरण प्राणिनि के एक सूत्र से भी जान पड़ता है कि बासुदेव नाम 
का व्यक्ति क्षत्रिय-वंश का था और? यह बात महाभारत के प्राचीन अंशों से भी प्रमाणित 
की' जा सकती है। अतएव संहिता-कालर के वेदिक ऋषि कृष्ण का विचार यदि छोड़ भी 
दे तौभी देवकीपुत्र कृष्ण के छिए हमें, मेकडानेल के अनुसार, ईसा के पूर्व ६०० वें वर्ष 
से पहले का ही समय निश्चित करना पड़ेगा, क्योकि छादोग्य आदि प्राचीनतम उपनिषदो 
की रचना ऐसे ही समय में हुई थी।* इसी प्रकार जेनधर्म वालों की परंपरा के अनु- 
सार कृष्ण, उन के २२वें तीर्थंकर अरिष्टनेंमि वा नेमिनाथ के समकाछीन' थे और यह 
नेमिनाथ उन के २३वें तीर्थंकर पाइवंनाथ के समय अर्थात्‌ ईसा के पूर्व ८१७वें वर्ष से भी 
पहले हो चुके थे। अतएव, इस दृष्टि से, कृंप्ण का समय ईसा के पूर्व नवीं शताब्दी के इधर 
का नहीं ही सकता ।* इस के सिवाय प्रसिद्ध विद्यन्‌ चितामणि विवायक वैद्य का अनुमान 
है कि महाभारत, हरिवंश, मेगास्थिनीज़ के छेख अथवा प्रचलित परंपराओं के आधार 
पर भी श्री कृष्ण का जन्म-काल ईसा के पूर्व ३१८पवें वर्ष तथा मृत्यु-समय ३०७२वें वर्ष 


* धो० रायचौधरी, 'अर्ली हिस्दी अब वि वेष्णव सेक्ट पृ० २९ व २९ 
यहीं, पृ० ५५-५६ 

*ै वही, पृ० २३ 

/ बही, पु० ३२ 

* डा० मेकडानेल, हिस्ट्री अब संस्कृत लिटरेचर, पु० २२६ 

: थ्रो० रायचोधुरी- अर्ली हिस्दी अब दि वेष्णव सेक्ट', पृ० ३९ 


वैष्णवधर्म वा संप्रदाय का क्रमिक विकास ४९ 


में मानना चाहिए। इस हिसाब से उन की अवस्था राजसूय-यज्ञ के अवसर पर ७१ 
बपे की थी, महाभारत की लड़ाई के समय ८४ वर्ष की तथा मरने के समय ११३ वर्ष की' 
ठहरती है, जो कुछ बातों पर विचार करते हुए असंभव नहीं जान पड़ता।* 

जो हो, उपरोक्त सभी सामग्रियों को ध्यान में छाते हुए यह स्वीकार कर लेना कि 
श्रीकृष्ण व। वासुदेव कृष्ण एक ऐतिहासिक व्यक्ति अवश्य थे अस्लगत नही कहा जा सकता। 
परिणाम यह निकलता है कि वे मथुरा प्रदेश के यादव-कुल में उत्पन्न एक क्षत्रिय महा- 
पुरुष थे, उन्हे घोर आंगिरस ऋषि के यहाँ शिक्षा-दीक्षा मिली थी, उन्‍्हों ने कंस को मारा 
था और भट्ठाभारत के युद्ध में पांडबों की सहायता की थी। यह भी स्पष्ट हे कि अपने 
गुर से ग्रहण किए गए विचारों का सिद्धांत-रूप से उन्हों ने दूसरे छोगों में भी प्रचार किया 
और उन के व्यक्तित्व से प्रभावित हो कर सात्त्वतों वे उन्हे पूजनीय भगवान्‌ तक भाना। 
फिर उन' के जीवनकाल से ले कर आगे भी उन के प्रति प्रदर्शित की गई भक्ति वा श्रद्धा 
में बराबर बृद्धि होती गई, और अंत में बे पूर्णबह्मा परमात्मा तक के स्थानापन्त समझे जाते 
ठगे। महाभारत पंथ में श्रीकृष्ण दोनों रूपों में (अर्थात्‌ मनुष्य एवं देवता-स्वरूप) दिखाई 
पडते हैं। सभापवे में शिशुपाल कृष्ण को, ब्राह्मणों के रहते हुए, देवत्व की कोटि प्रदान 
करने मे, स्पष्ट रूप से, विरोध करता हुआ दिखलाई देता है* और मरी सभा में उन्हें 
बह बहुत कुछ बुरा-मछा तक कह डालता हैं। भीष्म का कहना था कि कृष्ण को सथ से 
अधिक सम्मानित फरने में दो कारणों में से एक यह भी हैँ कि वे वेदों तथा वेदांगों के जान- 
कार हैं और उन्हों ने ऋत्विज हो कर यज्ञ भी कराया है| फिर भी महाभारत के ही' वन- 
पं में दिए गए भीष्मस्तवराज' से' यह स्पष्ट हो जाता है क्ति कृष्ण का, उक्त ग्रंथ के समाप्य 
होते-होते, नारायण विष्णु के साथ, एकीकरण अवदय हो चुका था।* महाभारत' की 
रचना का समय ईसा की सातवीं शताब्दी (पूर्व), अर्यात्‌ पाणिनि के संमय, से भी पहले 
से ले कर तीसरी शताब्दी (पूर्व) तक विद्वानों ने मान लिया है* अतएवं, इस प्रकार, बासु- 


१ वैय, एपिक इंडिया, पृ० ४१८-४२० 

१ महाभारत, (सभापर्दे ४९-६) 

३ वही, बेटवाँ अध्याय । 

/ महाभारत, (बनपर्व १८९-९३-४ तथा ९९-१००) 

! हाफ्िस दि प्रेट एपिक गमप इडिया तथा बद्य एफ्कि इडिया' 
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३० हिदुष्तानी 


देव के प्रति की गई प्रतिष्ठा का विकास भी छक्षित होता हे) आरंभ में श्रीकृष्ण ने अपने 
विचारों को अपने वर्ग वा कुछ वाले लोगों में ही प्रकट किया था और उन के अनुयायी 
बन जाने पर, भागवत धर्म का प्रचार अन्य समाजों में होने लगा। जैसा ऊपर कहा गया है 
मेगा स्थिनीज़ के समय तक कृष्ण एक प्रतिष्ठित व प्रभावशाली महापुरुष थे जिन के मत का 
प्रचार अभी तक मथुरा प्रदेश में ही हो पाया था, परंतु तक्षशिला के हलेलियोदोरा के समय तक 
अर्थात्‌ ईसा की दूसरी शताब्दी (पूर्व) में यह वर्तेमान ग्वालियर तक फैल गया और उस के 
अनुयायियों में विदेशी छोग तक सम्मिलित होने छगे। इसी प्रकार दूसरी शताब्दी 
(पूरे) के ही, राजपूताना में पाए गए, 'घसुंडी शिलालेख” एवं नासिक के निकट मिले 
हुए प्रथम शताब्दी (पूर्व) के 'नानाघाट शिलालेख से भी यह घ्रकद होता है कि ईसा के 
जन्म के पहले ही इस मत का विस्तार परिच्रम एवं दक्षिण भारत में कुछ दूर तक पहुँच गया 
था |! इस मत के प्रचार का पता तत्कालीन भारतवर्ष के पूर्वी भागों में नही मिलता अतएव 
यहू भी अनुमान किया जाता हूँ कि भागवतधम उक्त समय तक मथरा प्रदेश के आसपास 
तथा कुछ दूर तक उत्तर, पश्चिम एवं दक्षिण ही दिशा की ओर फंछ रहा था। पूर्व के लोग 
इस से अधिकतर अपरिवचित थे और इसी कारण इस ओर, मभष प्रदेश में, गौतम बुद्ध 
ओर महावीर के मतों का प्रचार सुगमता के साथ हुआ। 

वासुदेव कृष्ण ने जिन-जिन बातों का उपदेश किया तथा जिन»जिन सिद्धांतों को 
उन के अनुयायी सात्त्वतों और भागवतों वे अपनाया था उन सब का सार शआरीमड्भगव- 
दूगीता' में दिया गया हैं। पता नही श्रीकृष्ण ने अजुन' से जो-जो दब्द कहे थे वे ठीक उसी 
रूप में उबत ग्रंथ में वर्तमान हे वा नही किंतु इतना तो निविवाद हुँ कि उन के द्वारा प्रकट 
किए गए भावों का मूलझप इस में अवश्य सुरक्षित है और यह रचना, उन के मत को 
मानने बालों के लिए, अत्यंत उपयोगी व' महत्वपूर्ण है। श्रीभज़ूगवद्गीता' के देखने से' 
विदित होता है कि जिस समय उक्त उपदेश दिए गए थे उस समय गहाँ दाशेमिक व धामिक 
विचारों की दो मुख्य-मुख्य धाराएँ प्रचलित थीं जिन्हें सांख्य व योग नाम से पुकारा जाता 
था और, स्वीकृत पद्धतियों के अनुसार, जिन्हे, दूसरे शब्दों में, ज्ञानयोग व कर्मयोग भी कहा 
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काश्णकक्ककनाओ, न्‍नन हगीयिाणए 


० रायचौघरी, अर्छी हिस्दी अब दि वैष्णव सेक्ट, पू० ६९--७० 
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करते थे।* इन में से साख्य वा ज्ञानथोग का मुख्य सिद्धांत यह था कि आत्मा नित्य, शुद्ध, 
एवं ज्ञानमय है और विकारों की भावना वा कर्मबंधन की अड़चनें उस में चेष्टामयी' प्रकृति 
के संयोग से ही जाती हैँ, अतएव यह आवश्यक है कि, संसार के सभी' बंधनों से अपना' 
चित्त तितांत अलूग रखने का अभ्यास डालते हुए, उसे स्वयं अपनी ओर उन्मुख किया जाय 
जिस से, अंत में, पूर्ण आत्मज्ञान हो कर, मुविति' मिले । इस मार्ग की साथना वैदिक परभा- 
त्मोपासना की जगह आत्मोपासना वाली थी और इस का ज्ञानयोग कदाचित्‌, वैदिक 
ध्यानयोग का ही, एक प्रकार से, विकसित रूप था। इस के विपरीत योग या कर्मयोंग' का 
मुख्य सिद्धांत यह था कि आत्मा केवल सत्‌ मात्र ब सचेष्ट है और ज्ञान का आविर्भाव 
उस में प्रकृति के संसर्ग से ही संभव है; व्यक्षिगत चेष्टा हारा इच्छादि की शंखला 
स्वभावत: बढ़ती रहती है और परिणाम दुःखभय होता है, अतएवं अपने कर्म-संबधी 
व्यापारों का निर्वाह, उन्हें यज्ञ वा कर्तेव्यरूप माच कर, करना चाहिए जिस से, अंत में 
चल कर, दुःखों की निवृत्ति एवं स्वर्ग वा अत्यंत सुख की प्राप्ति हो। इस' मार्ग की विशेषता 
यहू थी कि इस में प्रचलित साधना ज्ञानयोग की आत्मोपासना की जगह एक प्रकार से, 
कर्मोपासना थी और जिस प्रकार इस का अंतिम लक्ष्य अत्यंत सुख का शाश्वत आनंद था 
उसी भाँति इस के यज्ञादि अनुप्ठानों में भी प्रीति के अंद का विद्यमान रहना, विशेष- 
रूप से, आवश्यक समझा जाता था । * इन्ही दोनों मार्गों के दूसरे शब्दों में, कमशः निवृत्ति 
मार्ग व प्रवृत्ति मार्ग भी कहा जाता था। 

उपरोक्त दोतों मार्गों के सिद्धांत, इस प्रकार परस्पर-विरुद्ध थे और दोनों की 
स्वीकृत पद्धतियाँ भी नितात भिन्न-भिन्न थी अतएवं देनिक जीवन में समस्या उपस्थित 
होने पर दोनों में से किसी एक को शीघ्र अपना लेना सरल नहीं था। पांडबव अर्जुन के 
सामने भी, कुरुक्षेत्र की लड़ाई के आरंभ में ऐसी ही कठिनाई आ पड़ी थी जब वह मैदान 
में श्रेणीवद्ध सिपाहियो के बीच अपने संबंधी-जनों को देख कर तथा उन की भावी हत्या 
की आशंका से क्षुब्ध हो कर, कर्त्तव्यविमूढ़ हो गया और अपने मित्र सारथी कृष्ण से, 
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 लछोकोस्मिन्द्रिविधा निष्ठा पुरा प्रोक्ता समयानघ्र । 
ज्ञानयोगेन सांख्यानां कर्मयोगेन योगिनाम ॥--अौमदुभगनदुगीता, (३-३ ) 
* ज्ञा० मोस्वामी वि भक्ति कलल्‍्ट इन ऐसेंट इंडिया प० ४९ 


५२ हिंदुस्तानी 
अपना श्रेवस्कर वा कत्याणमथ कर्तव्य निश्चित करने के लिए, एक शिष्य की भाँति अत्‌- 
रोध करने लगा।' श्रीक्षष्ण ने, अर्जुन' के प्रश्न का उत्तर देते हुए, उसे समझाया कि 
“भावी सुख की प्राप्ति के छिए छड़ना अपना कर्तव्य समझ कर तुम समरक्षेत्र में थाए 
थे और यहाँ कतिप्य संबंधियों के मारे जाने की आशका भात्र ने तुम्हे अपने लक्ष्य की ओर 
से उदासीन कर दिया, इस का कारण केवल' यही है कि इस नैतिक स्थिति की टीऋ 
मालोीचना तुम ने नहीं की। तुम्हारा यह सोचना कि लड़ाई करते पर मेरे ऊपर कई प्रकार 
के उत्तरदायित्व जा जायेंगे अतएवं इसे, उचित होने पर, छोड़ दें निरी सूर्खता है! वास्तव 
में कोई कार्य छोड़ने से नही छठ सकते और न केवल उन के करते मात्र से ही किसी प्रकार 
का बंधन आ सकता है! बंधत का मूल कारण कार्य के फछ की आशा करने में निहित 
है, इस लिए आवश्यक हूँ कि जो कुछ भी किया जाय वह यज्ञार्थ का कर्त्तव्य मात्र समझ 
कर ही किया जाय और उस के फल के परिणाम की बात, अपने अधीन न जान कर, 
भगवान्‌ पर छोड़ दी जाय।* ऐसा करने से एक ओर अपने किसी कर्म को छोड़ते वा न 
छोडने का प्रश्त तक नहीं उठता और दूसरी ओर, फल की आशा वा थाराना से निवृत्ति 
प्रा जाने पर हमें किसी वन का भय भी नहीं रहता। सब कुछ एक सच्चा सीता कर्त्तव्य 
मात कर ही करवा और उस के परिणाम को भगवान्‌ के हाथ की वात समझना हमें सभी 
प्रकार की चिलाओं से मुक्त कर देता है और हमारे हृदय में एक अपूर्व आत्मविश्वास 
और आनंद का भाव भी जागृत होता है। श्रीकृष्ण ने इन उपदेशों हारा दोनों प्रधालित 
मार्गों को एक प्रकार से, मर्भादित कर उत्त का समन्वय किया और भगवान पर भरोसा 
करने की भावना छा कर इस ज्ञान-कर्म-समृच्चय को एक तवीन कर्मयोग में परिणत कर 
दिया, जो भागवतो के बीच एकाॉलिक धर्म के ताम से भी प्रसिद्ध है। 

कहना ते होगा कि भागवषतों की दृष्टि में यह " एकांतिक धर्म सप्र से श्रेष्ठ 
हूँ क्यों कि यह स्वयं नारायण था भगवा तु को भी प्रिय है। ) इस का प्षिद्धांत, एक प्रकार 
से, यों भी प्रकट किया जा सकता है कि भनष्य को प्रत्येक काम करते समय यह धारणा 


* मच्छेय: स्यान्निश्िचतं ब्रहि तस्मे शिष्यस्तेह शाधि मां त्वां प्रसक्षण ॥। 
““अीमद्भगवदगीता (२-७ ) 
* नूसमेकांतबर्मोप्यस्‌ ओेष्ठो नारायणश्रियः ।-सहाभारत- (१२-३४८-४) 


कष्णवबम वा पसप्रदाय का कअमिक विकास ५३ 


बना लेनी चाहिए कि में इस के द्वारा भगवान्‌ की इच्छापूर्ति में केवल एक साथन मात्र 
हँ। ऐसी मनोवृत्ति के साथ निरंतर कार्य करते रहने पर मानसिक विकारों से छुटकारा 
मिल जाता है, ईश्वर की सर्वव्यापकता में विश्वास दृढ़तर होता जाता है और सभी वस्तुओं 
को एक भाव के साथ देखने का स्वभाव भी पड़ जाता है।* अतएवं इस के द्वारा ईश्वर 
के प्रति विशुद्ध प्रेम का होता एव उस का पूर्ण ज्ञान प्राप्त कर लेने पर उस में छीन हो जाना 
क्ोई असंभव बात नही। हाँ, निःस्वार्थ भाव के साथ विधिवत कर्तेव्य-्पाउन करते रहना 
सहज काम नहीं है क्यों कि इस पृथ्नी पर अबवा देवलोक में भी ऐसी कोई वस्तु नद्ी जो 
प्रकृति के तीन गृणो से मुक्त हो ।* ये सत्व, रज' और तम देह में रहने बाले अव्यय' अर्थात्‌ 
मिबिकार आत्मा को भी देह में बाँव छेते है और अज्ञानी बन कर वह अपने को वास्तव 
में, इन गुणों द्वारा होने वाले कर्मो का भी कर्ता मानने रूगता हैँ।* किर 
तो अहुंकारवश आसक्ति का होना स्वाभाविक है और इस से बचने का एकमात्र उणय 
पह है कि, सभी प्राणियों के हृदय में रह कर अपनी माया से उन्हें किसी यंत्र पर 
चढ़ाए गए की' भाँति धुमाने वाले, भगवान्‌ में विश्वास कर सर्व भाव से उन की शरण 
में जा गिरे और उस के अनुग्रह द्वारा परम शांति एवं चवित्य स्थान पाने का भागी बने। 
श्रीकृष्ण ने इस ध्षमं का उपदेश देते समय मुझ से परे और कुछ नहीं हैँ और, घागे में 
पिरोए हुए मणियों के समान, मुझ में यह सब गूँथा हुआ है * ऐसे भाव भी अनेक स्थलों 


अब बम बमथत्रज्णा शक प्ज जहाज कब्यपर्जाएफपाप "पाया पा कच्नतजि 5 + आओ 5 


१ डा० भांडारकर, वेष्णविज्म गेविद्म ऐंड माइनर' रेलिजस पिस्टम्स, पुृ० ३७ 
* ज्ञ॒ तदस्त पृथिव्यां वह दिंवि देवेषु वा पुनः । 
सत्त्य॑ प्रकृतिजेमुक्त॑ यदेभिः स्यास्त्रिभिर्गुणे: ।-गीता, (१८-४० ) 
व सर्व रजस्तम इति गणाः प्रकृतिसंसवा: । 
विवध्वन्ति सहाबाहो देहे देहिनमव्ययम्‌ ॥--बही, (१४-५७) 
४ ग्रक्ृतेः क्रियमाणानि गुणेः कर्माणि सर्वेशः । 
अहंकारविमदात्मा कर्ताहमिति मन्यते ॥-“बही, (३-२७) 
९ ईद्वरः सर्बभतानां हृहेशेड्जुन तिष्ठति । 
भामयन्सवं मृताति यंत्रारकूदालि सायया ॥०-बही, (१८-६१) 
* तमेत्रशरणं गच्छ सर्वभावेत्र भारत । 
तत्प्रसादात्पराः शांतिं स्थान प्राप्स्यसि जशाश्वतम्‌ ।--बही, (१८-६२ ) 
9 मसः परतर नान्यत्किच्तिदस्ति धर्नंजण । 
मयि सर्वेसिवं प्रोतं सूजे सशिगणा इंच ॥--उही (७-७ ) 


पड हिंदुस्तानी 


पर व्यक्त किए थे और अर्जुन का ध्यान बार-बार इसी ओर आक्ृष्ट किया था कि “जो 
कुछ है, वह सब वासुदेव ही है ।' ईश्वर वा भगवान्‌ और वासुदेव कृष्ण, इस प्रकार, 
इस धर्म के अनुसार एक ही थे और उसी एक की अनन्य योग द्वारा उपासना करने के 
लिए “मुझ यें ही मत लगा, मुझ में बुद्धि को स्थिर कर, इस से तू नि.संदेह मुझ में ही 
निवास करेगा * वा मुझ में अपना समन रख, मेरा भक्त ही, मेरा भजन कर और 
मेरी बंदना कर; में तुझ से सच्ची प्रतिज्ञा कर के कहता हूँ कि इस के द्वारा तू मुझ में 
ही आ मिलेया 3 कहा गया था। आत्म-समर्पण और एकांत-सिष्ठा! इस मार्य की 
मुख्य बातें थीं और इसी कारण इस का एकातिक धर्म नाम भी सार्थक था । 


( ४ ) 

भागवत, साल्‍्वत वा एकांतिक धर्म के विषय में महाभारत के नारायणीय!' 
नामक अंश में कहा गया है कि स्वयं भगवान्‌ ने पहले-पहल इसे अर्जुन को बतकाया था और 
फिर नारायण ने भी इस का उपदेश नारद को दिया । तारद इस के लिए नारायण का 
दर्शन करने ववेतदीप में गए थे, जहाँ पर नियम था कि बिला उस का एकांतिक' वा 
एकातनिप्ठ भक्त' हुए कोई उन्हें देख वहीं पाता था। वारद इस प्रकार के भक्त समझे 
गए थे और, इसी कारण, उन से इस वासुदेव धर्म की व्याख्या भी की गई। वासुदेव को 
बहाँ आत्मा का आत्मा अथवा परमात्मा कहा गया हैं और उन्हे सब का स्रप्टा भी माना 
गया है! संकर्पण उन्हीं के एक दूसरे रूप हैं और वे सभी प्राणियों के प्रतिनिधि स्वरूप 
है। संकर्षण से प्रचुम्न अथवा मन की उत्पत्ति होती है, और प्रश्धस्त से अतिरुद्ध वा अहंकार 
की। ये चारों नारायण वा वासुदेव मगवारन्‌ की ही मूर्तियाँ हैं। देवता वा सारे प्राणि- 


१ बआंसुदेवः सर्वरसिति +--गीठा (७-१९) 
) म्र्मेव मत आधत्स्त सयि बुद्धि निवेशय । 

निवसिध्पसि मय्येव अत ऊध्ब मे संशयः ॥--बही, (१२--८) 
* सल्ममा भव सदृभकक्‍तों मण्याजी भां नमत्कुरु । 

भामेवेष्यसि सत्यं ते प्रतिजाने प्रियोसि में 

“वही, (१८-६५) 

3 झामेक॑ दरणं श्षज ++-वही, (१८-६६) 
3 महाभारत, (१२-३४६--१०--११, तथः १२९-३४८--६-८ ) 


री 


वैष्णवधर्म वा संग्रदाय का कसिक विकास ५ 


वर्ग नारायण से उत्पन्न हो कर नारायण में ही विलीन होते है।' तारायण को, इस ग्रसग 
में, बहुधा हरि भी कहा गया है। नारायण वा हरि की उपरोक्‍त' चारों मूर्तियाँ वा विभू- 
तियो के संबंध में ही व्यूहबाद का मत प्रचलित हुआ। व्यूहवाद का कोई उल्लेख “श्री 
मद्भगवदुगीता' में नहीं आता यद्यपि (अ० ७, इलो ० ४-५ में ) बासुदेव कृष्ण की अप्टथा 
प्रकृति में पंचतत्त्वों के साथ-साथ मन, बुद्धि, जीव और अहंकार का भी स्पप्ट उल्लेख है । 
जान पड़ता हैं कि जीव, मन और अहकार को ही आगे चल कर संकर्षण, प्रयुम्न तथा 
अमिरुद्ध का व्यक्तित्व मिल भया। * पतंजलि ने कदाचित्‌ जनार्दनस्त्वात्म॑ चतुर्थ एव” रे 
द्वारा इस व्यूहृबाद की ओर ही संकेत किया है । जो हो, इस विषय की स्पष्ट चर्चा सर्वे- 
प्रथम महाभारत (वज्ाांतिपवे) के उपरोक्त नारायणीय' नामक अंश में ही की गई है। 
डाक्टर भांडारकर का अनुमान हें” कि श्रीमद्भजगवद्गीता' की रचना भागवत-धर्म 
के सुसंगठित रूप में तैयार होने के पहले ही हो चुकी थी और, वासुदेव के प्रद्युम्ना दि कुटुवी- 
जनों के रूपों में, परमात्मा की प्रकृतियों का दिखलाया जाना, उस पिछले समय की घटना 
है। घसुडी के शिलालेख तथा पतंजलि के एकाध उत्छेखों* द्वारा यह अवश्य प्रतीत 
होता है कि, वासुदेव के अतिरिक्त, संकर्षण या बलदेव का भी उपास्यदेव' होना, 
ईसा के पूर्व, दूसरी शताब्दी से ही, सिद्ध हे, और यह वात “िहेश' के प्रसंग से भी 
सूचित होती हे, कितू चारों के व्यूह का पता नारायणीय से अन्यत्र उधर नहीं चलता। 
श्रीमद्भूगवद्गीता' का समय उक्त डाक्टर साहब के अनुसार! ईसा के पूर्व चौथी 
शताब्दी के आरंभ से भी पहले का हे और नारायणीय” की' रचना, संभवतः तीसरी 
दताब्दी (पूव॑) की है । 

नारायणीय' में उपरोक्त व्यूहवाद के प्रसंग के उपरांत ही अवतार ग्रहण करने 
की भी चर्चा है और भगवान के वाराह, नृसिह, वामन, भागव राम, दाशरथी राम 


? डा० भांडारकर, बंष्णविद्तम दोविद्म ऐंड माइनर रेलिजस सिस्टम्स', पृ० ८ 
* वही, पू० १७ 

3 पाणिनि के सूत्र (६-३-६) पर भाष्य ! 

४ हा० भांडारकर, वेष्णविदम दोविज्ष्म ऐंड माइनर रेलिजस सिस्टठस्स', प० १७ 
$ पाणिति के सूत्र (२०२०-३४) पर भाष्य । 

* डा० सांडारकर, विध्मविस्म पेधिस्म ऐंड माइनर रेल्जिस सिस्टम्स', पु० १८ 


५६ हिंदुस्ताना 


एवं कृष्णावतार का उल्लेख किया गया है। में छः अवतार दूसरे स्थरू पर हंस, कूमे, 
मत्स्य और कल्कि ले कर दस की संख्या में आते हैँ और फिर आगे के पुराणों मे इस मे 
सुधार व वृद्धि बराबर होती रहती है।'* अब॒तारवाद का सूत्रणात सब से पहले ब्राह्मण 
साहित्य में ही हो गया था क्यों कि शतपथ ब्राह्मण में प्रजापति का कृमे रूप घारण कर 
के सतानो की सृष्टि करने तथा वाराहु बन कर समुद्र के भीतर से पृथ्वी को बाहर छान 
के विपय में वर्गन किया गया हूँ और विष्णु के वामन हो कर, देवताओं के लिए, तीन 
पी द्वारा, असुरों से पृथ्वी ले छेने की भी चर्चा ब्राह्मणों में आई है।' परतु इस विषय 
का अधिक प्रचार क्रमश: आगे होता गया। श्रीकृष्ण ने श्रीमज्भगवद्गीता' में स्पष्ट 
कहा हैँ कि हे भारत, जब-जव धर्म की ग्लानि होती है और अधर्म की प्रबछता बढ जाती 
हैं तब-तब में स्वयं ही जन्म वा अवतार लिया करता हूँ । * फिर भी नारायणीय' में उन्हें 
नारायण वा वासुदेव का अवतार वतसाया गया है और ईसा के अनंदर गृप्तकाल मे जब 
अवतारबाद का सब से अधिक प्रावल्य हुआ तब यह वात और भी निश्चित हो गई और 
भागवत वा सात्त्वतथर्म के, बेप्णवबर्म मे परिणत होने के कारण, उत की गणना, अन्य 
अवतारों में, प्रायः एक ही प्रकार से, होने छगी । मागवत वा सात्वतथर्म का अंतिम 
विकसित रूप परांचरात्र बर्म' भ्रा जो, छठमभग तीसरी शताब्दी (ईसा के पूर्व ) से, प्रचलित 
हुआ कहा जाता है ।7 इस रूप में भक्ति एवं वासुदेव भगवान्‌ के व्यह का महत्व अधिक 
रहा और इस के समर्थन में अनेक तत्नो वा सहिताओं की रचना हुई। पांचरात धर्म में 
अवत्तारवाद का अधिक महत्त्व नहीं था। 

सात््वत, भागवत, एकांतिक वा पांचरात्र धर्म, वेष्णव धर्म के रूप में, क्यों और 
किस प्रकार परिणत हुआ यह बत्तठाना' कठिन है। सात््वत धर्म, जैसा कि अब तक दिख- 
लाई गईं उस की प्रगति से भी विदित हुआ होगा, अपनी प्रारंभिक दक्षा में, वैदिक कर्म- 


| बन पथ बक+ "जनक क एड... भा जकयक ५+( बन गए 3 छा टव्ण"ण है जप बट प बज चम- हआ 





 हा० भांडारक र, बेष्णविएम शै विज्ष्म ऐड माइनर रेलिजत पिस्टम्स ,प्‌० ५८-९ 
* शत्तपथ ब्राह्मण, (७-५०-१-५; १४-१-२-११) तथा श्रो० 'राषचौध्री, 
अल हिस्टी अबू दि बेष्णब सेक्‍्ट', पृ० ९६-९७ 
3 यदायदा हि धर्मत्ख ग्लानिर्भवाति भारत ! 
अभ्युत्थानमधमंस्प तदात्मादं सृजाम्यहम्‌ ॥--भीमजूगवद्गीता, (४-७) 
४डा० . , वेष्णविस्म शीविज्ष्स ऐंड भाइनर रेखिजस प्रिस्टम्स' पृ० ५४ 


वष्णवधर्म वा संग्रदाय' का क्रमिक विकास ५७ 


कांड युग की कुछ रूढ़ियों का सुधार करने की ओर ही' भन्नसर हुआ था। अतएव यज्ञादि 
अनुष्ठानों में बहुधा की जाने वाली हिंसा का उस ने अहिसा के उपदेश द्वारा विरोध किया 
था और, ध्यानयोग द्वारा आत्म-चितन मात्र में अपना समय लगाने के लिए निवृत्ति-मार्म 
अपनाने वालों को केवढ कर्मफल के ही सच्चे त्याग की शिक्षा दी थी। इस का भक्ति- 
मार्ग भी, इसी प्रकार पहले समय' की श्रद्धा एवं उपासना का कहीं सुधरा हुआ रूप था 
और इन जेसी बहुत कुछ अन्य नवीन बातों को भी के कर अपने पांचरात्र धर्म की अवस्था 
तक यह बराबर प्रचलित व प्चारित होता आया।। देश में, समयानुसार, इन्ही दिनो 
अन्य सुधार-प्रचारक संभ्रदायों का भी प्रचार होते गा था और जैन एवं बौद्ध धर्मो ने भी 
ऐसी ही भावनाएँ ले कर अपने-अपने झंडे उठाए थे। परंतु ये दोनों धर्म निरीश्वरवादी 
थे और सनातन वैदिक धर्म के, मूल क्या सुधरे हुए, रूपों पर भी इन का धक्का छगना 
स्वाभाविक था, इस लिए इन दोनों की प्रतियोगिता में अथवा उस का सामना करने के 
प्रयत्त' में ही प्रायः सभी दूसरे दल प्रयत्नशील हो गए। ऐसी परिस्थिति में पड़ कर ही 
मूल बेदिक परंपराओं के विशिष्ट धामिक विचार सात्त्वतधर्म के सिद्धांतों के साथ समन्वित 
हो गए और परिणामस्वरूप नवीन वेष्णवधर्म की नींव पड़ी। इस विषय में एक उल्लेख- 
नीय बात यह भी हे कि श्रीमद्भमवद्गीता' के कर्मयोग में, प्रकारांतर से, जिस ज्ञान- 
कर्म-समृच्चय की ओर संकेत था वह पीछे बेदांतदर्श्षन' द्वारा भी अपनाया गया और 
पिछले कर्मेकांड के समर्थन में उसे स्मातेधर्म ने पुरा महत्त्व प्रदान किया। इस ज्ञान-कर्म- 
समुच्चय के अनुसार अपने कर्तव्य का पालन करते हुए, मनुष्य को, अपना चित्त सदा उस 
परमात्मा की ओर रूगाए रहना आवश्यक हूँ जो सभी कतंव्यों को निर्धारित' कर उन के 
पालन के विषय में विधान निर्मित करता हूँ और उन की पूर्ति हो छेने पर उन्हें अपने जधि- 
कार में ले भी लेता है। स्मात्तंधर्म के दाशनिक सिद्धांत से ज्ञाता और ज्ञेय दोनों ईद्वरा- 
धीन और, माया अथवा प्रकृति के दो भिन्न-भिन्न पक्षस्वरूप हें और ईइवर, माया, तथा 
मायातीत के बीच' एक संयोजक वस्तु के समान है। यही ईश्वर नारायण वा ब्रह्मा है 
जिस में सब कुछ निहित हैँ अतएवं जो कुछ आत्मा के वास्तविक स्वार्थ की दृष्टि से किया 
जाय उस का परमात्मा के लिए भी होना समझा जा सकता है और वही सारी सृष्टि के 
निर्मित्त भी है। आत्मा, परमात्मा एवं प्रकृति, इस प्रकार, एक पूर्व के ही अंग मात्र हैं और 
एक के लिए जो मला-बुरा होगा वह सब के लिए हो सकता इ॒ उस एक की 
५ 
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भी, इसी लिए, सब की आराबना कही जायगी क्यों कि वह सब में ओत-प्रोत हैं और, 
इस विचारधारा के अनुसार, इसी कारण, परमात्मोपासना का, पहले बतलाथा' गया 
रूप, एक प्रकार की भावना-भंकिति' बन जाता है।! नवीन वेष्णबधर्म वें इस भावना 
भक्ति में कदाचित्‌ अपनी गीता द्वारा प्रतिपादित निष्ठा की ही एक झलक देखी और 
इसे अविलंब स्वीकार कर लिया। 

वैष्णवरधर्म को तत्कालीन अंतिम रूप में सहायता पहुँचाने वाली एक और घटना 
हुई, जिस का भी उल्लेख कर देता यहाँ पर अनुचित न होगा । डाक्टर भांडारकर का कहना 
है कि ईसा के पूर्व पहली शताब्दी तक किसी भी प्रामाणिक भागवत घर्म-संबंधी ग्रंथ में 
अथवा शिलालेख आदि में भी गोपाल कृष्ण की चर्चा नहीं पाई जाती। इस के विरुद्ध 
ईसा के अनंतर आने वाली शताब्दियों की ऐसी सामग्रियाँ इस कृष्ण की कथाओं से भरी 
पड़ी है जिस से अनुमान किया जा सकता है कि उक्त दोनों समयों के बीच इस संबंध मे 
कोई नवीन बात अवश्य हुई होगी। यह बात या घटना उक्त' डाक्टर महोदय के अनुसार 
किसी आभीर नामक जाति का पश्चिम के देशों से घृमते हुए जा कर भारतवर्ष में, मथुरा 
प्रदेश के आस-पास से ले कर सौराष्ट्र तथा काठियावाड तक, बस जाना है। इस जाति 
की मुख्य जीविका गायों का रखना व चराना था और इस का देवता एक बालक था जिसे 
ईसा की दूसरी शताब्दी में वासुदेव' कृष्ण के रूप में सम्मिलित कर लिया गया। ऋाइस्ट 
के नाम-साम्य के कारण बालक कृष्ण की अनेक छीलाएँ भी ईसा मसीह की जन्म-कथाओं 
के ढरे पर ही रची गई और पीछे छिखे जाने वाले हरिवंश, 'विष्णुपुराण', भागवत, 
बेवतेपुराण' आदि ने इन बातों को और भी बढ़ा दिया।* परंतु इस मत के स्वीकार 
करने में एक अड़चन यह पड़ती है कि तमिल प्रदेशों में आभीरों को अयर' कहते है जिन 
के नाम का अकार, गाय का अर्थ सूचित करने वाले शब्द आ' से बना होना सिद्ध करता 
हैँ और जो अपनी प्राचीन जातीय परंपरानुसार प्रसिद्ध पाड्यों के साथ, ईसा के कई शत्ताब्दी 
पहले, यहाँ आए थे।* दूसरी बात इस संबंध में यह भी कही जा सकती हैं कि मोपाल- 


* हा० गोस्वासी, दि भक्त कल्ट इन एऐंशेंट इंडिया, प० ८००८२ 

१ डा० भांडरकर, वेष्णविज्ष्म, शविद्म' ऐंड साइनर रेलिजस सिस्टम्स', 
प्‌ू० ४९००० सथा ५२ 

१ कनकसंसाई, 'तामील्‍्स एटीन हुंडेंड इयसे एगो' पुृ० ५७ 
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कृष्ण की कल्पना तथा बहुत सी उन की वाललछीला-संबंधी' कथाओं के भी मूलखोत वैदिक 
साहित्य के अंतर्गत, विष्णु देवता के प्रसंगों में, वर्तमान हैं। ऋग्वेद" में विष्ण को गोपा' 
कहा गया है! और एक दूसरे स्थल पर उतस्त के परमपद वा स्थान में उत्तम-उत्तम सीगों' 
बाली गायों का रहना भी बतलाया गया" हूँ। फिर उसी वेद में विष्णु को बाल्यावस्था 
पार कर युवा होता दिखलाया * हैं और उन के द्वारा शंबर तथा उस की नगरियों के नप्ट 
करने की प्रार्थना भी हैं।* इसी प्रकार बोधायन-वर्मसूत्र" में भी विष्ण को गोविंद और 
दामोदर कहा गया है ।* यद्यपि वहाँ पर कृष्ण की कोई भी चर्चा नही है। अतएवं गोपाल- 
कृष्ण की लीछाओं का क्राइस्ट वा ईसा की कथाओं के आधार पर बनाया जाना निविवाद 
नहीं समझा जा सकता। ईसा की' जन्मकथा तथा' आभीरों के बालक-देवता की लीलाओ 
से उस के मूल-रूप का कुछ प्रभावित हो जाना संभव है। 

जो हो नवीन' वेष्णवधर्म' का संघटन, डाक्टर भांडारकर के अनुसार वास्तव में, 
तार धामिक विधारधाराओं के संगम का परिणाम था जिन में से पहली के मूलख्रोत' वेदिक 
देवता विष्णु, दूसरी के दाशनिक देवता नारायण, तीसरी के ऐतिहासिक देवता वासुदेव 
और चौथी के आभीर देवता बारू-गोपाल थे और उक्त' चारों को कथाओं वा परंपराओं 
ने इस के निर्माण में कुछ न कुछ सहायता प्रदान की थी।* वैष्णव शब्द सांप्रदायिक 
दृष्टि से महाभारत के अठारहवें अर्थात्‌ अंतिम पर्वे में प्रयुक्त हुआ हैँ जहाँ पर कट्ठा गया 
है कि इस' में संदेह नहीं कि अठारहों पुराणों के श्रवण करने का जो फरू होता हैँ वह 
वैष्णव हो कर मनुष्य प्राप्त' कर लेता हैं।/* यह इलोक, वास्तव में, उस समय का लिखा 


* विष्णुगॉपा अदाभ्य:--ऋणग्वेद, (१०२२-१८) 
* बत्र गांवों भूरिशृंगा अथास:--वही, (१-१५४-६) 
वृहच्छरीरों विभिमान ऋक्ृशिरयुवा कुमारः प्रत्येत्याहबसू--ऋ/*वेद, (१- 
१५००-६६ 
ढ इंद्राविष्ण दूंतिहाः शंबरस्थ नवपुरों सर्वातिच्दनभिष्टम । 
बात 038 चसाक॑ हथो अप्रत्यसुरस्य वीराण ॥--चही, (७-९९-५) 
४ / (२-७५-२४) 
$ डा० भांडारकर, वेष्णविजष्म, शेव्रिज्म ऐंड अदर साहनर' रेलिजस सिस्टस्स', 
पूृ० ९ 
१ अष्टाददा पुराणानां श्रवणाहत्फ्ल भदेत । 
तत्फ्ल समवाप्नोति बेष्णबों नाज संशय"॥ मभहांसारत (१८ ६ ९७) 
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हुआ है जब कि ईसा की कुछ शताश्वियाँ वीत' चुकने पर' अठारह पुराणों की रचना समाप्त 
हो चुकी थी। महाभारत के युद्ध अथवा भहाभारत ग्रंथ के प्रामाणिक प्राचीन अंशो की 
राखना के समय वैष्णवधर्म का वही रूप वत्तेमान था जिसे भागवत वा सात्वतथर्म कहते 
है। विष्णु देवता उस समय आदित्यों में से एक समझे जाते थे और श्रीक्ृष्ण ने भी इसी' 
कारण अपने को आदित्यों में विष्ण/ बतकाया था।" महाभारत में एक दूसरे स्थल 
पर विश्ण को कद्मचित्‌ भगवान्‌, नारायण वा हरि का रूप समझ कर ही धाता, जज एव 
अमृत कहा हैँ और उन्हें सब के पिता-माता तथा सारे संसार के शाशइवत गुरु की भी 
उपाधि दी है।* फिर भी उस काल के मुख्य उपास्यदेव विष्णु नहीं थे वल्कि वासुदेव 
थे और बही अंत में, इस धर्म के केंद्र-विदु का काम कर के, वैष्णवधरम के संघटत के समय, 
विष्णु के एक अवतार मात्र बन गए। 

वेष्णवधर्म का संघटन, भक्तियोंग अथवा भक्ति-भावना के घिकसित हो कर 
अधिक व्यापक रूप ग्रहण करने में, विशेष रूप से सहायक हुआ। जेसा पहले कहा जा 
चुका है भक्ति' की भावना वेदिक समय में श्रद्धा के रूप में ही उत्पन्न हुई थी और क्रमश 
उपासना की विविध क्रियाओं द्वारा निख्वरती हुई स्मात्तें-बर्म के आरंभ वा प्रचार के समय 
तक भावना-भक्ति' के, अधिकतर स्पष्ट भाव, वह अपना चुकी थी। उस के उपास्य-देव 
भी, इसी प्रकार बेंदिक काल के अनेक काल्पनिक देवताओं की जगह पहले एक रूप में 
मनोनीत हुए और फिर परमात्मा अथवा आत्मा की भी भावनाओं द्वारा व्यक्त किए जाते 
हुए, उक्त समय' तक, एकः पूर्ण रूप में सब' को, अंगों की भाँति, समन्वित करने वाले समझे 
गए। इस वेदिक परंपरा के साथ ही, उधर बासुदेव कृष्ण के, स्व-प्रथम जीवित, जागृत 
रूप से चछ कर, उन्हे क्रमशः महापुरुषत्व' व देवत्व तक प्रदान करने की भी प्रथा चल रही 
थी, अंतएव जब इस दोनों का पारस्परिक मिलन हुआ और, जैन तथा बौद्ध सरीखे प्रचलित 
निरीश्वरवादी धर्मी के प्रतिगामित्व में, जब 'साधकानां हितार्थाय ब्रह्मणो' रूपकल्पना! 
की विद्येष आवश्यकता पड़ी तो नवीन आराध्यदेव विष्णू को, स्वभावतः, विग्रहत्व प्रदान 
कर दिया गया। विष्णु को भी, इस के लिए सभी वैदिक वा अन्य देवताओं से, अधिक 
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१ आदित्यानामह विष्णु: ।--क्रीमदूभगवद्गीता, (१०-२१) 
* पिता माता व सर्वेस्य जगत झाइवतों गुझः “““: (१२ रे३४ २७) 
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उपयुक्त समझने का कारण यह था कि, पहले तो, उन का नाम ही (विष--व्यापना 
के कारण ) सर्व-व्यापकत्व का द्योतक था दूसरे वैदिक काल के प्रारंभ से ही उन का काम 
दु खो से पीड़ित मातवों की रक्षा करना समझा जाता था! और वे असुरों के विरुद्ध देवताओं 
तक के सहायक थे। इस के सिवाय ऊपर कही गई चार विचारधाराभो के संगम के 
आविर्भूत होने पर, आवश्यकतानुसार विष्णु-संवंधी अनेक नाम तथा प्रसंग तक तवीन 
भावनाओं के अधिक अनुकूल पड़ते थे! अतएब इस देवता को एक प्रकार का आध्यात्मिक 
और अलौकिक व्यवित्त्व प्रदान कर इस के अंशधारी भिन्न-भिन्न अवतारों की कल्पना 
की गई और भक्ति का उपरोवत भावनात्मक अर्थ अधिक स्पष्टता पा कर अब्र अपने 
आराध्यदेव की शक्ति में सच्ची सहयोगिता व सहभोगिता (भज >>भाग लेना, वॉटला ) 
प्राप्त करने का भाव व्यक्त करने छूगा और, इस प्रकार, विकसित हो कर साधना शुद्ध- 
भक्ति के रूप में परिणत हो गई। 

शुद्धभकिति के अनुसार माराध्यदेव विष्णु के मुख्य तीन गुण उन की संविद्‌, 
ह्लवादिती तथा संधिनी नामक शक्तियाँ हे जो मानवों में भी, उसी भाँति ज्ञान, आनद 
एवं कर्म-संबंधिनी प्रवृत्तियों के रूप में दिखलाई पड़ती हैं और जिन्हे वेदात के अनुसार, 
दूसरे शब्दों में, तथा भिन्न क्रम से भी, सत, चितृ, और आनंद भी कहा जाता है। भक्‍त 
का करेव्य भगवान्‌ के लिए अपना सर्वेस्व अपेण कर उन के उपयुक्त गुणों की पर्णता में 
भाग लेता है। वह ज्ञान कौ इच्छा किसी योगी से कम नहीं करता कितु उस का उद्देशय 
'विदेहमुक्ति' नहीं है। वह, अपने भगवान्‌ के साथ, पूर्णत्व के आनंद में भाग लेना चाहता है 
और उस का एकमात्र कत्तेंव्य इसी कारण, अपने भगवान की शुद्ध और अवाधित आराधना 
हैं। उस की दृष्टि में, यज्ञादि अनुप्ठान' भी केवल आत्म-प्मर्पण के ही प्रकारांतर 
हुँ और उस की यह दृढ़ घारणा है कि कर्मयोग और संन्‍्यासयोग का अंतवतोगत्वा भक्ति- 
योग में छीन हो जाना अबवश्यंभावी है। आदर्श कर्म उस पूर्णता की प्राप्ति के लिए, मनो- 
योगपूर्वक कर्तव्यों का पान करना है और उसी ढंग से, आदर्श ज्ञान उस पूर्णत्द को ही, 


? थो रजांसि विससमे पाथिवानि त्रिद्िचहिष्णुमंनवे वाधितायथ |--कऋणग्वेद, 
(६-४९-१३) 
* झतपथ ब्राह्मण (१-२-२-५) 
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सच्ची अनुभूति के साथ जानना है। शुद्ध भक्त उस पूर्णत्व का' ही अनुभव करेगा, उसी 
के लिए जिएगा और उसी के साथ अनंत समय तक रहना चाहेगा। कहता न होगा कि 
इस भक्तिसार्ग में अंतिम पूर्णता ने भी अनुभवगम्य रूप धारण कर लिया और इस के 
द्वारा, वस्तुत: सभी मतों और मार्गों का समन्वय हो कर एक सच्चे और वास्तविक दिव्य 
जीवन का आदर्श निश्चित हो गया जिस के आलोक में, अपूर्व रूप धारण कर लेने के कारण, 
केंणवधर्म क्रशः और भी लोकप्रिय होते लगा | 


([ ५ ) 

भव्तिमार्ग वैदिक युग के श्रद्धात्मक बीज से क्रिस प्रकार क्रमशः, कितु साथ ही 
स्वभावत:, विकसित हो कर ईस्वी शताब्दियों के प्रारंभ होते-होते वेष्णवधर्म के मुख्य 
छूप में परिणत हो गया इस का दिंग्द्शन, संक्षेप में, ऊपर' कराया जा चुका है। ईसा के 
अनतर तीसरी वा चौथी शताब्दी तक वेष्णवधर्म की अवस्था का! प्राय: कुछ भी पता नही 
चलता। वहु इस के लिए, एक प्रकार से, अंघकार-पूर्ण युग है' और इस का कारण यह 
जान पड़ता है कि इस' धर्म की जन्मभूमि मथुरा प्रदेश तक में उन दिनों शक और कुशान- 
बशी राजाओं का आधिपत्य था जो अधिकतर शेव, अथवा बौद्धधर्म के साननेवाले थे। 
तो भी मथुरा, तासिक तथा चाइतास्टोन' वाले, उक्त समय के, क्षिकालेखों से इस विषय 
पर कुछ न कुछ प्रकाश अवश्य पड़ता हूँ। इन में से नासिक वाके शिलालेख से, विशेष कर, 
यह वात स्पष्ट हो जाती है कि उस काल तक संकर्षण! और वासुदेव' अपने वृष्णि- 
वद्यी रूपों को बदल कर' अब क्रमशः 'राम' और केशव हो गए थे और दोनों को भागवत 
की जगह केवल पराक्रमी मात्र समझा जाने लूगा था।'" परंतु गुप्तकाल के आरंभ में 
ही यह धर्म पंजाब, राजपूताना, मध्य और पश्चिमी भारत तथा ममध में प्रचलित होने 
लगा और उस के अंत तक इन में तथा अन्य कई स्थानों में इस का प्रचार अनूदिन बढता 
ही गया। कारण यह था कि गुप्तवंश के प्रसिद्ध महाराज चंद्रगुप्त' द्वितीय, कुमारगुप्त 
एव स्कंदगुप्त ने भी (ईस्वी सव्‌ ४०० से ४६४ तक ) अपनी मुद्राओं पर अपने को परम- 
भागवत अंकित कर इसे, राजधर्म की भाँति, अपना लिया और उन' के समर्थन द्वारा 


१ प्रो० रायचोधुरी, अली हिस्टी अब दि बेश्यव सेक्ट', पू० ९८-९९ 
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बल पा कर यह भारत के कोने-कोने तक फेल गया। गाजीपुर ज़िले के, स्कंदगुप्त-निर्भित, 
भीतरी नामक शिलालेख में सम्राट द्वारा अपने पिता कुमारणुप्त प्रथम की पुण्यस्मृति 
में शाज्जिन' की प्रतिमा स्थापित किए जाने का उल्लेख है और उसी प्रकार 'जूनागढ़' 
के एक दूसरे शिलालेख में लक्ष्मीनिवास' विष्णु की स्तुति भी की गई है।१ महाकवि 
कालिदास की' रचना मेघदूत में एक स्थल पर इंद्रधनुष द्वारा सुझोभित' काले मेघ के 
लिए मोरपंख धारण करने वाले गोपवेषधारी विप्णु (अर्थात्‌ श्रीकृष्ण ) की उपभा दी गई 
है, अतएव चंद्रगुप्त द्वितीय को यदि हम उक्त कवि का आश्रयदाता विक्रमादित्य मान 
ले तो यह वर्णन पाँचवी शताब्दी के आरंभ का समझा जाना चाहिए। फिर भी, कदाचित््‌ 
उसी समय के, प्रसिद्ध कोषकार अमरसिह के अमरकोश ' के उल्लेखों के आधार पर डाक्टर 
भाडारकर का अनुमान है कि उस समय वेष्णवर्धर्म का प्रचलित रूप भागवतधर्म हीं 
रहा होगा क्यों कि उस में, संभवतः, व्यूहवाद की ओर भी संकेत है।* 

शुप्तकालीन वैष्णवधर्म की मुख्य विशेषताएँ इस प्रकार हे--प्रथम यह कि सात्त्वतो 
वा भागवतों ने अब विष्णु के साथ कृष्ण का एकीकरण, प्रकट रूप में, स्वीकार कर लिया 
था, विष्णु अब देवाधिदेव थे और क्ृष्ण उन के केवल पूर्ण अवतार मात्र थे और दूसरे 
शब्दों में, भागवतधर्म वेष्णवधर्म में मग्त हो गया था। दूसरी, यह कि अवतारों की 
पूजा भब अधिक होने छगी थी और उन के नाम तथा संख्या में भिन्न-भिन्न प्रकार के 
परिवर्तन होने छगे थे। तीसरी यह कि अवतार पूजा के महत्व के सामने व्यूहवाद गौण 
समझा जाने लूगा था और उस' की चर्चा अब बहुत कम होती थी । इस के सिवाय चौथी 
विषेश बात यह थी कि विष्णु था नारायण के साथ-साथ अब लक्ष्मी की भी पूजा आरभ 
ही! गई और लक्ष्मीनारायण की मूर्तियाँ उस समय की मुद्राओं तक पर अंकित' 


१ औ० रायचौघुरी, 'अर्ली हिस्द्ी अब दि वेष्णब सेक्ट', पृ० १०२ 

रत्नच्छाया व्यतिकर इब प्रेक्यमंतत्पुरस्तात । 

वह्मीकाग्रात्यभवति धनु: खण्डसासंडलस्प । 

येन' इथाम वषुरतितरां कांतिसापत्स्यते ते । 

बहुणेव स्फुरितरुचिता गोपवेबस्यथ विष्णों: ॥ मेघदूत, (पुर्वार्थ, इलोक १५) 
३ डा० भांडारकर, वेष्णविजष्म, शेविद्म ऐंड माइनर रेल्जिस सिस्टस्स, 

पु० ६९ ए२ 
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होने लगी।'" कहते है कि वैदिक युग में इंद्रदेव प्राथियों को अपनी वृष्टि द्वारा जल और 
अन्न दिया करते थे और इस' लिए वही इरा वा इंला (उन दोनों के लिए प्रयुक्त 
एक शब्द) के मालिक थें। समयानुसार 'इरा' वा “इला को धन या सपत्ति 
समझते हुगे और ऋरमदा:, श्री अथवा लक्ष्मी मनृष्य के उन अमूल्य पदार्थों की प्रतिनिन्तनि 
बन गई । अतएव श्री वा लक्ष्मी इंद्र के ही अधिकार में रहीं, कितु बिष्णपुराण' 
के अनुसार, दुर्वासा के शाप के कारण, इंद्र ने छक्ष्मी को खो दिया और समुद्र-मथन के 
उपरांत जब वे फिर प्रकट हुई तो उत्त पर विष्णु का अधिकार हो गया।'* विष्णुदेव 
तब तक सर्वेश्रेष्ठ समझे जाने लगे थे, और वेष्णवधर्म के संगठन के समय तो वे ही 
सब कुछ थे। श्री मादेवता लक्ष्मी की पूजा ईसा के पहले से ही' ब्राह्मण और बौद्ध 
दोनों किसी न किसी रूप में, करते आ रहे थे और गृप्तकाल में जब स्त्रियों के 
अधिकार का प्रबल आंदोलन उठा) तो उन की प्रतिष्ठा और भी बढ़ गई इस लिए 
साख्य-दर्शन द्वारा बहुत कुछ प्रभावित होने के कारण पुरुष-प्रकति की जगह वैष्णवो ने 
लक्ष्मीनारायण' को अपना लिया।* अस्तु, वेष्णवश्चर्म इन विशेषताओं के साथ गुप्स- 
काल में भली-भाँति प्रचलित रहा। कितु, गृप्ससाम्राज्य का ध्वंस होते ही', उत्तरी भारत 
में इस का प्रभाव क्रमशः घदने ऊगा। इधर के मुख्य-मुख्य महाशज मिह्दिरयुल, यशो- 
धर्मन्‌ तथा हर्षवर्धन ने भी, भागवत से भिन्न धर्म ग्रहण करने के कारण, इसे सहायता 
नही पहुँचाई ओर यह अन्य अनेक साधारण संप्रदायों की ही भाँति चछता रहा। हर्ष 
चरित' नामक वागभट्ट के प्रसिद्ध ग्रंथ में हर्ष का जैनों तथा बौद्धों के समान ही भागवतों 
से भी मिलता बताया गया है और उस में पचिसत्रों की भी चर्चा है। शंकराचार्य ने 
भी अपने शासेरक्ाष्य' में भागवतों का खंडन उन्हे पांचरात्र कह कर किया है।* 
वेष्णवधर्म उत्तरी भारत में किचित्‌ निर्बंछ दिखाई पड़ता हुआ भी इन दिनो 


१ थ्रो० रायचोधुरी, अर्ली हिस्टी अब दि वेष्णव सेक्ट', ५० १०४--१०६ 
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3 भगिनी निवेदिता, फुटफ़ाल्स अब इंडियन हिस्द्रीं, पू० २०६ 

४ प्रो० रायचोधुरी, अर्ली हिस्द्ी अब दि वैष्णव सेक्ट, पु० १०६ 

है दही, पू० १०७ 


वैष्णवर्धर्म वा संप्रदाय का क्रमिक विकास ६५ 


दक्षिण भारत में विशेष उन्नति करता जा रहा था। जैसा ऊपर कहा जा चुका है भागवत- 
धर्म नानाघाटद' झिलालेख के समय, अर्थात्‌ ईसा के पूवव प्रथम शताब्दी तक नासिक के 
आस-पास पर्यत, दक्षिण दिशा को और बढ़ गया था और कृष्णा जिले के द्वितीय' शताब्दी 
(पीछे) के, चाइना शिलालेख से पता चलता हैँ कि यह और भी दक्षिण फैछता जा रहा 
था तथा समुद्रगुप्त की प्रयाग वाली प्रशस्ति के रिखे जाने तक अर्थात्‌ चौथी शताब्दी के 
मध्यभाग से पहले ही, उस ओर को सीमा तक पहुँच गया ।* बात यह थी कि उस समय 
उन प्रदेद्यों में प्रसद्ध आडवार नामक' भवक्‍तों का प्रादर्भाव हो गया था जो' अपने गीतो 
वा भजनों द्वारा भागवतधर्म का प्रचार विशेष रूप से कर रहे थे। ये आडवार, संख्या 
में वारह थे और इन का समय ईसा की प्रारंभिक शताब्दियों से ले कर आठवीं के अर्ध- 
भाग वा नवीं के आरंभ" तक बतलाया जाता है। इन्हें परंपरा के अनुसार, प्राचीन, 
मध्यवर्ती तथा अंतिम नाम की तीन श्रेणियों में विभक्‍त करते है और प्राचीन के अंतर्गत 
प्वायगाइ, भृतत्तार, पे तथा तिरुमसल्‍लाइ के माम छेते है। इन चारों के संस्कृत नाम सरो- 
योगिनू, भूतयोगिन, महद्योगिन तथा भवितिसार हूँ और इन में से पहले तीन के विषय' मे 
कहा जाता है कि उन्‍्हों ने, एक ही साय ईश्वर का दर्शन कर के, अपने हर्षमय भाव तामिल 
भाषा के सौ-सो गीतो द्वारा प्रकट किए थे। ये आडवार नारायण को सब से बड़ा देवता 
समझते हूँ, विष्णु के पहल़े अवतारों और विशेषकर वरिविकम' के प्रसंग छेंड़ते हैं और 
कृष्णावतार की प्रशंसा करते हूँ। जान पड़ता है वे श्रीरंगम्‌, तिरुपति, आदि तीथथों की 
मूर्तियों की पूजा करते थे और उन के ध्यान, नाम-स्मरण व आराधना में अपना समय' 
व्यतीत करते थे। तिशुमल्‍्छाइ अथवा भक्तिसार इन तीनों के कुछ समय बाद हुए कौर 
उन्हों ने भी उपरोक्त विषयों पर दो सौ पद्यों की रचना की ।* 

मध्यवर्ती आड्वारों में नम्म' अथवा शठकोप, मधुरकबि, कुल्शंखर, पेरी वा 
विष्णुन्रित्त एवं आंडल वा गोदा के नाम लिए जाते हैं। इन में शठकोप सब से प्रसिद्ध एब 
श्रेष्ठ समझे जाते हैं और उन की रचना का नाम तिरूवाय मोली' अर्थात्‌ मुख से निकले 
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हुए शब्द' हैं। थे पांड्यों के राज्यकाल में तिनेवेली के निकट, कुरुकइ नगर में रहते थे 
और इस्हों ने बड़ी सुंदर तामिल भाषा में एक सहख्न से भी अधिक कविताओं की रचना की 
थी | इन का जन्म किसानों के बीच वेल्लाल वंश में हुआ था परंतु ये कदाचित्‌ अविवाहित 
रहे और पेंतीस वर्ष की अवस्था में ही इन की मृत्यु हो गई।१ इन की रचनाओ मे 
ईदवर के प्रति प्रेम और भक्ति के गंभीर भाव भरे पड़े हैं और उन में यत्न-ततन्न प्राकृतिक 
सौंदर्य के अनुपम दृश्य भी' दिखलाई देते हें। ये वास्तव' में, एक बड़े अच्छे भक्तकवि हे। 
मधुरकवि इन्ही के शिष्य थे और अपने गुरु के सच्चे उपासक थे। कुलशेखर प्राचीन 
त्रावंकोर राज्य के एक शासक थे और उन के मुख्य उपास्यदेव विष्णु के, दाशरथी राम 
नामी, अवतार थे। पेरी अथवा विष्णुचित्त एक परिया जाति' के भक्त थे और उत्त के पद्म, 
बडी संख्या में, मिलते हैं। आंडल वा गोद स्त्रीमक्त थी और वे विष्णुचित्त की ही पुत्री थी । 
उन्हें ,उन की मधुर व भावमयी कविताओं के कारण, दक्षिण भारत की मीराँबाई भी 
कहा करते हैं। अंतिम आडवारों में से प्रथम दो, अर्थात्‌ टोंडरडिप्पोडी वा भवतांब्रिरेण तथा 
तिरुप्पन वा योगिवाहन के विषय मे बहुत' कम ज्ञात हैं। बारहवे आडवार तिरूमंगई वा 
परकाल ने उपरोक्त' सभी आडवारों से अधिक पद्म बनाए थे और इस प्रकार सब की 
रचनाएँ मिल कर प्रबंधम्‌ के अंतर्गत, चार सहस्र की संख्या में, आती हैं। परकाल आडवार 
के समय के विषय में अभी तक बहुत मतभेद है। 

प्रबंधम आडवारों के भक्ति व प्रेम-संबंधी गीतों के साथ-साथ उन की धामिक 
उक्तियों का भी संगह है और उस के महत्व एवं पवित्रता के कारण, उसे वेष्णववेद' भी 
कहते हैं। आडवारों की मूर्तियाँ मंदिरों में विष्ण-नारायण के प्रतीकों के साथ ही' रक्खी 
जाती हैँ और उन की पूजा की जाती है। इन आडवारों के उपरांत वैष्णवधर्म का दक्षिण 
भारत में प्रचार करने वाले आचार्यगण हुए जो प्रबधम्‌' द्वारा बहुत क्रुछ प्रभावित थे। 
सर्वप्रथम आचार्य रघुनाथचार्य वा नाथ भूति ईसा की नवीं शताब्दी के उत्तराद्धे वा दसवी 
के आरंभ में त्रिचिनापलली के निकट श्रीरंगम्‌ में वर्तेमान थे। उन का मूल निवास-स्थान 
वीरनारायणपुर था और उन के पूर्वपुरुष कदाचित्‌ उत्तरी भारत से आए हुए भागवत 
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धर्मावलंबियों में से ही एक थे। नाथ मुनि शठकोप आडवार की रचनाओं के बड़े प्रेमी 
थे और उन्‍्हो ने इन के तथा अन्य आडवारों के भी प्रचछित पद्मों की खोज कर के सब को 
क्रमानुसार प्राय: एक-एक सहख्र की संख्या वाके चार भागों में संपादित किया। ये ही चार 
ग्रथ प्रबंधम्‌ के साम से विख्यात है। नाथमुनि ने न्यायतत््व नामक एक संस्कृत पुस्तक 
भी लिखी और अपने पृत्र व पुत्रवध्‌ के साथ उत्तरी भारत के प्रसिद्ध मथुरा आदि तीथ्थ- 
स्थानों की यात्रा की तथा इसी यात्रा के उपलक्ष में अपने पौत्र का नाम यमुना सदी के नामा- 
नूसार यामुन रखा। नाथ सुनि के उपरांत पुडरीकाक्ष तथा रामसिश्र नामक क्रमश: 
दितीय और तृतीय आचार्य हुए, जिन्हों ने अपने प्रथम आचार्य के मूलसिद्धांतों का प्रचार 
किया। रामसिश्र का नाम एक प्रकार से यों भी उल्लेखनीय है कि इन्हों ने नाथ मुनि' 
के पौत्र यामुन को आध्यात्मिक विषयों की शिक्षा दी थी और यामुन यामुनाचार्य के नाम 
से परम प्रसिद्ध हो गए ।' 

यामुनाचाय चौथे आचार्य हुए और उन का महत्व आगे प्रचलित होने वाले 
श्रीसंप्रदाय वा विशिष्टाहत-संबंधी सिद्धांतों की बुनियाद डारूने तथा उन्हें स्पष्ट करने के 
कारण है। इन का जन्म सन्‌ ९१६ ईस्वी के लगभग वीरवारामणपुर में हुआ था और 
इन' की मृत्यु प्राय: उसी' सन्‌ के' १०४०वें वर्ष में हुई। यामुनाचायं पहले अपनी विद्वत्ता 
ने शावार्थ-पटुता के लिए प्रसिद्ध हेए और चोलवंशी महाराज के दर्बारी' कवि को हरा 
कर तथा राज्य से पारितोषिक-स्वरूप भूमिखंड पा कर महारानी की ओर से आलबंदार' 
अथवा विजयी की उपाधि से विभूषित हुए और पूर्ण ऐश्वर्य के साथ जीवन व्यतीत' करने 
लगें। परंतु एक दिन रामभिश्र ने उन्हें, उन के पितामह नाथ मुनि का कोष दिखलाने के 
बहाने, श्रीरंगम्‌ के मंदिर में भगवान्‌ की मूर्ति का दर्शन कराया और तब से उन में आइचर्य- 
जनक परिवर्तन हो गया। वे अब भी श्रीरंगम्‌ में रह कर वास्तव ' में, प्राचीन' भागवत, 
पाचरात्र वा सात्वतधममं के ही सुधरे व सुव्यवस्थित रूप” विशिष्टाइत-संप्रदाय का विवेचन 
करने लगे। उन्हों ने वहीं रह कर अपने ग्रंथ' सिद्धितय की रचना की और उस के हारा 
शकराचार्य के मायावाद का खंडन कर दुसरे ग्रंथ आगमप्रामाण्या में अपने भागवतधर्म 


ष्न्् 


का प्रतिपादन किया। इसी प्रकार गीताथ॑ंसग्रह' में उन का दिया हुआ गीता का' 
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भक्तिपरक सारांश और स्त्रोत्रर॒त्तन' में उन की भावधूर्ण व सुंदर स्तुतियों का संग्रह 
बतलाया जाता हे।* यामुनाचार्य की प्रबल इच्छा थी कि वे अपने सिद्धांतानुसार 
ब्रह्मसत्रों' पर भी कोई भाष्य लिखे कितु ऐसा न' हो सका और इस कार्य को उन के 
अनतर और उन्ही के संकेतानुसार प्रसिद्ध रामानुजाचार्य ने अपने अ्रीभाष्य' द्वारा 
सपन्न किया। थामुनाचार्य इस' विषय में रामानूजाचार्य के मुख्य पथ-प्रदर्शक रहे ।' 
रामानुजाचाय का जन्म १०१६ वा १०१७ ईस्वी सन्‌ में हुआ था, उत्तर का बचपन 
काचीपुर वा कांजीवरम्‌ में वीता और उन्हे किसी अद्वेतवादी यादवप्रकाश से पहले-पहल 
शिक्षा मिली | कुछ ही दिनों के अनंतर मतभेद होने के कारण वे अपने उक्त गुरु से अलग 
हो गए और आह़वारों के प्रबंधम्‌ का उन्हों ने बड़े मसोयोग के साथ अध्ययन किया । 
भ्षत में यामनाचार्य के उत्तराधिकारी बन कर वे श्रीरंगम में रहने रूगे और वहीं पर मुख्यत , 
उन्हों ने अपने सब कार्य किए। नाथ मुनि की भाँति उत्तरी' भारत के तीर्थ-स्थानों की 
यात्रा इन्हों ते भी की थी। तत्कालीन चोल महाराज ने रामानुजाचार्य को वैष्णवधर्म 
का परित्याग कर के शैवधर्म ग्रहण करने के लिए विवश करना चाहा कितु ये सन्‌ १०९६ 
में भाग कर मैसूर के हयसाल यादववंशी राजाओं की राजधानी द्वारसमुद्र चले गए 
और वहाँ पर सन्‌ १०९८ में राजपुरुष विदुलदेव को वैष्णब बना कर उन का नाम विष्णु- 
वर्धन प्रचलित किया। रामानुजाचार्य के वेदांतसार', वेदार्थसंग्रह, वेदांतदीप' और 
ब्रह्मासत्र' एवं भगवदगीता पर लिखे भाष्य', प्रसिद्ध ग्रंथ हैे।' वेदांतसार' भें उन्हो ने 
बह्मसूत्रों को सरल टिप्पणियों के साथ संपादित किया और वेदांतदीप' द्वारा उन्हें और 
भी विवृत एवं स्पृष्ठ कर दिया। परंतु इस विषय का पूर्ण विवेचन उन्त के क्रीभाष्य में मिलता 
हैं। राभानुजाचार्य ने गीताभाष्य' बड़ी विद्वत्ता के साथ लिखा हे, और उस पर श्रीवेदात- 
देशिक नामक आचार्य ने तात्पर्थचंद्रिका' नाम की टीका भी पीछे बढ़ा दी है।* रामा- 
नुजाचार्य के पश्चात्‌ श्रीसंप्रदाय के मुख्य आचार्यों में श्रीवेदांतदेशिक (१२६८-१३६९) 





* श्रो० रायचोधुरी, अली हिस्ट्री अब दि वैष्णव सेक्ट', पु॑० ११४ 
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नण्णवबम वा सप्रदाय का ऋिक विकास ६९ 


तथा मनबल महामुन्ति (१३७०-१४४३) हुए, जिल्हों ने वेष्णवधर्म के स्पष्टीकरण 
और प्रचार में बड़ी प्रयत्वशीलता दिखलाई। श्रीवेदांतदेशिक के अनेक ग्रंथ बहुत प्रसिद्ध 
हे । 

उपरोवत आचार्यों का समय, जैन, बौद्ध, आदि धर्मों के प्रचलित हो जाने के कारण, 
उन के प्रमाणों एवं युकतियों के खंडन-मंडन द्वारा वैदिक धर्मो के संगठित और नवीन ढग से 
प्रतिपादित करने का था। अतएव न्याय के आचार्य और मीमांसक छोग उन दिनों इसी कार्य 
में लग थे। परंतु मीमांसक, अपने कर्मकांड का महत्त्व प्रदर्शित करते समय, उपनिषदों 
के अनुसार सिद्धांत निर्धारित करने वाले, वेदांती संप्रदायों पर भी आश्षेप करने लगते थे 
जिस से इस के गौणमात्र बने रह जाने का भय था। गौड़पादाचार्य एवं उत्त के शिष्य के 
शिष्य शंकराचार्य ने इसी लिए, औपनियदों की ओर से उक्त स्थिति को अपने मतानुसार, 
सभालना चाहां। इन के सिद्धांतों का सारांश यह था कि परमात्मा वा ब्रह्म मात्र ही 
सत्य है और जीवात्मा एवं परमात्मा में कोई अंतर नहीं तथा जो कुछ भिन्नता व प्राकृतिक 
वस्तुओं की सत्ता हमारे अनुभव में आती है वह सभी मिथ्या है और उत्त का कारण माया 
अथवा जविद्या है। प्रत्यक्ष रूप में भक्ति वा प्रेम का यहाँ कोई स्थान नहीं।! एकता 
वा अद्व॑तता का पूर्ण ज्ञान होने में ही मुक्ति हो जाती है। आचारयों को ये बातें युक्तिसगत 
व शास्त्र-सम्मत नहीं जान पड़ीं। अतएव इन्हों ने अपने सिद्धांतों में यह प्रतिपादित 
किया कि जीवात्मा और जगत्‌ ये दोनों वास्तव में परमात्मा के गुण विशेष है और अपनी 
अतरात्मा वा अंतर्यामी परमात्मा के साथ अद्वितीय ब्रह्म का विशिष्ट रूप बनाते है। 
मुम॒क्षुओं में, शाइवत सुख की अभिलाषा रखने वालों के लिए, विधिपूर्वक भक्ति का अभ्यास 
करना परमावश्यक है। केवल ज्ञानमात्र से यह महान कार्य संभव नहीं। रामानुजाचार्य 
ने इस भक्ति की आवश्यक विधियों का भी विस्तार के साथ वर्णन किया । 

आडवारो के प्रबंधम्‌” में हृदयपक्ष की प्रबलता है और वे कम शिक्षित, किंतु 
शुद्ध व निष्कपट भक्त जान पड़ते हें। आचार्यो का इस के विपरीत, मस्तिष्कपक्ष भी 
कम ग्रौढ़ नहीं था और बे, अपने शास्त्रीय ज्ञान के बल पर, मीमांसकों के कोरे कर्मकाड 
का अद्वेतवादियों के समान, खंडन करना भी जानते थे। हाँ, अद्वेतवादियों के ज्ञानकाड 
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७० हिदुस्ताना 


की अपेक्षा भी उन्हें अपना भक्तियोग ही अधिक पसद था और इसी मत के अनुसार वे 
तेदात के ग्रंथों का तात्पर्य निर्धारित करते थे। स्मार्तों की इसी प्रकार एक से अधिक 
देवताओं की' पूजा करने की प्रणाली छोड़ कर इन लोगों ने एकमात्र विष्णु की आराधना 
अगीकार की और उस में भी तीनों वर्णों के अतिरिक्त शाद्रों वा अन्य जातियों के भी 
अधिकार मान लिए। शुद्वों वा अन्य योग्यता-हीन' जातियों के छिए आचार्यो ने विशेष 
कर' प्रपत्ति' की व्यवस्था दी थी जिस का मुख्य अभिग्राय अपने को भगवान्‌ की शरण 
में समपित कर उन्हीं की दया! पर भरोसा करना हूँ। परंतु कालांतर में इस' प्रपत्ति' का 
भी अथथे दो भिन्न-भिन्न दृष्टियों से छगाया जाने छगा। श्रीवेदातदेशिक और उन के 
अनुयायियों की सम्मति में प्रपत्ति, अन्य साधनों की ही भाँति, एक भाग हुँ जिस का 
अवलंबन, ज्ञान, कम, भक्ति, आदि के न हो सकने पर, करना चाहिए, परंतु मनबल 
महामुनि और उन के पक्ष वालों का कहया हूँ कि प्रपत्ति को एक मार्गमात्र न समझ 
कर उसे ही सब कुछ मानना चाहिए और उसी की भावना के अनुसार अपनी मनोवृत्ति 
तक वना लेनी जाहिए। पहुले मत वाले वा वाइकंड़ाई, भक्‍त व भगवान्‌ के संबंध को, 
बदरी के पेट में चिपके हुए बच्चे व बंदरी के उदाहरण द्वारा व्यक्त करते हें और दूसरे 
वा टेनकड़ाई इसी बात को यो कहते हैँ कि भक्त को भगवान्‌ के भरोसे बिल्ली के बच्चे 
को भॉति पड़ा रहना चाहिए, उसे अपनी भलाई के लिए स्वयं थोहा सा भी प्रयास 
करने की आवश्यकता नही ।" 


( ६ ) 


विशिष्टाह्ेत का मार्ग वा श्रीसंप्रदाय, वास्तव मे, पुराने भागवत वा पांचरात्र 
धर्म का ही एक, समयानुसार विकसित, रूपांतर था। उस ने अपनी वतंमान परिस्थितियों 
का पस्ामना करते हुए अपने पक्ष का सफलता-पूर्वक समर्थन किया और अपने तत्कालीन 
विपक्षी शांकराइतवादियों का घोर विरोध भी किया।. इस विरोध के कार्य में उन दिनो 
इस मत वारो की सहायता संयोगवश एक अन्य संप्रदाय द्वारा भी हुई जिसे द्वतमार्ग वा 
माध्व-संप्रदाय कहते है । भाध्व-संप्रदाय के प्रवर्तक मध्वाचायें वा आनंदतीर्थे थे जिन का' 
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वेष्णवधर्म वा संप्रदाय का कमिक विकास ७९ 


जन्म दक्षिण भारत के उडीपी नगर के निकट सन्‌ ११९७ ई० में हुआ था। उन के बचपन 
का नाम वासुदेव था और उन्हों ने वेद-वेदांगों की शिक्षा पा कर पूुर्णप्ज्ञ' के नाम से संन्यास 
ग्रहण किया था। उन्हों ने सर्व-प्रथम दक्षिण भारत की ओर फिर उत्तरी भारत की भी 
यात्रा की और वे बदरिकाश्रम से दिग्विजयी राम तथा वेदब्यास की मूर्तियाँ भी प्राप्त कर 
लाए। कई ऐसी यात्राओं के अनंतर लौट कर उन्हों ने उडीपी में रहना निश्चित किया 
और अपने स्थिर किए हुए, सिद्धांतों के अनुसार ग्रंथ-रचना करने ऊूगे। तत्कालीन 
प्रथानुसार उन्हों ने प्राचीन प्रामाणिक ग्रंथों पर भाष्य लिखे तथा कुछ मिला कर सेतीस ग्रथ 
रचे और सन्‌ १२७६ ई० में ७९ वर्ष की अवस्था में इहलीछा संवरण की। इन के द्वारा 
प्रवतित मार्ग का मूलाधार पंचभेद अथवा परमात्मा, आत्मा एवं प्रकृति के पारस्परिक 
भेंदों के पाँच प्रकार हैँ, जिन पर आश्रित रह कर उन्हों ने विशिष्टाद्वेत के मार्ग को भी 
अपूर्ण ठहराया है! उन का कहना है कि परत्रह्म और जीव को, विशिष्टाद्वैतियों की भाँति, 
कुछ अंशों में एक और कुछ अंझों में भिन्न मानना परस्पर-विरुद्ध और असंबद्ध बात हूँ, 
इस लिए दोनों को सदेव भिन्न भानना चाहिए क्यो कि इन दोनों में पूर्ण रीति, वा अपूर्ण 
ढंग से भी एकता कभी हो ही नहीं सकती। मध्वाचार्य के अनुसार प्रस्थानत्रयी अथवा 
बअह्यसूत्र',, भगवदूगीता' एवं मुख्य-मुख्य उपनिषदों' में भी इस द्वेत मत का ही प्रतिपादन 
हुआ है। वे हरि वा भगवान्‌ की प्राप्ति को अपने प्रत्यक्ष ज्ञान वा अनुभव की बात मानते 
हैं, और इस के साधन-स्वरूप वेराग्य, दम, दम, शरणागति, आदि अष्टादश साधनाओं 
का वर्णन करते हैं। “उन के मत में व्यूह, वासुदेव आदि को स्थान नहीं और उन के 
उपास्थदेव विष्णु एवं उन्न' के राम व कृष्ण नामक अवतार है। गोपाल कृष्ण व गोपियों 
का इस मत में भी, श्रीसंप्रदाय की भाँति अभाव सा हैँ। इस ने भागवत वा पांचरात्र 
धर्म को बहुत कुछ महत्त्वहीन' बना दिया !”* 

भीसंप्रदाय के ही समान माध्व अथवा सत्संग्रदाय में भी अनेक आचार्य हुए और 
अब भी वतेमान हैं और इन दोनों का प्रचार न्यूनाधिक उत्तरी भारत में भी होता रहा 
है। पर्रतू उत्तरी भारत पर इन दोनों मतों के प्रवत्तकों से भी अधिक प्रभाव डालने वाले 
एक तीसरे महापुरुष हुए जिन्हें निबार्क वा निबार्काचार्य कहते हैं। निबार्क का समय 
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रे हिंदुस्तानी 


रामानुज एवं मध्व के बीच वतलाया जाता है और उन की मृत्यु के विषय में डाक्टर 
भाडारकर ने लिखा है कि वह कद्ाचित सन्‌ ११६२ में हुई थी ।१ इन का जन्म संभवत: 
बेलारी जिले के निबापुर में हुआ था और अपने अनुयायियों के अनुसार वे विष्ण के 
सुदर्शन-चक्र' के अवतार थे। वे अधिकतर मथुरा के निकट वृदावन में रहते रहे और 
वही पर उन्हों ने ब्रह्मसूत्रों पर वेदांतपारिजातसौरभ' नामक भाष्य और 'दशइलोकी” 
की रचना की । इन' का मत “जीव, जगत्‌ और ईरवर के संबंध में यह है कि यद्यपि थे तीनों 
भिन्न हैं तथापि जीव और जगत्‌ का व्यापार तथा अस्तित्व ईश्वर की इच्छा पर अवलंबित 
है--स्वतंत्र नहीं हु--और परमेश्वर मे ही जीव और जयगत्‌ के सुक्ष्म तत्व रहते हे।/* 
श्रीसंप्रदाय के विशिष्टाईत से भिन्नता दिखलाने के लिए इसे द्वैताह्ेती' कहा जाता है और 
साप्रदायिक दृष्टि से, इस का एक और नाम सनकसंप्रदाय' भी हैँ। यह मत वास्तन मे, 
श्रीसंप्रदाय से बहुत कुछ मिलता-जुरूता है। इस में छः प्रकार की प्रपत्ति वा शरणागरति 
को महत्व दिया जाता है, जिस से भगवान्‌ की कृपा से भगवद्भक्ति का प्रादुर्भाव होता है। 
इस की साधना-भक्ति भी श्रीसंप्रदाय के भक्तियोग के ही समान है। दोनों में भेद मुख्यत. 
यह है कि रामानुज-द्वारा प्रतिपादित भवित ध्यानयोग पर अधिक अवलंबित रहने के कारण, 
वस्तुत: औपतिषदिक उपासना में परिणत हो जाती है, परंतु निबार्क की साधना अपने 
मूल भाव को नहीं छोड़ती। यह रामानुजियों के टेसकड़ाई नामक संप्रदाय का एक 
रूपातर मात्र कही जा सकती है, कितु इन दोनों में भी उपास्यदेव की कल्पना के विषय 
में महान अंतर है। श्रीसंप्रदाय वाछे नारायण और लक्ष्मी को मानते हैं, परंतु सनकसंप्रदाय 
वालों के सर्वस्व कृष्ण और राधा हैं । इस तवीन भावना द्वार गोपी वा गोपाल-क्ृषष्ण 
की कथा के संबंध में एक बार फिर प्रचार होने कगा और उत्तरी भारत में इस का प्रभाव 
बहुत बड़ा पड़ा। 

निवाकालार्य की मृत्यु के अनंतर तीन सौ से भी अधिक वर्ष बीत जाने पर उत्तरी 
भारत के बंगाल प्रदेश में चैतन्य संप्रदाय का प्रादुर्भाव हुआ जिस में सनकसंप्रदाय' के 





* छा० भांडारकर “वेष्णविज्स, शैविज्म ऐंड स्‍क्‍्लाइनर रेलिजस सिस्टम्स', पु० 
८८ (फ़ुंठडनोट ) । 
तिलक ५ अथवा (हिंदी )पु० १७ 
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मूछतत्त्व को बहुत अंशों में अपनाया गया। इस संप्रदाय के प्रवत्तेक चैंतन्यदेव थे जिन 
का जन्म नदिया नामक स्थान में सन्‌ १४८५ ई० में हुआ था। ये अपने पिता के सब से 
छोटे पुत्र थे और इन का पहला नाम विश्व॑ंभर था। ये अपने अनुयात्रियों द्वारा, पीछे 
स्वर्य कृष्ण भगवान्‌ के अवतार समझे जा कर, कृष्णचेतन्य भी कहलाए और बहुत गोरे 
होने के कारण इन्हें दूसरा नाम गौरांग महाप्रभु भी दिया गया। अठारह वर्ष की अवस्था 
में विवाह कर के ये पहले अपनी, स्त्री लक्ष्मीदेवी के साथ गाहँस्थ्य-जीवन व्यतीत करते 
रहे और इन का मुख्य कार्य विद्याथियों को शास्त्रों की शिक्षा देना था। परंतु जब इन 
की स्त्री का देहांत हो गया और दूसरा विवाह कर के अपने पितरों की श्ाद्ध-क्रिया करने 
ये गया धाम गए तो बहाँ से छौठते ही इन के विचारों में घोर परिवर्त्तन हो गया । क्रमश 
इन्हों ने कर्मेंकाड की कड़ी आलोचना आरंभ की और' मोक्ष के छिए हरिनाम-स्मरण व्‌ 
कीर्तन को ही एकमात्र साधन बतला कर, वर्णव्यवस्था का भी ये खंडन करने लगे। 
इन बातों में इन के एक बहुत बड़े सहायक अपने सभे भाई नित्यानंद नाभी' थे, जिन्हें पीछे 
से बलराम का जवतार कहा गया। कुछ दिनों तक मकानों के भीतर अपने सहयोगियों 
के साथ चेतन्यदेव निरंतर कीर्तन करते रहे परंतु सन्‌ १५१० ई० में किसी केशवभारती 
नामक संन्याती से इन्हों ने संन्यास की दीक्षा ली और पुरी आदि प्रसिद्ध-असिद्ध स्थानों 
में कई बर्दों तक अभण करते हुए ये अपने सिद्धांतों का प्रचार करते रहे । इन की मृत्यु 
सन्‌ १५३३ ई० में हुई। इन के वेदांत-संबंधी सिद्धांत प्रायः वही' थे जो निवार्काचार्य 
के थे! इन के अनुसार परमात्मा कृष्ण आश्रय है, और उन पर आश्चित जीवात्मा मधु 
के चाहने वाले अमर की भाँति मेंडरशाता रहता है। वह प्रेमरस का जी भर पान करते 
पर ही तृप्त होता है और तभी वह आनंद विभोर हो जाने के कारण अपने उपास्यदेव 
में विलीन' हो कर पूर्ण शांति पाता है। जीवात्मा के प्रेमोद्रेंक के स्थिर होने पर इन्हों ने 
महाभाव' की संज्ञा दी हैं और वतलाया' है कि प्रेम अपनी पूर्णावस्था को प्राप्त कर' राधा' 
में परिणत हो जाता हैं। इत का यह भी कहना है कि कृष्ण की शाइवत छीला गोलोक 
में निरंतर होती रहती है और वे अपने चैभव-विलास द्वारा चारों व्यूह्ों के रूप धारण 
करते हैं। इस व्यूह-कल्पना और प्राचीन व्यूहवाद में मुख्य अंतर यह है कि प्रद्युम्व को 
पहाँ पर मन की जगह प्रेम कहा जाता है और अनिरुद्ध को इसी प्रकार, अहंकार के स्थान 


प्र छीछा का प्रतिरूप समझा गया है कृष्णचैतन्य के दाशनिक सिद्धात अधिय 
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भेदाभेदवाद' नाम से प्रसिद्ध हैं। 

चैतन्य पूर्ण प्रेम वा भक्ति के अवत्यर थे और वे कीर्तन करते-करते बहुधा आवेश् 
की पराकाष्ठा के कारण, बेसघ हो कर मूछित भी हो जाते थे। उन के कीत्तैन और उपदेश 
से प्रभावित ही कर उन के बहुत लोग अनुयायी बन' गए और एक मुसलमान तक' उन्ही 
की भाँति कीत्तेंन करता-करता उन के साथ रह कर हरिदास नाम' पा गया। इस मत 
का प्रचार गौड़ीय-सप्रदाय के नाम' से बंगाल के बाहर भी कई अन्य प्रदेशों में हुआ और 
इस समय यह विदेशों तक में फेलने की चेष्टा कर रहा है। परंतु उत्तरी भारत के पश्चिमी 
भाग में इस से अधिक प्रभावशाली एक दूसरा संप्रदाय भी प्राय: चेतन्य के ही समय' में 
स्थापित हुआ जिसे प्रवर्ततेक के नामानुसार, वल्कभ-संप्रदाय तथा भक्तियोग के प्रकारानुसार 
प्रष्टिमार्गंी कहा जाता है। वल्लभस्वामी के पिता तैलूंग ब्राह्मण थे और कांकरव' 
नामक किसी तेलंगदेश-स्थित तगर' के ही निवासी थे। वलल्‍्लभ का जन्म सन्‌ १४७९ ई० 
में बनारस की यात्रा में निकले हुए, अपने पिता-माता के यहाँ मार्मे में हुआ था और ये 
अपना जीवनकाऊर कभी मथुरा और कभी वृंदावन में रह कर उत्तरी भारत में ही व्यतीत 
करते रहे। उन्ही दिनों गोवर्धन' पहाड़ पर देवदमन अथवा श्रीनाथ जी के रूप में गोपाल- 
कृष्ण का आविर्भाव हुआ था और थह प्रसिद्ध हे कि उक्त भगवाजन्‌ ने स्वप्न द्वारा बल्‍्लभ 
से कहा कि में अपने कृष्णावतार के साथियों के साथ फिर छीला करना चाहता हूँ और 
उन का पुनर्जन्म भी हो गया है, अतएवं तुम यहाँ पर एक तीर्थस्थान स्थापित कर मेरे 
पूजन की विधियों का प्रचार करो। बललभ ने इन्ही संकेतों के अनुसार श्रीनाथद्वारा 
की स्थापना की और अपना पृष्टिमार्ग' भी प्रचलित' किया। वल्कूभ वा वल्लभाचार्य 
के वेदांत-सिद्धांत विष्णुस्वामी नामक एक पहले आचार्य के अनुसार हूँ। ये विष्णुस्वाभी 
कब हुए इस का ठीक-ठीक पता नही चलकूता। कुछ लोगों का अनुमान है कि ये बहुत पहले 
हुए थे और इन्हों ने ब्रह्मसृत्रों पर 'सर्वज्षमृकतत' नामक एक भाष्य की रचना की थी । 
विष्णुस्वामी द्वारा कांची के भगवान्‌ श्रीवरदराज तथा श्रीराजगोपालदेव का स्थापित 
किया जाना भी बतलाया जाता है और इन्ही के प्रशिष्यों में श्रीकृष्णकर्णामृत के रचयगिता 
श्रीवित्वमंगल की भी गणना की जाती है। इन्हीं शिव्वमंगल को 2०९ ईसवी के लगभग 
पराजित कर शंकराचार्य के किसी शिष्य ने अपने अद्वेत मत का प्रचार किया था। तब से 
क॒दाचितृ विष्णुस्वामी के भत का प्रभाव दक्षिणी- भारत में बहुत कम हो गया। इन का 
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सिद्धांत संक्षेप में यहू हैँ कि परमात्मा ते अपने एकाकी रूप में पुर्णतः प्रसन्न न रह सकने 
के कारण अपने को ही प्रकृति, जीवात्मा एवं अंतर्यामी' आत्मा में विभाजित किया और 
ये तीनों उन के वस्तुतः जलती हुई आग की खचिनगारियों की भाँति निकले। परमात्मा 
की इच्छा से ही, प्रक्रेति में चित्‌ और आनंद तथा जीवात्मा में आनंद मात्र, अनुभव में 
नहीं आता और तीसरे में तीनों वर्तमान है। वल्लमाचार्य इसी सिद्धांत के भाधार पर 
कहते हैं कि सच्चिदानंद की शक्ति का नाम माया है, जिस से रहित हो कर शुद्ध जीवात्तमा 
और परन्नह्म एक' वस्तुरूप हें। बिना ईइवर की कृपा वा अनुप्रहु के भायाधीन जीवात्मा 
को मोक्षज्ञान नहीं हो सकता और उस अनुग्रह को वे पुष्टि! दा पोषण की संज्ञा देते 
हैं। इस पुष्टि द्वारा मनुष्य की प्रेममकित क्रमश. विकसित हो कर व्यसन' बन जाती 
हैं और उसी दशा में बह भगवान्‌ हरि की नित्म-लीला में भाग लेने का अधिकारी 
होता है। 

इस संप्रदाय के मुख्य आराध्यदेव श्रीनाथ जी हैं और आचार्य ने इन के पूजन 
की विधियों का बड़े विस्तार के साथ वर्णन किया है। अपने दार्शनिक विचारों को उन्हों 
ने ब्रह्मसूतों पर छिखे गए अपने अणुभाष्य' तथा कुछ और भंथों द्वारा भी प्रतिपादित 
किया है और उन का सिद्धांत शुद्धाहतवाद' के नाम से प्रसिद्ध है। वल्कभाचार्य की मृत्यु 
सन्‌ १५३० ई० में हुई और उस के अनंत्तर उन के पुत्र विदुलनाथ और पौत्र गोकुलनाथ 
आदि, गोस्वामी कहे जाने वाके, बहुत से मठणाधीश हुए। पुष्टिमार्ग से विश्णुस्वामी द्वारा 
मनोनीत निवृत्तिमार्ग की अपेक्षा, प्रवृत्तिमार्ग की ओर लोगों की अधिक प्रवृत्ति बढी और, 
इसे मानने वालों में से, अनेक भक्तों ने कछा और साहित्य की उन्नति में भी हाथ बँटाया। 
हिंदी के महाकविं सूरदास तथा अष्टछाप' के अन्य कवि भी ऐसी ही श्रेणी के छोग थे। 
पुष्टिमार्ग में भी गौड़ीय संप्रदाय के समान ही गोकुल के गोयालक्ृष्ण पर मुख्य ध्यान दिया 
जाता था, कितु दोनों के साधन, एक प्रकार से, निर्तात भिन्न थे। पृष्टिमार्गी अपने आराध्य- 
देव का विधिवत्‌ पूजन करते थे और यह उन के लिए परमावध्यक था, किंतु चैतन्य 
संग्रदाय वाले पूजा-अर्चना की प्रणाह्ली को प्राय: उपेक्षा की दृष्टि से देखते थे और उन 
का एकमात्र साधन हरिनाम का स्मरण तथा कीत्तेन था। इस कीरसन और भजन की 
7णालली नवीन नहीं थी और इस का प्रचार किमी न किसी रूप में चैतन्यदेव के कई वर्ष 
हे से सुदूर गुजरात प्रात में हो रहा था और असखिद्ध गुजराती कवि नरसी मेहता 
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(१४१५-१४८१ ई०) इस के मुख्य प्रचारक थे। वरसी जूनागढ़ के निवासी थे और 
कहा जाता है कि साथुओं के साथ भगवदुभक्ति में समय व्यतीत करने के कारण अपनी 
भावज के मूँह से कठिण वचन सुन कर उन्हें पूर्ण वेराग्य हो गया और वे अंत में द्वारका 
में जा कर भजनानंदी बन गए। द्वारका में स्थित रणछोर जी का मंदिर गुजराती भक्‍तो 
का मुख्य स्थान है और कहा जाता है कि उस में रक्खी हुई मूत्ति की भी स्थापना उपरोक्त 
विष्णुस्वामी द्वारा ही हुई थी। यदि यह बात प्रामाणिक है तो यह भी संभव है कि गुजरात 
में प्रचलित भक्तिमार्ग भी पुष्टिमार्ग की भाँति विष्णुस्वामी के ही मूलखोत से निकला 
होगा। जो हो, नरसी मेहता की परपरा का पालन उन के कुछ दिनों अनंतर आने वाली 
राजपूताने की 'मेडतणी मीराँवाई' (१४९८-१५४६ ई० ) ने भी किया और इन दोनो 
की कविताएँ अब तक प्रसिद्ध हैं। 

विष्णुस्वामी के ही प्रभाव में आ कर पल्लवित, पुष्पित एवं परिव्धित एक अन्य 
भक्तिमार्ग भी बतलाया जाता है जिस का मुख्य प्रचार-स्थान महाराष्ट्र हैं। कहते हूँ कि 
इस के प्रथम प्रसिद्ध भक्त ज्ञानदेव, नामदेव व' त्रिलोचन विष्णुस्वासी को परंपरा के ही 
अनुयायी थे !* परंतु अन्य कई प्रमाणों के आधार पर यह भी असिद्ध हैँ कि इस मारे के 
मूल प्रबर्तक कोई पुडरीक नामक महापुरुष थे जिन के जीवनकाल था चरित के विषय 
में प्रायः कुछ भी ज्ञात नही है। सन्‌ १२४९ ई० के एक ताम्रलेख से पता चलता है कि 
देवगिरि के यादव-वंशज कृष्ण के सेनापति ने वेलगाँव जिले के अंतर्गत पवित्र स्थान 
पौडरीक क्षेत्र को दान में दिया था।'* इस क्षेत्र का भीमरथी नदी पर बसा जाना बतलाया 
गया हैँ जिस से भीमा नदी पर, वत्तेमान समय में, बसे हुए पंढरपुर का एकोकरण क्या 
जाता है। पौंडरीक शब्द को पुंडरीक से बना हुआ मान्त कर उपरोक्त व्यक्ति का समय 
इसी लिए, तेरहवी शताब्दी के पूर्व का ही समझा जाना चाहिए। पुंडरीक के विपय में 
एक कथा इस प्रकार प्रचलित हैँ कि पंढरपुर के आस-पास पहले डिडीर बन नामक एक 
जगरू था जहाँ पूंडरीक रहते थे और ये बड़े ही मातृ-पितृभकक्‍त थे। एक बार द्वारका- 


९ डा० भांडारकर, वेष्णविज्ष्म, झ्षविजु्म, ऐंड माइनर रेलिजस सिस्टम्स, 
पूं० १०९ 
* बही, ५० ११४ 
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निवासी कृष्ण मगवान्‌ से, राघा के अधिक सम्मानित होने पर रुष्ट हो कर रुक्मिणी डिडीर 
बन चली गई और क्ृण्ण ने उन्हें वहीं जा कर मनाया था। पुंडरीक की पितृभक्ति का 
पता चलने पर कृष्णचंद्र उन के यहाँ भी पहुँचे और पुंडरीक ने उन्हें बैठने के छिए एक 
ईट दे दी। भक्तों का विश्वास हैं कि पंढेरपुर के उपास्यदेव बिद्वलनाथ ही वह कृष्ण 
थे जो अब तक, अपनी प्रिया रुक्मिणी के साथ, ईट पर खड़ें है। अस्तु, पंढरपुर 
पुंडरीक के ही समय से पवित्र स्थान माना जा कर महाराष्ट्र का सब से प्रसिद्ध 
तीर्थ हों गया और उस के मंदिर के ब्िट्ठुलसाथ वहाँ के वैष्णवों के मुख्य उपास्यदेव 
बन गए | 

ज्ञानदेव (१२७५-१२९६ ई०) के पिता विधद्रुलनाथ के ही उपासक थे, परतु 
शानदेव व उन के भाई-बहन का जन्म उन के वैराग्य अप्रहण करने पर हुआ था। अपनी 
जाति बालों ने, इसी कारण इच बालकों का बड़ा तिरस्कार किया और अंत में ज्ञानदेव 
की बिद्गत्ता, दुढ़ता एवं प्रस्िद्धि नें किसी प्रकार सब को जाति्रष्ट होने से बचाया। 
ज्ञानदेव ने श्रीमद्धगवद्भीता' पर 'भावार्थदीपिका नाम की एक दीका लिखी और 
अमृतानुभव' प्रंथ एवं कुछ फूटकर पदों की भी रचना की। ज्ञानदेव की उक्त टीका 
ज्ञानश्वरी' के नाम से भी प्रसिद्ध हैं जिस से ज्ञानदेव के व्यापक पांडित्य व प्रगाढ़ भकिते 
का पूरा पता चल जाता है। ज्ञानदेव के समकालीन नामदेव (१२७०-१३५०) का 
जन्म पंढरपुर में ही हुआ था और वे जाति के छीपी थे। उन के गुरु विसोवाखेचर नामक 
सत थे और उन के मुख्य उपास्यदेव विट्टलदेव थे। नामदेब' के पदों से उन के हृदय 
की बुद्धता, दीनता, जात्म-समर्पण, क्षमा एवं ईदवर-भक्ति लक्षित होती है और वे एक 
बहुत बड़े भकक्‍त जान' पड़ते हैं। चैतन्यदेंव की भाँति नामदेव भी केवल अचेना व पूजन- 
विधान को शुद्धभक्ति के लिए तुच्छ समझते हें और भकक्‍तों के लिए वर्ण वा जाति का 
महत्व नहीं भानते। महाराष्ट्र भक्तों की परंपरा में नॉमदेव के उपरांत मुख्य भक्त 
श्रीएकनाथ [ १५२८- १५९९ ६० )हुए जिन के प्रपितामह भानुदास विद्ठुल्नाथ वा विठेवा 
के परम भवक्‍त थे। ये पैठण के रहुते बालि थे, कितु वहाँ से दौलताबाद जा कर इन्हों ने 
जनादेन स्वामी को अपना आध्यात्मिक गुर बनाया था। श्ीएकनाथ से भागवत्तपुराण 
।र अपनी टीका लिखी जो एकनाथी-भागवत' के नाम से बहुत प्रसिद्ध हैं और इन्हों ने 
रुक्मिणी-स्वयंबर' भामक एक अध्य ग्रंथ की' भी रचना की। एकनाथी-भागवत” भी 


८ हकुस्ताना 


ज्ञानेश्वरी की ही भाँति अपने रचयिता की योग्यता और महत्ता कौ, स्पष्ट रूप में, सूचित 
करता हैँ और वह भी भकत-मंडली में उसी प्रकार लोकप्रिय हैं। भक्त लोग श्रीएकनाथ 
को ज्ञानदेव का अवतार, भी समझते हँ। तुकाराम (१६०८-१६४५९ ई०) को, इसी 
प्रकार महाराष्ट्र में तामदेव का अवतार मानने की परंपरा है, वास्तव ' में तुकाराम ने अपने 
अभगों को अधिकांश नामदेव के अभंगों के ही ढंग पर लिखा है और उन मे भी उसी भक्ति- 
स्रोत का प्रवाह दीख पड़ता है। तुकाराम का जन्म देहु-नामक ग्राम में हुआ था और इन 
के सात पूर्वपुरुष विठोवा के भक्त रह चुके थे। तुकाराम ते धनोपाजन की कुछ भी घिता 
नही की और वे बराबर आर्थिक कष्ट झेलते रहे। परतु ईइवर के प्रति उन की एकात 
व्‌ शुद्ध निष्ठा कभी कमर नही हुई । वे सदा विठोया के प्रेस में अभंग बनाते व गाते रह गए । 
तुकाराम की प्रसिद्धि हो जाने पर उन्हें शिवाजी ने अपने यहाँ बुलाना चाहा था कितु 
थे नही गए। शिवाजी को दर्शन व उपदेश दे कर कठिनाइयों में सहायता प्रवान' करने 
बाले तुकाराम के ही समकालीन स्वामी रामदास (१६०८-१६८१ ई०) थे जिन्हे 
मारुती का अवतार माना जाता है। वे शिवाजी के समर्थ गुर रामदास ताम से भी प्रसिद्ध 
हैं। वे एक उच्च त्यागी महात्मा थे, कितु उन्न का ध्यान, छोक-संग्रहू की दृष्टि से, देश 
की अवस्था की ओर भी बहुत कुछ आकषित था। वे अधिकतर पर्यटन करते रहे और 
अपनी ईदवरोपासमा के अतिरिक्‍त दूसरों को उपदेश भी देते रहे। उन के उपदेशों का 
सग्रह दासवोध” तथा अन्य रचनाओं में किया गया है। दासबोध' भक्ति, अध्यात्म 
एवं नीतिभार्ग के आधार-स्वरूप उपदेशों का कोष हैं और इस का भी महाराष्ट्र में बहुत 
प्रचार है। उपरोक्त ज्ञानदेव, नामदेव, श्रीएकनाथ, तुकाराम व रामदास महाराष्ट्र के 
प्रमोज्ज्वल भक्तरत्न थे और इन सब का मुख्य उद्देश्य सच्चे हुदय से भगवान्‌ की मक्ति 
करना तथा सादा जीवन व्यतीत करते हुए समाज का उपकार करना था। इन मे से 
प्रायः सभी, और विशेष कर, नामदेव तथा तुकाराम विोवा के अनन्योपासक थे, 
महाराष्ट्र के इस भक्त मार्ग को वारकरी-संग्रदाय' का नाम दिया ग्रमा हैं। इस की 
विशेषताओं में राधा की जगह रुक्मिणी को भहत्व देना भी एक है । 

राधा वा राधिका की भावना का विकास भी अपूर्न ढंग से हुआ था। ऋग्वेत 
के समय राधस्‌ वा राधा शब्द ऊपर उल्लिखित इरा व इला' का समानार्थक था 
अतएव इस का भी प्रयोग उसी दान्द को माँति घन वा उपभोग की सामग्री के लिए हुई 
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करता था और इस के भी मालिक इंद्र थे।६ इंद्र को, इसी कारण, सत्यराधा: ' तथा 
'राधानां पति: *ै भी कहा गया है और वे इसी अधिकार के कारण प्रार्थना करने वालो 
को ऐश्वर्ये प्रदान भी करते हें। परंतु 'श्री” शब्द की भाँति, राधस्‌ शब्द का अथे भी सुधरता 
हुआ, विष्णु की अर्धामिनी के ढंग से कृष्ण की अर्धागिनी' का भाव व्यकत्त करने लगा और 
समयानुसार निबार्क, वल्लभ एवं चैतन्य के अनुयायियों द्वारा विशेष रूप से दर्शाएं जाने 
के कारण राघा वा सधिका की प्रतिष्ठा अंत में कृष्ण के प्रति प्रदर्शित श्रद्धा के समान, 
तथा कभी-कभी बढ़ कर भी, दिखलाई देने लगी। पहले भक्‍तों की भक्ति केवल कृष्ण 
तक ही सीमित थी, कितु जिस प्रकार गुप्तकालीन बेण्णवंधर्म में विष्णु वा नारायण के 
साथ लक्ष्मी के स्थान मिला था उसी भाँति निवार्काचार्य के सतक-संप्रदाय में भी राधा 
की आवश्यकता समझी जाने लगी। राधा का नाम हरिवंश, पविष्णुपुराण' अथवा 
श्रीमद्भागवत्त' तक में भी इस प्रधानता के साथ नहीं आता। श्रीमद्भागवत से केवल 
यही प्रकट होता है कि बृंदावन में श्रीकृष्ण के साथ शारदी चॉँदनी में लीका करने वाली 
गोपियों में से एक ऐसी थी जिसे उन्हों ने दूसरों से छिप कर भी अपनाया था और जब बह 
अधिक मानिनी बनने लगी तो उसे भी छोड़ दिया। नारदपंचरात्रसंहिता' एवं नब्रह्म- 
वैबतेपुराण' में इस गोपी को राधा नाम से विशेष महत्व दिया गया है।* श्रीकृष्ण की 
विवाहिता स्त्री रक्मिणी का नाम बहुत साधारण ढंग से लिया जाता रहा है और, जैसा 
ऊपर कहा जा चुका है, केवल वारकरी-संप्रदाय वाके विदुलदेव के भक्तों ने ही उसे महत्व 
दिया है। राधा को कृष्ण के समान समझते तथा उसे विद्येष प्रधानता देने के का रण वैष्णब- 
धर्म में क्रमशः अवांछनीय भाषों का प्रवेश होने लगा भौर अंत में ऐसे संप्रदाय भी चलने 
छगे जिन के अनुयायी, राधा की सखियों का अनुकरण करने की चेष्टा में, साधारण स्त्रियों 
की भाँति शुंगार करना एवं रहना तक उचित मानने छगे । 


१ डा० गोस्वामी, भवित कल्ट इन ऐंशेंड इंडिया, पृ० १०५ 

* ऋग्वेद, (में० ४, सु० २९, मंत्र १) 

३ स्तोन्न राधानां एसे शिर्वाहो चीर यस्ण ते । 
विभतिरस्घु सुनृता ॥---ऋणग्तेद, (भं० १, सृ० ३०, मंत्र २८) 

४ डा० भांडारकर, बेष्णविजु्म, शेविज्म, ऐंड माइनर रेलिजस सिस्टस्स', 
पु० १२३ 
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( ७ ) 

श्रीकृष्ण तथा राधा वा हक्मिणी को अपने संप्रदाय में प्रधानता देने वाले मूलत. 
वे वैष्णव थे जो विष्णु वा नारायण के श्रीकृष्णावतार की उपासना करते थे। इस अवतार 
का प्रभाव, संभवतः वष्णवधर्म के पुननिर्माण से भी पहले से आती हुई सात्त्वतधर्म' के 
वासूदेव कृष्ण की प्राचीन परंपरा के कारण, अधिक रहा और विष्णु के अन्य अवतार 
उतने महत्वपूर्ण नहीं समझे गए। अन्य मुख्य अवतारों में से आडवारों ने वामन व वाराह 
के भी साम विद्येष रूप से लिए थे और कुछशेंखर आडवार की, रामादतार के प्रति भी, 
कम श्रद्धा नही थी। इन के विषय में तो यहाँ तक कह्य जाता है कि रामायण' का पाठ 
सुनते समय एक बार, एकाकी रामचंद्र द्वारा खरदूबण आदि अनेक राक्षसों का सामना 
करने का प्रसंग आने पर, उन्हों ने अपनी ब्रावकौर की सेना को उन की सहायता के छिए 
कूच करने का हुक्म दे दिया और मंत्रियों को यह स्थिति बड़ी कठिनाई के साथ सैभालनी 
पडी। एक दूसरी बार भी इसी प्रकार, छंका में गई हुई सीता को रावण से छीन लाते 
के लिए थे समुद्र की ओर दौड़ पड़े थे और तर कर पार करने से वे किसी प्रकार रोके 
गए थे।* श्रीराम के अवतार को पीछे मध्वाचार्य नें भी कुछ महत्व दिया किंतु तो भी 
क़रष्णावतार के सामने इन की प्रसिद्धि अधिक नहीं हो सकी । श्रीराभावतार को सब से 
अधिक महत्व ज्ञागें चक कर रामसावत संप्रदाय द्वारा मिक्ना जिस के प्रथम प्रवलेक 
रामानंद स्वामी थे। रामानंद का यामानुजाचार्य की पाँचवी पीढ़ी में होना वततत्मया जाता 
है और कहा जाता हैं कि इन का जन्म प्रयाग के एक कान्यकुब्ज कुछ में १२९९ ई० में 
हुआ था। ऊड़कपन में इन्हें पढ़ने के छिए काशी भेजा गया जहाँ, पठनपाठन समाप्त कर, 
वे विशिष्टाइती राषवानंद के शिष्य ही गए। परंत, कही बाहर से यात्रा कर के लौटने 
पर, खानं-पीने के संबंध में कुछ मतभेद उत्पन्न होने के कारण, उन्हों ने अपने गुरु का साथ 
छोड कर एक स्वतंत्र मत' की नीब डाल दी । 

रामानंद के दाशमिक सिद्धंत अधिकतर विशिष्टाह्वैतवाद के ही अनुसार थे कितु 
श्रीसंप्रदाय के उपास्यदेव नारायण के स्थान पर उन्हों ने राम व सीता को स्वीकार किया 


' हुपर, हिम्स अब दी आडवयार्स पु० १२ १३ 
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तथा उस के मूछ भ्रकतियोग की उपासना एवं अरनन-विधियों को अधिक महत्व न दे कर 
प्रधानतः भक्ति व भजन की और सब का ध्यान दिलाया, रामानंद ने, अपने सिद्धांतों 
के अधिक प्रचार के लिए, वरागियों का संगठन किया और उन के दल में शूद्र वा अन्य 
श्रेणी वालो को भी, वैष्णव होने के नाते,सम्मिलित किए जाने की व्यवस्था कर दी । रामानद 
के प्रधान शिष्यों में ब्राह्मण क्षत्रियों के अतिरिक्त सेना नाई, धन्ना जाट, रंदास चमार 
व कबीर जुलाहे के भी नाम लिए जाते है ओर सब के साथ, पद्मावती नाम की एक स्त्री 
की भी गणना की जाती हूँ परंतु, ऐतिहासिक दृष्टि से इन सब का एक समय में वर्त्तमान 
रहना अभी तक सिद्ध नहीं किया जा सकता हे और प्रमाणों के अभाव में, ऐसी अनेक बाते 
अभी विवादग्रस्त व संदिग्ध है। फिर भी इतना स्पष्ट है कि, रामानंद द्वारा प्रचलित मुख्य 
विचवारधाराओं के सीवे वा गौण प्रभाव में आ कर, अनेक प्रकार के उपयोगी आंदीलन 
चल निकले और भक््तिक्षेत्र से, कम्म से कम, निर्गण तथा समुण-विशज्िष्ट, दो ऐसी 
भावनाओं की सुष्टि हुई जिन से अनुपराणित हो कर कबीर साहब एवं गोस्वामी तुलसीदास 
ने स्वंसाधारण जनता तक को अपना लिया । कबीर साहब की मृत्यु कदाचित्‌ सन्‌ १४४८ 
ई० में हुई थी और गोस्वामी तुलसीदास का जीवंच-काल सन्‌ १५३२ ई० से ले कर सन्‌ 
१६२३ ई० तक रहा! कबीर साहब का विशेष ध्यान सभी घर्मो के मूठ की ओर ही रहा 
और उन्हीं ने सब के लिए सहज भाव वा सहज स्थिति में रहना परमावश्यक बतलाया, 
परंतु गोस्वामी तुलसीदास ने स्मार्तेंधर्म द्वारा अधिक प्रभावित होने के कारण, हिंदू धर्म 
के ही अंदर पूर्ण सामंजस्य स्थापित किया और एक ऐसे सामाजिक आदशोें की सृष्टि की जो 
सब किसी के मनोनुकछ होने में समर्थ है। कबीर साहब की कुल रचनाएँ फूटकर हैं, कितु 
गोस्वामी तुलसीदास का मुख्य ग्रंथ मानस' एक प्रबंध-काव्य है। 

उपरोक्त दोनों महापुरुषों के अनंतर आने वाली अनेक बातें परम प्रसिद्ध है 
और उन पर लिखने की आवश्यकता नहीं । वैष्णवधर्म वा बैष्णव-संप्रदाय मूल वैदिक 
भावनाओं को ले कर उत्पन्न हुआ था और क्रमशः एकांकित, शास्वत वा भागवत एवं 
पाचरात्र के रूपों में ढलता हुआ अंत' में पुनः संगठित वेष्णब-रूप' में परिणत हुआ था और 
उस के उपास्यदेव भी उसी प्रकार वासुदेव कृष्ण से विकसित हो कर, ग्रोपाल होते हुए, 
विष्णु-नारायण वन गए थे। परंतु आगे चल कर विष्णु नारायण से अधिक फिर श्रीकृष्ण 
और राघा की हुई और साथ ही राम व सीता का भी महत्त्व बढ़ गया भक्ति 

रू 


८र्‌ हिंदुस्तानी 
संबधिनी मयोवृत्ति में भी, आये के प्रचलित उपसंप्रदायों में, आवश्यकतानुसार भसिन्न- 
भिन्न परिवत्तेत हुए और अनेक प्रकार के पूजन प्रकारों की भी प्रधानता होने कभी | 
परतु फिर भी सभी बैब्णवों के प्रति न्‍्युनाधिक समानता का भाव रखना, भजन व प्रेम द्वारा 
अपने आर्य को प्रसन्न करने की चेप्टा करना तथा इस प्रकार के अन्य अनेक भाव 
सभी वैष्णबों को सदा मान्य रहे और रहते आए। वंष्णवो के भिन्न-भिन्न उपसंप्रदायों 
में भिन्न-भिन्न भेंष धारण करते की भी परंपरा चछी आती है और कभी-कभी साधारण 
मतभेदों के कारण उन में विवाद वा झगड़ें तक के असंवर उपस्थित हो जाते हूँ, कितु उच्च 
श्रेणी के भक्त छोटी-छोटी बातों को सदा गौण समझते हैँ और इन की ओर वे विशेष ध्यान 
नहीं देते। सच्ची बात तो यह है कि किसी धर्म वा संस्था की आलोचना करते समय 
उस की मुख्य व प्रधान बातो को ही महत्त्व देना उच्तित व न्यायसंगत होता है। वैष्णव- 
धर्म को हिंदू धर्म के भीतर एक विश्येप व स्थायी पद प्राप्त हो चुका है और अन्य अनेक 
वातों की ही भाँति उस की श्रीमद्भगवद्गीता, प्रबंधम , पदावलछी, अभंगों', भजनों' 
व रामचरितमानस' को भी हम कभी नहीं भला सकते। 


है मेड, ध् 


हा 


र पघजबष्ड हा 
साध्य नस 


फोजनज ५ 
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[पहिदुस्तानी' के पिछले अंक में रायबहादुर छाहा सीताराम जी का कवि ईदवर- 
दास के विषय में एक नोट प्रकाशित हुआ था | छाहा जी इस कवि की रचना “संत्य- 
वती-कथा' का संपादत कर रहे थे पर उसे अधूरा छोड़ कर वे विगत २ जनवरी 
को स्वर्ग सिधार गए । उन के देहावसान से हिंदी साहित्य की भारी क्षति हुई हैं । 
इस वृद्धावस्था में भी जिस जदम्य उत्साह से वे हिंदी को सेवा कर रहे थे बह अन्यों 
का पथ प्रदर्शक हो सकता है। 

सत्यवत्ती-कथा' की भाषा अवधी है । अवधी भाषा प्रेम और वीरगाथाएँ छिखने 
के' लिए क्‍यों चुनी गई यह दूसरा ही प्रइन हैं । गोस्वामी तुलसीदास ने इस भाषा 
का रामायण में जो परिष्कृत रूप प्रदर्शित किया है वह शताव्दियों में बन पाया होगा ! 
कबि ईइवबरदास' की अवधी तुलसीदास जी की अवधी से ७४ वर्ष पूर्व की है । ईइवर- 
दास की गिनती श्रेष्ठ कवियों में नही की जा सकेती । भावी और भाषा की हीनता 
की दृष्टि से उन की तुलना इंद्राबती के रचयिता गूरम॒ह॒म्मद से हो सकती है। इन की 
भाषा मे छद विठलाने के लिए असाधारण तोड-मरोड करनी पड़ती है। भावों में 
कवित्व का अभाव हैं। कहानी का बर्णत भी कुछ रोचक नहीं है । साहित्य की दृष्टि 
से 'पत्यवती-कथा' नीची श्रेणी की कृति है। पर अ्रंथ का महत्व इस कारण है कि यह 
उस समय की अवधी भाषा का प्रायः जैसा का तैसा नमूना उपस्थित करती है। जहाँ- 
तहाँ दो एक प्रयोग ब्रजभाषा और भोजपुरी के हूँ । पर इस प्रकार के प्रयोग जायसी 
और तुलसीदास में भी मिलते हैं। 

हस्तलिखित प्रति आधृतिक है । रूडदार काग़ज़ पर काली स्याही से लिखी 
हुई है। लेखक ने न अपना नाम दिया है न परिचय और न यह बताया हैं कि कब 
और किस प्रति से उस ने नकल की। लेखक का ज्ञान परिमित ही जान पड़ता है। 
स्थान-स्थान पर अशुद्धियाँ है। यथाशवित.इन को शुद्ध करते का प्रयत्न किया गया 
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थ की अन्य हस्तलिखित प्रतियों की भाँति इस में भी छस्व और दीघे 
ऊपर पूरा अत्याचार किया गया है! शब्द में छस्व स्वर है, छन्द 
है पर अंकित किया गया हैँ दी्ध। कई स्थानों पर यह निर्णय 
ग्रथकार की है कि छेखक की, बड़ा कठिन हो गया है । 
पाठकों से निवेदन हैं कि जहाँ छंद न बैठता हो बहों छुस्त स्वर 
पेर्ष को हस्त करके पढ़ें तो बहुत स्थानों पर छद ठीक जान पड़ेगा | 
कई स्थानों पर अर्थ लगता ही नहीं । कोई दूसरी प्रति मिले तो ऐ 
शुद्ध किया जा सकता है। --संपादक] 

श्रीगणंशाय नम: 

क्री रामाय सम: 


प्रणवों गणपति सन चित छाई | जेहि सुसिरत से सति गति पाई । 
दया करहु स्वासी शिव नंदा। तोहरे बल में कर अनंदा 0 
सारद कथा कहां कर जोरी। में न कहायों जे भ्रति भोरो (| 
हिर्देगें भाई सु ग्यान कह जोती॥ अजर होह जसि निर्मल मोती ॥ 


तथयत नरायन मृषहि मसुरारी+ कंठ सरस्वति कहुइ संवारी ॥ 


दोहा---मनि मानिक ले के चले, चढ़े उदधि भो तीर । 
कह ईसर जग माता, वोहि तकाव बहु तोर ॥१॥ 


ठुह बिन जाकूप कंठ निरासा। हिर्दयें मोर लेजहु निवासा ॥ 
कालभंजनी आदि भवानी। प्रसन होहु कछ करों बषानी ॥ 
अलप बघस भइह सति कर भोरा । बल पौरुष सब जारूप तोरा ॥ 
ज्ञान अर्थ देह आदि भव्रानी। दंत्य-दलमनि कमलापति रानी ४ 
रुंड भुंड सब कियथेहु निकंदा । सयामोह कर काटहु फंदा ॥ 


दोहा--इसरदास कबि प्रनवोँ, हबित चित्त हमार। 
भी सहाय ते जारूप, कथा कीन्ह अनुसार ॥२॥ 


पहिले रामचंद्र के दाया। तेहि पाछे जालप के साथा ॥ 
तेहि प्रसाद होई प्रेव रसारा अपनी सत्ति को जोरह पारा 


सत्यवती-कृथा 


कंठ बेंठि जो कहद भषानी | तो कबि अच्छर जोड़ बखानी ॥ 
कत्ते दुख कवि अंजर पावां।! सोभविहीनंउ छेदि लड़ाबा ॥ 
मूले न जाने अंजर सुद्धी। पंडित जन कह निर्मेल बुद्धी ॥ 


बोहा--जस कोहार घट नापवे, फोरे राजकुमार । 
तेसे मर्ख न जानई, पंडित करहि बिचार ॥३॥ 


जोशि देस ठाकुर मंद होई। ताहि देस भल बसई न कोई ॥॥ 
जस अकलंकित चौथ क चंदा । तस विवेकि होइ ठाकुर मंदा।॥ 
पहिले बोल बराह्मतम देई। तब धन सर्व आप हर छेई ॥ 
कंचन काँच बराबलि देखे। पापपुन्य जो सम कह लेख ॥ 
सदा लोभ जो करइ मसंदाई। जनभ जतभ सो नरकहि जाई ४ 


दोहा--जाहि देस अस बरतें, तजत सदा बुद्धिमान । 

कह ईसर तह ना बसों, जो पर वेद न मान ॥द॥ 
जोीति एक पंडव के संगा। पाँच आत्मए आठीो अंगा॥। 
भादों माल पाष उजियारा। तिथि नोमी सो संगल बारा ॥ 
नषत अदवनी सेषक चंदा। पंच जना सो सदा अर्चदा 
जोगिनीपुर दिल्‍ली बड़ आना । शाह सिकत्दर बड़ सुल्ताना ॥ 


दोहा--कंठे बेढ़ सरस्वती, विद्या गणपति दीन्हु। 

ता दिन कथा अरंभ यह, इसरदास कबि कीच्ह ॥५॥ 
कह जन्‍्मेजय दुद कर जोरी । ब्यास रिष्रिप सुनु बिनती भोरी ४ 
कहाँ गशेय दहु पॉचो भाई। सो स्वासी सोह कहहु बुझाई ॥। 
कवरों. पायी मंद भुआरा । तेद्द नहिं कीौन्हा छानि बिचारा 0 
देस नग्न छोड़ा परिबारा । कपठ पास, के धर्म निकारा ॥। 
बारह वर्ष दीन बतवासा । ते पंडव कत छेहि निवासा ॥ 


बोहा--कहु रिपि इन्हके राजा, पछेत हों सो तोहि। 
कंसे बाढ़ेंड पाँडव, अर्य सुनाओों मोहि ॥६। 


८ 


हिंदुस्तानी, 


तुत्‌ जन्मेजम कहेउ बुशाई। जैसे बॉँटहि पांचों भाई ॥ 
कन्द भूल' खनि कर्राह अहारा । वर्ष एक गई रहे केदारा ॥ 
दुसरे जमुवा अगस गेंसीरा। सिसरे कासी सर्मद/ दोरा 0 
चोये वर्ष गये जमगन्नाया। पंचये केदलि सिन्धन साथा ॥ 
छठएँ वर्ष श्यारी का गयऊ। सतएँ सेतुबन्ध कहें गयेऊ।॥। 
अठए झारखंड चल्षि आवा। सारकेंड कर दसेन पावा ॥ 
दीहा--तेघ्ठि देखेड रीबेडबर, समदि राज बइलाड। 
कहाँ चले तुम पंडचा, कहहु आपन सतभाड ॥॥७»॥। 
बसोबास विधि हमको दीन्हा। राज पाठ पुर सो घन लीन्हा ॥ 
कीन्हा तीये क्रेवश सन छाबा । अब स्वामी तुब दरसन पावा १ 
तुंव देखे सन हुई हमारा। कहु स्वामी कछ ग्रंथ रखारा ॥ 
बाढ़े घ॒र्म मुक्षित गति पाई। जेहि सुने सब पातक जाई॥ 
सन चित चँंचछ जीव वेरागों। नारायण बिन सदा अभाणी॥॥ 
वोहा---आज महानिधि पायों, गरू हमारे भाग । 
सो कछ कहहूँ गोसाई, चुनहु ज्ञान जेहि जागु ॥८॥ 

सुत्रों धर्म गति राखहु राऊ। कहौ तोहि आपन सत भाऊ ॥॥ 
दिव्य कथा किन्तु कहों रिसारा। एक चिन्‍्त सुन ज्ञान सेभारा ॥ 
मयुरा नभ्र जमुत्त के तीरा। वह दिस सोलित मासिक हीरा ॥। 
धर घर सजा बाजवा बाजा। अरद्र उदय पृश्ठमीपति राजा ॥ 
गुरु ब्राह्मण पूजा पतियारा। दया धर्म से सदा अचार ४७ 


दोहा--अस धर्माघी राजा, संतति हीन भभार। 

कर्म जो लिखा बिधाते नहि, दीन्‍्हु कम्घाबार ॥९॥ 
पुत्र छागि राजइ सब छाँड़ा। चस्रहास कर छीन्‍्हा खाँडा॥॥ 
देस नगर छाँड़ि परिवारा। गये जहाँ बच अगम पहारा! 
भीतर पर्षत कन्चल आहा। तह॒बोँ भई कद इंकर भाहा ॥ 
चारि खस्भ रोपर तहेँ जाई। बीको चरण बाँधि तेहि लाई ॥ 
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सत्यवती-कथा 


पवन घूस सो करई अहाःरा। ज्ञानी पुरुष धर्म अवतारा॥ 
बर्षा साफका पुज निआरा। तहवाँ तप सो करइ भुभारा ॥ 


दोहर--दुर्बल दुखी करंकरी, दहदिसि पवन डोलाव। 
साँस' नास भो राजा, सुझी बचन न आब ॥१०॥ 


जब राजा कछ बचन म बोर । तब सहेस कर आसन डोला ॥ 
चले महेस तब ज्ञान संभारा। इक ड्तरू षर्डण आधारा॥। 
चर्र, छिलाद जटा महँ शंगा। धरे सीस फनि झोभित अँगा ।। 
डमरू खड़ग बीभति विभेश्ता। छाछा सींगी सोह सहेसा | 
भेरों रीठी लिये जप माली ॥ चले तहाँ जह तप कर भारी।। 


दोहा--निममिधि एक मह आये, ताहि तपाके पास १ 
बहुत कष्ट जब देखा, संकर उपजी तराम ॥११॥ 


कहा महेस मोरे मत चीडा। उठ राज सइ तप सन' जीता ॥ 
साधु पुरुष उत्तिम गति तोरी ! मन इच्छा में पुरवर्ड तोरी॥ 
तो कहें परसंत भयें नरनाहा। सो वेइ जो मन तोरेइ साँहा ॥! 
गरुअ कष्ट लइ तप तनु कौनहा | तो में आपन दससेन दीन्हा॥। 
तो सन रा कहे का गोई। तोहि सम तुल पुजइ ना कोई ॥ 


दोहा--रथ तुरंग धनु कोटिन्हु, जौ मामिस में मंत । 
जो मन इच्छा तोहिरे, सो में देव तुरंत ॥१२॥! 


सुनु स्वामी सिर संकर जोगी। पुत्र छागि में भयेउझ' बियोगी ॥। 
पत्र कागि में तजां भंडारा। देस नगर छाड़ा परिवारा॥| 
पुत्र छामि में तप तन्‌ स्ाधा। पत्रह झागि चरत अवबराधा ॥॥ 
देसः देस मोरि चर्चा होई। पुजहीन भरू बोल न कोई ॥ 
कौन पाप हूँ पुबंज केरा | संतर्ति बिना सो धंक कुहेरा | 


दोहा--पुत्र छाँड़ि नहिं मार्गों, जात बार्दे संसार! 
नरक उधार संकर केसे ऊँहीो सोच हमार ॥१ ३।॥। 


< ५ 


हिदुस्तानी' 


सहा पाप ते पुब्लि कीन्‍्हा। सो महेस सब कहे लीन्हा।॥| 
सुत तू ब्राह्मण में दिल, जारे। सदा बाद बन खंडहि पारे॥३। 
बिनू अपराध हुते घर न्ारी। बिप्रन बृत्ति कटाएं झारी॥ 
बालक बाछा कपिला गाई। बिगर बिगर ब्धेहु तु जाई।॥। 
सदा अनेति कीन्हे तद बाची। उर के सजन स्वामी गुर ज्ञानी ॥। 


दोहा--येहि पाष से राजा, होई नके निवार | 
बते एकादसी केन्हहु, ताले भयेउ भुवार ॥१४॥ 

ऐसा! जनि बिधि लिखा छिलारा । नास्ति पुत्र घर तोहरे बारा॥। 
जोग जतन तप कछ ना होई। आपने कर्म भेज सब कोई ॥ 
सेवा जतन किये ते मोरी। काहे न आस पुराऊं तोरी ॥ 
अछत मंत्र छे सीख ते मोरा। कन्या एक ग्रह जन्मी तोरा ॥। 
नाव कहो में हृदय बिचारी। सत्यवत्ी सो अति सुकुमारी ॥ 
अति झूपवती होइहि रागया। सत्यवती सदा चित दाया॥ 


बोहा--जाहि राय घर आपने, चित जनि करहु विरास । 
देखें असीस से भाव सों, में गवनों केलशस ॥ १५ 


जो कुछ बादे कर्म हमारा। सो सब भुृंजब इहि संसारा॥। 
वर्ष साठ भई तुब सन लावा। अब स्वामी तुब दर्सन पादा ॥ 
अंतरजामी जानि न जाई। भो कहूँ दया करहु चित लाई ॥ 
सॉगन' सोर देह ऋछु थोरा। नरक नेवारह दांकर सोराः॥ 
जोती कला जो जाते धर्मा। सोउ न पावं सिंव के भर्मा॥ 


०. 


दोहा--सो महेस में देखा, बिनवों दोउ करजोरि । 
जनम जनम तू दाता, आस पुरादों मोरि ॥१६॥। 


सब तुहार में खितज़द काजा । जन्म मेंवारत जाइहि राजा ॥। 
अस कहि स्वर्गंलोक सिय जाई ।! राजा नगर में पहुँचे आई ॥ 
हाट हाट यी सीहदुआरा | पाटउ परिगे बेठ भघभारा।। 


सत्यवंत्ती-कथा' 


सब रानी कीौन्हा पत्रधारी। सब मिलि सिर-आरती उतारी ॥ 
संब भेरी' पट बराजन बाजा | देस देस के आर्दाहे राजा॥ 


दोहा--आदर सो सब संपदा, लकेइ वहइसाएं पाठ । 
प्रीति रीति कौतूहल, बोर्लह बाम्हन भाट ॥!१७॥ 


आदर सो तब विदध्र बोलाबा। होम करे के कुण्ड बनावा ॥! 
होम जाप कह संकलप कीन्हा। अह निस दात बिप्रत कहें दीन्हा ॥। 
आनंद भए सोस्ती कहि जाई। तथ राजहि पुरानव सुनाई ॥ 
संध्या काल आई संग्रताई। चलछा लोग घर बिंदा कराई ॥ 
गये स्त्रीपति जहा आछे रानी। ता कहें गर्भेध्यान देह जानी ॥ 
सो तब वर्ष एक चल जाई। जन्मी सत्यचती जग आईं॥! 


दोहा--देव लोक भहिं कन्या, अते रूप अवतार । 
हेर्षत भा राजा तब, दिन दिन मंगलचार ॥१८॥ 


वर्ष आठ के भई कुसारी। धर्मपंथ करई समझारी ।॥। 
सुजजे किरत किनु जीतइ चहई । ताकर रूप वर्न को कहई ४ 
दित दिन भवित करी सो गाई । पुजे संकरही मसल. हाई॥ 
नान३ फूल टोशि भरि हाँये। फूल चढ़ावे स्रिव के साथे ॥! 
ऐसे रंग रहे दिल रात्ती। करई सनीहर बह विधि भाँती ॥ 


दोहा--अस कन्या जग जनमी, करे धर्म चित लाइई। 
सिवसंकर वह बिसु पुजे, कैसेह अज्ञ न खाई ॥१९॥ 


जह॒वा कन्या कर असनाना | ताहि सरवर को करे बथाना ॥| 
तारेड छाट बँधाइ पाषाना। भीतर गहिर को अंतर जाना ४ 
पुरइत छागी बहुत सेवारा । ता मेंह सच्छ कर्छ घरियारा ॥॥ 
हहुरें केलि तहूँ चकवा हुँंसा। वहु विधि भवरा करे विछासा ॥। 
गेल के जंतु जञामि नहि' जाई ॥ नाना पंछि रहे तेहि ढाई ॥॥ 
तेहा--चारिह पास बहुत बन, कतहें न देखी भंग । 
सख्ती चार संग तहवाँ होई ते अनबन रंग ॥२०॥। 
१० 


८९ 


हिदुस्तानी 


कहुइ युधिध्ठिर दोह कर जोरी । मारकंडे सुनु बिनती गोरी ४ 
कहत डेरा पाल तुब चेसे। ता कर पुरुष शएउ दह कसे ॥ 
सो चरित्र सुनुबचे भन छागा। सुहरे कहुत छूदि बेरागाए। 
जब स्वाली तुम कहुः बुझाई । सुनते मोर सो हृदय जुड़ाई ॥ 
कउऊन पुरुष लो भयेश विवाहा। कह स्वामी रिप यहि के ताहा ॥। 
दोह[--गयठ कष्ट भाइन के, पूजी आस हुमारि। 

कस चरित्र हैं आगें, सो सब कहंउ विचारि ॥२१॥ 
सुनय धर्म गति कहौ विच्ञारा। पेद विदित पत्ति इन्द्र शुभारा भे 
तेहि के पुत्र व॑ंस भें चारी। जरूू मल रितुबरन अ्हकारी ॥ 
भहाबली ओ स्थाम सरीरा। तेजबंत गुण ज्ञान गंभीरा ४ 
निषि सुमेर जैसेन जग साहाँ। तेसेहि महिमा जारिह पाहाँ।॥। 
मति सरूप चारों बलवंता। सेंस' धर्म सो कर्राह अनंता॥। 
दोहा--एक दाता एक पंडित, गाबत एक रसार। 

रितुबरन भवबाधा, चारेहु भह सुकुमार ॥२२॥ 
अहि मिस कर हि सो विधवत रंगा । एक देव सब चल ब्याधिन्हु संगा 
घारों चरम लौनन्‍्ह संग लाई। घिता स्वरामि लीन्‍्ह डोरियाई ॥ 
जेहि वन दंती कर्राहूं चिकारा। तह॒वाँ मो सब कर्राह पुकारा श 
पर्वत स्थिंग चढ़े सब धाई। कहुत प्रुकारत जंतु पराई ॥। 
छोड़ा सो नहा लोन्ह गीह नाई । भारा सावज जगनि न सिराई ४0 
दोहा--सब केहु छीन्हूर सावज, गये लोग गृह सांहि। 

रितृवर्न बनबन झला, बेटि नींबि की छादहि ॥२१॥ 
खन एक माह उठा अकुताई । कोस पाँच थभो अधिक भुलाई ॥ 
तहवों देखा बन अँपधियारा। अंधकाल बन अगम पहारा ॥ 
देखों जंतु तहाँ लेहि चासा। तेहिंउर छागि न भुषि पियासा ४ 
बह दिस हेरत अकनव जाईं। कल्पव॒क्ष देखा तेहि ढाई ४ 
तीस कोस खेहि ता करि डारा॥ ऊपर ऊंच उए जहू तारा 


सत्यवती कथा 


दोहा--ऐस ब॒ुक्ष महि मंडल, कबहें सुना नह कान | 
रितुवर्स तहाँ घितवे, कर लीन्हे धन्‌ बाच ॥२४॥ 


फोरि फोरि हेरे पेड़ के पासा। चढ़ा तुरति सो गयो अकासा ॥ 
पलत डार भइ बइसा जाई। देस' भूमि बितवे चित लाई।। 
चितवे पूर्व दिसा बन माहाँ। सरवर एक देख अवग्राहा ॥ 
तह॒वों कन्या करहि धमारी | एक चिन्त करि रहा निहारी ॥ 
देखतः मोह ताधहि तब आई।॥ परत डारि धरि रहा सप्ताई ॥ 


दोहा--करहि मनोहर कन्या, ग्रीवर एक एक हार। 
हॉँथ फूल कर गोंदुबा, एकहि एक घोसारि ॥२५॥ 


रितुबर्स मत कहें विचारी। अते रूप नहि देखा नारी ॥। 
अते रूप हम सीता देखी। एकर भाव न जाई बिछेषी ॥। 
की तप करें कि लारी आई। की पंचारी रही छपाई ॥| 
की देवन्हु की कन्या होई। को चंदावबती राधा सोई॥ 
की मंदोदरी कुन्ती आही। अधिक रूप एकर सब चाही ।॥ 


दोहा--त्रिभुबन की नारी जत॑, सब कुरूप एहि पाय । 
ऐसिन रानी जाहि घर, धन्य पुरुष जग साहि ॥२६॥ 


भन डोला तंव कन्यहु केरा। छाँड़ि खेल तब बहु दिल्त हेरा ॥ 
एक सखी देख पह्लन डारा। चक्तित हूँ के सबनन्‍्ह मिहारा ॥ 
एक सख्ती कह मोहि अस भावा । रामचरद्न जन देखने आधा ॥॥ 
की ब्रह्मा हरिहर की भाया। की हनसन्त भिभीषन आया।। 
एड हमारी देख सरीरों। चलहु सखिउ आगम गंभीरा ।। 


दोहा--एक चित हमें चितते, जस जोगी चित जोग । 
धर्म न जानेसि पापी, कहसि कौन ते झछोग' ॥२७॥ 


श््े 


जस ब्राह्मण के द्वत्ती कंढ़ाएं। जस पोधरी कर भाट जिताये | 
करइ विदवास जो रहे छियाई | जोवन डॉठा देह सगाई 


हि 


हिंदुस्तानी 
जो मर तौल नाप दे घादी। फरत आत्म जो हारे कादी॥॥ 


सरन काठि के जो नर देई। आन क सर्वे (स) आएपु हर लेई ॥ 
साए भाद सो विश्र लराद। पर तिरिया से रंग बढ़ावे ॥ 


दोहा--ऐसन पाप लाहि के, पर द्वारा नग्न मिहार। 
ते कबहें नारहित सुे, गुरु सों ज्ञात विचार ॥२८॥॥ 


पापी बात कहीं का होहीं। आपन कष्ट कहेसि ना सोहीं ॥ 
बाघ सिंह डर चंढेसि रूखा। तस जापन कहे सो से दूषा ॥। 
की ते भूलि परे सिद आनत माही । की बासर' अढ्ेंसि बौराई ॥॥ 
जस पातक होडइ मे दिस जारे। जस पातक होइ गांइ के सारे ।। 
ऐसिन पाप तो कह होयखें। कपठ रूप परतिरिया देखें ॥ 


|. न्‍् 


दीहा--उत्तर ब्रोख ते पापी, अपने घर ते जाहि। 
दारुत आप देऊे तोहि, मो हो रिस हम पाहि ॥२९॥ 


अधिक हेर्‌इ मत चित लाई। अंबर लेइगा परत उड़ाई ॥ 
तब कन्या पहुँची जल भाई। आप एक दिहु सबन फोहाई ४ 
कृष्टी होल भहां सें पापी। दुख जे जाल हीहि संतापी १ 
एक भिभिखि भीए बिधानी | धतुही पसी नदन बहु पानी ॥॥ 


पाप कही जत संदिति माहाँ। सूबे पाप पायी तोहि पाहाँव। 


वोीहा--ऐसल फल सो पादे, कहे सखा सन लाइ। 

नग्न नारि जो देखे, सो नर नर्कहिं जाइ ॥३०॥॥ 
ब्याधि अँग ब्यापित सब गाता । मिमिध्ति एक भोपर अविधघाता ॥| 
थेध्त झमि हॉथ गो दूटी। सब ही अंग पीब बहु फूटी ॥ 
अत बड़ कष्ठ कहा मईह जाईं। खब॑ उठे खन परे सुरछाई ॥ 
सभुझे सुख्ध औ घर ही लारी। समझे राज पाट सब झारी।॥ 
तन भो ताकर विकट बिमेषा। कह कासों घर पठयों संदेसा ॥ 


दीहा--गरू कष्ठ भो ता के, रहे रहकि तहाँ रसोई । 
दगंधि बर तन मीतर धन शन उटहे रोई १३१ 


सत्यवती-कंथा 


रोबे व्याधी बहुत प्रुकारी । छोहन्ह विछरोब॑ सब झारी ॥॥ 
बाघ सिह रोबत बन माहीं। रीबत पंषोी बहुत अनाहीं ॥ 
जस्तु अनेक सब रोबें आई। रोवत बानवर छिदय ठठाई ॥ 
रोबाह मृगी बन बालक छोड़ी ! सुन कन्या तह देखन दौड़ी ॥॥ 
कहा व्याधि ते अवगुन कीन्हा। गरू श्राप ले सोकह दीन्हाः ४ 
दोहा--विघस वियापत काय जा, परा विषम सर भार ॥ 
अब देउ कह रे कत्या, कहिआ मीछ हुप्तार ॥३२४ 

सत्द्र उदय की कन्या जआाही। जो ते जाइ विवाहस तहही ॥ 
तोहि आमोकछ परम गति होई। अंतर तीक करे वंहि कोई ॥ 
कह ब्याधी मोहि चले न जाई । अजगृत बात कहे खित राई ३ 


माथे लेइ बहुत की भारा! अवबर पारि को निमज पारा ॥| 
लिखा होइहि तो मिलहे आई । बिधि परपंच जाति नह जाई ॥ 
दोहा--जाहु कन्या तुह सरवर, खेलहु जाइ घसार । 

बिधि विदोग जेहि दीन्हा सो, मोरि करहि गोहार ॥१३३॥ 
अस सुनि क्ल्या सरवर आई। ब्याधी तहाँ परा मसुरछाई॥ 
बहुत गंध व्याधी तन होई। धाघ सिंह तेंहि खाद न कोई ॥ 
चन्द उद पुहमी पत्ति राऊ। खेलत अहेर ताहि बन आऊ | 
परी गंधि राजा की साका 3 राजा सहित महथ मुँह ढाका ॥ 
ब्याधी गंधि' सकल बन बेधा । राज कहा करिय असमेधा ॥ 
दोहा-+-चलहु मह॒थ घर जाइये, दीजे दछिणा बन । 

नेम धर्म करि गईं चितठ, धुनिये बेंद पुरान ॥३४॥ 
महिंथ कहा भल्त बोल गुसाईं। चलहु चोष धर घोर कुदाई ॥ 
सतध्या बरे भई सरनाहा। बाघ सिंह छोड़ा बन भाहाँ॥। 
दुनझज नाके राखित साना | ठोकि तुरंग गये सनधाना ॥ 
नगर समीप जो सिला अहेरा। सरजादर देख सावज करत ३ 
देखत राजा छर चलि जाई उतरि सुरंग यइस सुताई । 


९४ 


हिंदुस्तानी 


बोहा--वैेहि छन बिप्र बोलाबा, कुण्ड खबाय सवार। 
होम जाए करि राजा, दीन्ह दच्छिना झारि ॥३५॥ 


गंधि छामि देहि राजे दाना। गंधि कामि सुन बेंद पुराना ॥॥ 
द्रव्ण दान बिप्रन कहे दीन्‍्हा। आदर कारि तब विदा कौन्हा छ 
नेम धर्म सब कीनह अचारा। ता पाछे बइसे जेबतारा ॥ 
चौका ऊपर गे बेठ भुआरा। क्या बिना ते करे अहारा॥ 
वूत एंकः तब पठवा थधाई। सत्यवती में आन बुलाई॥ 


दोह(--सुनि के दूत चोंक गः, कन्या भेंटी जाइई। 

कहे बृत सुन कन्या, राजा अज्चन ने खाइ ॥रेद्दा। 
सुनुसि दत तोहि कहीं बुझाई । नाजहु पुजक बाल कन्हाई ॥ 
ताजहु पुजओं देव गनेसा | नाजहु पुजर्ऊ सक्ति सहेसा ॥ 
नाजहे ब्रहा चरन ले परके। नाजहु ज्ञान ध्यान भहूं धरऊं ध 
ताजहु पुजऊे बिट्ठछ् देवा | नाजहु करहूँ जोति के सेवा ॥ 
चाजहु सरचर निभ जो जाई। ताजहु अरघध येहू चित लाई ॥ 
दोहा--इतना देख बिन पूजे, कैसे में घर जाऊं। 

बिनती कहब मोरि गे, राजा अन्न जे खाई ॥३७॥ 
अस सुनि बचन गये घर दूता। राजा जआागे सब कहा निरूता ॥| 
नाजहूु शंकर पूणा करक। नाजहु ज्ञान ध्यान चित घरऊ ॥॥ 
अस सुनि राउ भर्नाह बिछखाना । अज्ञा भंग कहसि सतिमाना ॥। 
कहीं दत तोहि अरथ बखानी 3 का पूज देहु सागर ग्यानी ॥ 
का पषान प्रूजत सब कोऊ। सात पिता जस हरि हर देऊक ॥ 
बोहा--जाहु दूत तु चोखे, जह वह कन्या आहि। 

बनसंड है जो ब्याघी, क्या सॉपह ताहि ॥इरै८त 
भए दूत कन्या के पासा। बात कहें चित्त उर धरि साँसा ॥ 
जो तुह कहा कहा मन छाई। हुह सों राजा बहुत रिसाई ॥१ 


सत्यवती-कथा ९५ 


तुह तो बचन राय कई बोली । अब आउह बनखंड अकेली ॥ 
तोसों कहों एक निज मसंता। सोपषों तोहि जहाँ तोर कंता ।॥ 
नाहीं दाक बिधाता कीस्हा। तुह भस सुन्दर बनखंड दीन्हा ।। 


दोहा--आपन कर्म सब भ्रजु, जो विध लिखा लिलार । 

जनु दुख छाडहु कन्या, सेवहू ब्याघ भतार ॥॥३९॥ 
कन्या ब्रचन दूत कर जोचा। सुनत संदेस नयन भरि रोबवा ॥ 
ता पाछे कहु आचर भारी। कहेड तात मसार्ताहि एक बारी ॥ 
जत बाटे कुटुल्ब॒ परिवारा । कहेउ जसीस मोरि पत्ति हारा ॥ 
बरजेह पिर्ताह भरे जति रोई। जनु चेरागी दुर्बह होई ४ 
बालक बेदन माय पे जाता । सुख सोके दुख सहा अपाना ॥ 
वोहा--पंथ दुरंतर भेया, चर गवनय तू चोख। 

कंत पास जाती हों, झहुत छागु जनि दोष ४०) 
तीज डारि एक लीन्हा तोरी। ब्याधी पास चली कर जोरी ॥ 
झरे नौर तब दूनों आँखी। था सब रखिक रीहा कई साछी 
व्याधी उलट देख तब नारी। गछ ग्रछ तें कन्या सुकुमारी ४ 
में ब्याधोीं ब्यापित मोर अँगा। ते निर्मल जस पटतर गंगा ॥ 
तोरी श्राप भयो अस हाला। कष्ट अनेक दुख जंजाला ॥॥ 
दोहा-+ऐसेन मेसे तापी, कहो दुःख अब काहि । 

बाघ सिह तोहि खाइह, कन्या ते घर जाहि ॥४१॥ 
तोहि' छॉड़ि भब में कित जांऊ । माई बाप सौ पातु उठाऊं।॥। 
में आज्ञा पर वास तोहारी ॥ -...:.-«---:«- दे 0 
जस ब्रह्मा हरि हर गर देवा। आज्ञा भाति करों तुब' सेवा ॥ 
अहि निसि चंदन फूल चढ़ावों ! तो में बालसती कहँलाबों ॥ 
अंबत फल' में आमि खिलाऊँ। सीतरू जलू तुच आनि पियाऊँ 


दीहा--चोदह वर्ष ब॒क्ष तर, रहते सांग अधार। 
कीव की नाई सेवो कन्या करंह सुसार । ४२ 


ट्विदुस्तानी 


अह निसि कष्ठ दुअहु के अंगा | संस माछी तन खाइ पतंदा ३ 
बाघ भालू तहाँ देत विकार! | चहुँ दिसि फेकरइ बहुत छियारए। 
वरणजे जलधर बहे बतत्ता । चमकत विजुली ठमक अकासा ॥। 
गरज सघन रात अँधियारी | देलि भयावनत तरस नारी ॥। 
कोटित बूँद परे तन गाता। बोौठा डासन बच कर पाता ॥॥ 


दोहः--बिनती सोर कंत सुनु, तजथ ठाउ नरनाह। 
बहुत कष्ट भें तिन्‍्ह को, कह ईसर मत्र माह ॥४३॥ 


सुनप्ति कंत ते कहां हमारा। काहिह गयउं में पर्बत पारा 0७ 
प्रभावति तीरथ देख अवगरहा । सर्बाहु देवता आछहि ताहा ७ 
इुन्द्र कन्या तहें कर्राह धमारी | तहाँ अनेक रिवीदवर झारी ॥ 
होम जाप तहूँ संकल्प होई। गन गंभरब गार्बाह सब कोई ॥| 
शंख ताल बाजे दिन राती। करें मनोहर बहु विधि भाँती' ॥ 


दोहा--अह्या सहित किन्नर, सुनहि जेद पुरान । 

चलहु कंत संग मोरे, करि आई अस्नान ॥४४॥। 
कहा वब्याधि में चले न पारों। कंसे तीरथ जाई अबधार्सो ॥ 
पेश पीठ भोरि रहुलि सुस्ताई | चरन खॉमि सीहि चलो न जाई 
नेन हीत सें पंथ ने चीनन्‍्हा। भीतर अंग ब्याधि घर कीस्हा ॥ 
भीतर मोर कलेज सुखाता । अब तब हंस जे कर्राह पयाना ॥ 
परेड भयायत्र ओ घट घाटा। बहुत कष्ट कन्या सोहि बाटा ॥ 


बीहा--ते ले तीरथ करावसि, करसि ने उद्धार । 
सत्यवती सत्य देखाउ, कीति रहे संसार ॥४५॥ 


मनसि तीखे ले चली उठाई। कांधे ऊपर तब लीन्ह' बढ़ाई ॥॥ 
चित्र विचित्र कहा नहिं जाई। बोखे का धरे कुरि की नाई ।॥॥ 
तीजे पहर लेहि मन माँझा। तीरथ पासा परियों साँझा 0 
सटप रिषों सुरी चढ़ि वेसा। येउर ऊपर कलस सोभे जेसा ॥। 


सत्यवती-कथा 


दिकुरी भारग सीकी चुहाई। तेहि ते राखा सुरिरी चढ़ाई ४ 
ऐसत तप सो करें विशेसा। चलत पंण तिन्‍्ह हागी ठेसा ॥ 


श्घ 


दोहा--करन जाति ते पापी, ते मोरे बल ज्ञाव। 
बहुत क्रोध करि शक्षापा, तोर निकसे प्रान बिहान ॥४६७ 


श्ब्ले 


जो में सती ज्ञान गुनवंती। तीन भुवषन होखे निजु राती ॥ 
सत्य सुकृत जो बाट सरीरा। होखौ रजनों अशम गंभीरा ४0 
रजनी गत जो होई बिहासा। संकर ऊपर तजों में प्राना ॥ 
सत्तह ते भयऊ अंधियाश। सुझे स्वर्ग न श्रीतु पताला॥ 
परम जोति जहेँ करें बसेरा। तहाँ बहु परिया घुन्च कुहेरा ॥ 
दौहा--ऐसव सत तेइ उंटवा, रहेउ' धर्म संसार । 

तेंतिस कोटि देवता, सब के भा ऑअधियार ॥४७॥ 


स्वर्ग लोक ब्रह्मा कर थाना। बसे देव और परधघाना 8३ 
कछन एक अनुमति कीत बिचारी । चले तहाँ जहँ सती कुमारी ॥! 
ब्रह्मा सहित चले जिपुरारी । गन गंधरब किन्नर चले झारी ॥। 
गिरजा सहित चअछे त्रिपुरारों। औरों देव चले सब झारी ॥ 
नारद सहित बरह्या आए। गन गंधरव हिसवंत सिधाए ॥ 


बोहा--चॉद सर्प तारा गन, और और सब झार । 
अंधकाल कीन्ह कहुं काहे, कन्या कहो विचार ॥४८॥ 


जहें वारिष पर है तप साथी । ताहि पंथ लेइ आयहु व्याधी ॥ 
अंग भीरि गा तिनहि गुसाई । में तहि जानों धर्म दोहाई !॥ 
पुरुष मरे रे दीन्हा आपा। सो सुत्ति मोरा हिर्देय काँपा ॥ 
रिपि बोला दीन्ह होषो माना । में बोला जिनि होउ बिहाना ॥| 
अब तो पलटा भाग्य हमारा। जब देखा हरि चरन तिहारा ॥ 


दोहा--सब बेबता बंठह, सुयस एक अब लेहु। 


कुष्टी कंत मोर हु, सो सुन्दर करि देहु ४९। 
११ 


रच 


हिंदुस्तानी 


कैलायन करवाल. सुरारी । तो तें सती सत्य बर नारी ॥! 
जाकर पुरुष मयन' कर भन्‍्षा ! कुष्टी कुबज औ दाउर बंधा ॥) 
बाद ने सूझ चरन कर घंगा। भुभवर हीन रोग जेंहि अंगा ॥ 
ऐसन कनन्‍त जाहि कर होई। सेवा करे सती जग सोई ॥ 
तीक सुन्दर के नहिं सेजे। अपना के जो सती कहावे ॥॥ 


दोहः--महा सती तो सीता, तेहि पठ्तर भंति तोर | 

फेर अधार नीक करु, कहाँ राखु चित मोर ॥५०॥ 
जो में सती जाइ मंधियारा | होड़ बिहान सकल संसारा ॥ 
हरषे ब्रह्मा संभू सुरारी ।! ईदवर दास कबि सरन तिहारी ॥ 
तब ब्याधहि कराई अस्ताता। भा कुबाँर जस बारहु आना ।॥॥ 
गो पातक जरि के भो छाया। अति स्वरूप निर्मेल भो काया ॥ 
क्बर वेखि हरषी तब तारी । हरषित सबे देवता झारी ॥॥ 


दोहा---तैतिस कीदि देवता, सब के भयेउ उछाहु । 

जे मुनि छगम निरूपा, भो दुनहुन का ब्याहु ॥५१॥ 
बहा दण्ड तहें खंभ गड़ावा। तस्वाधों तिन्हु॒ साडइब छावा ॥ 
बालू कर तहें चौक पुरावा। आवन एक धरी वररिवाबा ॥। 
कलछूस कमंडर भरिं घर पानो । दिआ साज धरा लहें जानो ॥ 
कुनर कुतरि के 'रोचन लगावा | पारबती उठ मभंगरू गावा ॥ 
कीन्ह सहावन वर औ नारी ॥ पहिर परटंबर दीन्हा झारी।॥ 


बोह--अर कन्या चैसवा रूड, चौक उपर तथ आभमि १ 
कंसो अस्तुति बजे सुलि, कमें कौस्ह सन जानि धण्रा। 


सब देवता वैसे बरिआाती। अहा विष्णु चबइस बहु भाँती 0 
बर कन्पा सों कलस पुजाबा | देवन तहुवाँ संख बजावा ॥॥ 
जें मुनि बेसऊ बेद मसना्वाह । ब्यास परासर वेद पक्ा्बहि।) 
रितृधन॑ सन भयउ उछाहा। सेन्द्रर ब्रन्दन भो तब व्याहा ॥ 
सत्र बोलि कर गाँठि जोराई चिरजोव कह मआशिव पईई 


सत्यवता कथा' ५५ 


वदोहा--ऐसी भाँति देवतन्ह, दुनहुन का कीन्‍न्हा ब्याह । 
नरक जात हरि राखा, कहि ईश्वर सन माँह ॥५३॥ 


कारि बिवाह प्रभु दाइज दीन्हा। लक्ष टक्ता कर संकलूप कीनहा ॥ 
जेंटी तीर्थ औ बहुत अनंता।. , .. . ...... ..... ॥| 
लाख गार्ये अरु भटसि हजारा। दुइ सो दीन्‍्हा निकट दुओरा ॥। 
सोन रूप देइ अरसठ भारा। हीश मोति गनई को पारा ॥४ 
वेदन गिरिन हुलाखेड गाँऊ। जेसन इस्र स्वर्ग कर राझऊ 


दोहा--जाहु तुरत घर आपने, ई सब लेहु गिताइ । 

बहुत दुःख तुम देखा, अब सुख भोगह जाई ॥५४॥ 
कह कन्या केसव से बाता। तुम हम कहें दीन्हा अहिबाता ॥ 
चन्द्र उदय के जतिसउ बसा। तुम मोरी ईछा पुरई आसा ॥ 
जा कहूँ परसन हों रघुराया।| देव लोक ताके कर माया॥। 
जाके कुमाया करहु गोसाई । सो तो सदा नके सह जाई।॥। 


|] 


तब नारायन दिआ जे सारा। हरुषित भो तब नारी कुमारा 0 


दोहा--तत षन बिंदा कराई संब, चोथे कीन प्रयान । 
तेतिस कोटि बेबता, गये स्वर्ग अस्थान ॥प५॥ 


बदे नगर दिन दुइ महूँ आये। पैठत नगर सगुन भल पाये ॥ 
हाट हाद गोसीह. दुआरा। पादेउ परिग्रे बेस भुआरा॥ 
जननी पिता भेंदू तब जाईं। दौरि दौरि प्रित्र लागें धाई॥॥ 
जन परिजत पाव तर पारा। हाँथ इष्ट गहि अंक मेंह धारा 
समदि लोग घर कंसे जाई। सत्यवती लेइ रानी भौदाई ॥ 


दोहा--उहूवाँ गावहि युवती, कर्राह मनोहर बार। 

सभा पुरी तहाँ बसे, भाइन सहित भुआर ॥५६॥ 
पषन एक बेसा दिया आता। कर उठाई सब ही देह पाना ॥॥ 
कहू कबित जो भाट सुनावा। जो मवसा भो सो फू पाया ॥ 


हिंदुस्तानी 


संथ कर बिदा कीन्ह अस्थाता। बिसरे जन कहे दीहों दाना ।॥ 
ता पाछे बइसे जेबनारा। भोजन करि तब उठा भ्रुआरा ॥ 
पान लेह तब मंदिर जाई! सत्यवती आछे जेहि ठाई ॥ 
दीहः--सत्यवती भ कुंबर दोठ, पाए सुख ओ राज । 
पुन्य कथा जे यह सुने, ताकर हो सिद्धि काज ॥५७॥ 

सत्यवती कथा सुने सन लछाई। महा पाप ताकर खो जाई ॥ 
जेहि घुने चित उपजे ज्ञाना। जानहु सुना सो वेद पुराना ॥। 
व्बय दाने बिप्रने कहूँ दीन्‍्हा। आदर करि तब बिंदा कीन्हा ।॥ 
नेम धर्म सब्र कीन्ह अचारा। जन दर्सेत भा देव भोपारा॥। 
सबे तीर्थ कीन्हा अस्ताना। कीन्ह तोर्थ अरु दीनन्‍्हा दाना ॥ 


दोहः--सहस्त्र नाम जो सुने, कहत कथा फू पाउ । 
कोटि तीर्थ जनु कीन्हा, इसरदास कवि गाऊ ॥५८॥। 


इति श्री सत्यवतीकथा समाप्त ॥ लिखित आधार 


॥बन:४॥ ॥ कै ८७, 





हिंदी भारत की राष्ट्रभाषा है 


[ रावराजा रायबहादुर पंडित दयामबिहारी मिश्र और रायबहादुर पंडित 
शुकदेव बिहारी मिश्र ] 


इस विषय पर विचार करने के पूर्व भारतीय प्रांतों की १९५३१ वाली जनसंख्या जान 
लेना आवश्यक है। इन का विभाजन हिंदी-भाषी तथा इत्तर प्रांतों पर किया जाता है। 
भारत की पूरी जनसंख्या १९३१ की गणना में ३५,२९,८६,८७६ थी। इस में से देशी 
रियासतों की संख्या ८ करोड़ से कुछ अधिक हेँ। 


( १ ) 
हिदो-भाषो प्रात 


] 
नाम प्रांत १९३१ की जनसंख्या 














युक्‍तप्रांत ४,८४, ०८,७६३ 
बिहार-उड्ीसा २३,७६,७६, ५७६ 
पंजाब २,३५,८०,८५२ 
मध्यप्रांत-वरार १,५५,०७,७२३ 
दिल्ली प्रात ६, २९,२४६ 
अजमेर-मरवारा ५,६०,२९२ 
हिंदी रियासतें (प्रायः) | ५,०९०,००,००० 

जीड़ । १७,६३,७ ०,४५२ 


| 
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१०२ हिंदुस्तानी 
| के ॥ 








अहिंदो-आाषी प्रांत 

नाम प्रांत १९३१ की जनसंख्या 
बंगाल ५,०९,२२,५५० 
मदरास ४, ५०,७०,६४७० 
बंचई-सिध २,१८,५४, ८ ४१२ 
कु १,६३, ३२७ 
पश्चिमोत्तर सीमा प्रांत २४,२५,०७६ 
बलचिस्तान ४,६३,५ ०८: 
आसाम' ८६,२२२, २५१ 
बर्मा १.४६, ४५,९६९ 
अब्िदी-माषी रियासत (प्राय: ) ३,००,००,००० 

जीड १७,४८,७२,९९२ 





इन तालिकाओं से प्रकट है कि दोनों भागों की जन-संख्याएँ प्राय, समान हैं, कितु एक 
में एक भाषा हैँ, और दूसरे मे प्रायः सात भाषाएँ हैँ । दिल्‍ली, युक्तप्रांत, बिहार, और मध्य- 
प्रात एवं मध्यभारत के भाग हिंदी के केंद्र है, तथा पंजाब, राजपूताना, और काइमीर इस के 
वहिरंग प्रांत हैं, जहों हिंदी का ही प्रचार है। अंतरंग और बहिरंग प्रांतों में बोली का थोडा- 
सा भेद अवदय हैँ, कितु वहिरंग प्रांतों में भी हिंदी ऐसी दढ है कि वहाँ के छोग अपने प्रांतों 
को हिंदी के लिए बाहरी कहा जाता पसंद त करेंगे। भाषा ग्राम-ग्राम प्रति कुछ-कुछ बदलती 
चलती है, ओर प्रांतों में यह भेद वहुत कुछ बढ़ा हुआ देख पड़ता है, कितु हिदीपन में कोई 
संदेह का नाम नहीं है। ग्राम्य और नागर भाषाओं में भी बहुत कुछ अंतर होता है, कित्‌ 
हिदीएन सब कही वर्तमान है। सभी देशों की प्रांतिक आदि भाषाओं में ऐसे अंतर होते 











। “ फंकीक++ 


षृ न] म्ब्दकत 








हिंदी' भारत की राष्ट्रभाषा हैं १०३ 


भी हैँ। जिला लखनऊ और हरदोई की ग्राम्य भाषाओं के दो उदाहरण यहाँ दिए जाते हैं। 
(१) 
जिला रूखनऊ में इटौंजा' महोना की साधारणी भाषा:--- 
कालिहि रामलीला क भ्याला जाखे गेन, तय भाई ऐसि उकललस भाई कि तबेति 
फड़क्ति उठी। एकु घोड़ीना ब्रिगरि के अइसी बसी बौरह लहाग, अठ सहिसक लाख 
लाख संभारे क पछियात, मुझ उ हाथें न आया। जेत भेलहरी रहईं, सब अइसी 
वइसी भागति घुमें। कोई आधु घेंढठा में कोनिउ जतन ते पकरा ग। 
(२) 
जिला हरदोई में भगवंतनगर मलल्‍्लावाँ की भांबा:--- 
कहल्हि रामलीला को मेला देखिये के गैनु, तउ भाई ऐसी चकल्लस भई कि 
तबियति फड़कि उठी। एकु घोड़ बिगरि उठो, अउ हियाँ हुवाँ दउरन लगो। वहि को 
सहीसु संभरिबे क लाखु लाख पछियानो, सुछठ हाथ न आबो। जितने मेलहरी हते, 
सब हियाँ. हुवाँ भगति फिरे। कोई आछे घंटा में बड़ी जुगृति ते पकरो गओ। 
साधारण लोग दूसरे-दूसरे ग्रामों की भाषाएँ बोल नहीं सकते, कितु समझ सुगमता- 
पर्वेक लेते हैँ। यह अंतर प्रांतों में अधिक बढ़ जाता है। यहाँ तक कि साधारण लोगो 
की बोली पूर्णतया समझने में कुछ कठिनता पड़ने लगती है। फिर भी भावार्थ सुगमता- 
पूर्वक ज्ञात हो ही जाता है। 
( ३ ) 
बुंदेलखंड की भाषा:--- 
दीन बंद ! अपुन से कसी बिनती करों, आजु कल्हि मोरी कछ अइसी ग्रह दसा 
छग्यी है कि कछू कहत सुनत नहीं बन्त। यही सोचत आउ कि अक्तां (भविष्य में) मोरो 
इते कइसे गुजर भदो जात है। मईं तउ अपुन कि किरपा ते बहुत साजो हउ, छुलउ 
मोरे डोकर बहुत लरम परि गये हैं, बहुते टूटि आये हैं। अथये खाद पर परति हुई तड़ 
अंधियारी लऊठ उठिबे को मन माईं कस उते गरीब परवरः ते उजुरु करन गो, त 
कुछ सुनवाई न भई। सईं तऊउ बिनती बानती कत्त रहो, उते वइ चका मसकि भौति 


अउ देखत देखत जात रहे! 
यहाँ डोकरा बुड़ढे को कहते हैं और वहाँ पिता को डोकर बोलते हैं। चाहे बीस ही वर्ष 
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की' अवस्था में किसी के पृत्र हो जावे, तो भी वह उस का डोकर हैं। जात रहे' यहाँ मर जाने 
को कहते हैँ, और वहाँ चले जाने को । फिर भी थोड़े से ध्यान देने से भावार्थ समझ पड़ 
जाता हैँ मौर कुछ ही अभ्यास से अक्षरार्थ भी। हाँ, जब असभ्य ग्रामीण शीघ्ता-पूर्वक 
कुछ कहने लगते हें और कथनों के साथ अज्ञात कथा और रोना-गाना भी मिलाते जाते है, 
तब भावार्थ पकड़ पाने में भी कठिताई पड़ जाती हैं। ऊुखनऊ से जितना पूर्व की ओर 
चलते जाइए साधारण भाषा तक में उतना ही संस्कृत-पत्त मिलता जाता है, और इसी प्रकार 
पश्चिम की ओर जाने से उस में अरबी-फ़ारसीपन' बढ़ता जाता है। पंजाब की' 
भाषा में नू आदि शब्द तो मिले रहते है, कितु समझने में अड़चत नहीं पडती। बिहार 
में प्रायः कुछ भी गड़बड़ी | नेंहीं आती। परिचिमी मुक्‍तप्रांत में ब्रजभाषा का प्राधान्य 
है। यही दशा बुंदेलखंड तक चली गई है। उधर रीवॉ, छत्तीसगढ़ आदि में बैसवाडी- 
पन्र मिलता है। पूर्वी राजपुताना में युक्तग्रांतीय हिंदी का आभास हैं, तथा पश्चिमी मे 
गूजरातीपन का। वहाँ के प्रामीणों की साधारणी' भाषा समझना कठिन होता हैँ। एक 
वार ज॑पुर में एक ग्रामीण नौकर नें मुझ से स्तान करने के विषय में पूछता चाह्य कि पानी 
अभी छावें या कुछ ठहर कर। इस साधारण प्रयोजन को भी यह मुझे ने समझा सका । 
कई प्रकार से उसमे इशारों से भी बतलाया, कितु असफल रहा। फिर भी मेरी बोली का 
भावार्थ वह जान लेता था। उड़ीसा में भाषा हिंदी और बंगला दोनों से मिरतती समझ पडती 
हैं। जगन्नाथपुरी में में वहाँ के साधारण निवाप्तियों तक की बोछी सुग़मता-पूर्वक समझ 
सका। उज्जेन, इंदौर, जब्बलपुर, हैदराबाद दखिन, अजंता, इलोरा आदि में कोई कछि- 
नता न पड़ी । हिंदी और उर्दू में कोई वास्तविक अंतर नही है। साधारण जनता की हिंदी 
और उर्दू एक ही हैँ। विद्वानों में कुछ हिंदू हिंदी में संस्कृतपन ढेसने छगते हैं तथा कुछ उर्दू- 
दाँ अरबी और फ़ारसी। इन्ही कारणों से कुछ विद्वानों के हाथों में हिंदी और उर्दू पृथक्‌ 
भाषाएं सी देख पड़ने लगती हैं और साधारण जनता उन भाषाओं को समझ भी नहीं पाती । 
वास्तव में हूँ दोनों एक ही। 

अब जनता-संबंधी' विचारों पर हम फिर से आते हैं। ऊपर देखा जा चुका हैँ कि हिंदी 
और अहिदी-भाषी भारतीय जन-संख्या प्रायः सन्ह-सत्रह् करोंड हैं। अहिदी प्रांतों में 
वर्मा की भाषा भारतीय से पृथक होने से उस प्रांत की प्राय; डेढ़ करोड़ जनता गणना से' 
निकल जाती हें सीमाप्रात में हिंदी कुछ पशतों से सबद्ध है कितु समझ में 
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थोड़ी बहुत आ ही जाती हैँ। यही दशा काइमीर की हे। एक बार वहाँ हम में दक्खिन 
कहा, तो लोग समझ न सके और सोच सांच कर जब जनूब कहा तो समझ कर बोले कि 
“सेठ ! सीधा सीधा जनूब क्‍यों नहीं कहता? दक्‍खत दक्‍्खन क्या बोलता है? 
काशमीर और पदिचमोत्तर सीमाग्रांत में भाषा-संबंधी कोई विशेष दिक्कत न पड़ी । वंबई- 
प्रात की जो प्रायः सवा दो करोड़ जनता है वह अर्डद हिंदी-भाषी है। वहाँ मी भाषा-संबधी 
अडचन नही पड़ती। हमारे नौकर ने एक बार दृकानदार से आछू का भाष पूछा 
तो वह बोला कि आर नहीं है। नौकर ने दूकान पर रक्‍खे आल की ओर इशारा कर के 
बतलाया कि रखे तो हो, तो दूकानदार बोला, अरे बटेटा क्‍यों नहीं कहता ” आलू आल 
क्या बोलता हैं ?” अनार माँगने पर मे समझा और दाड़िम समझ गया। हम ने एक वार 
अपने एक महाराष्ट्र मित्र से महाराष्ट्री भाण का एक उपन्यास सुना, तो थोड़ा सा मतरूब 
जान कर समझने में असंभवनीयता न पाई। मित्र बोले कि माहाराष्ट्री का थोड़ा ही सा 
अडाका है। कुछ ध्यान-पूर्वक सुनने और थोड़ा सा जान लेने से समझ में जा जाती' है। 
बहुतैरे महाराष्ट्रीय सज्जन श्रेष्ठ हिदी-लेखक हूँ । उन को हिंदी समझने में बहुत' ही सुगमता' 
पडती' है । गुजराती का इस से भी सुगम हार है। इन्हीं दिनों महाराष्ट्री के सम्मेलन में 
मुक्त कंठ से हिंदी राष्ट्रभापा मानी गई है। भूषण कवि का सब से बड़ा मान छत्रपति 
शिवाजी के दरवार में हुआ। छत्रपति के पूज्य पिता साहजी के दरबार में ४० हिंदी के 
कवि थे। बीजापुर और ग़ोलकुंडा के कई बादशाह हिंदी! और उर्दू के कवि थे। इन बातो 
से प्रकट हैँ कि महाराष्ट्र प्रांत में हिंदी सुगमता पूर्वक समझी जा सकती है। पोरा, पोरगा, 
बोचा, भामटे आदि थोड़े से शब्द जान लेनें से महाराष्ट्री का भावार्थ मिलने लगता हूँ। 
अधिकतर कठिनता उच्चारण मात्र की हैं। यदि देवनागरी' के अक्षरों में महाराष्ट्ी, 
गुजराती, बँगला आदि लिखी जावें, जेसा कि प्रसिद्ध देवनागर' पत्र में होता था, तो कठि- 
नता बहुत कम हो जावे। जासाम के एक' सज्जन मुझ से जगस्नाभ्रपुरी में मिले, तो मेरे 
कथन वे आधे-पर्घ समझ लेते थे, तथा कुछ वाक्यों और कुछ इश्यारों के सहारे में भी उन के 
सावारण भाव रुपए में चार पाँच आने जान लेता था। कलकत्ते में एक बंगाली नाई बाल 
बनाते हुए बोला कि ओखरी ता ? ” पहले तो समझ में न आया कि “ओख़रे' क्‍या वस्तु है ? 
कितु पीछे जान पड़ा कि अखरे' को गोल कर के ओखरे' कह रहा है। इस प्रकार यद्यपि 
बगला और महारास्ट्री बोलने वाले आपस में एक दूसरे की बाल बिठकुछ न समझ सकेंगे 
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तथापि हिंदी-भाषी उन दोनों की कुछ कुछ बाते समझ लेगा और वे उस के कथन और भी 
अधिक समझ लेंगे। अतएव हिंदी बर्मी और मदरासी छोड़ प्रायः सभी अन्य भारतीय 
भाषाओं का राजीनामा हैं। केवछल मदरास की भाषाओं में बुद्धि काम नहीं देती। सब 
से बड़े भाई साहब एक बार स्वास्थ्यकाभ को कुछ मास वाल्टेर में रहे थे तो सौदा खरीदने 
आदि में पूरी अड़चन पड़ती थी। लोगों की बांत समझ में बिकूकुल ही नहीं आती थी । 
तरकारी बेचने वालों की थोड़ी सी तरकारी अछूग कर के पैसे दिखकाए जा कर सौदा होता 
था। जब उन छोगों से बाहर जाने को कह्दना हो तो भी न समझते थे और जब नौकर 
उन्हें पकड़ कर बाहर ढकेल आता था तब जानते थे, अब बातें समाप्त हो गई। मृसल्मानों 
से वहाँ भी सुगमता पूर्वक बातें होती थी, क्यों कि वे उर्दू में बातें कर सकते थे। मदरास प्रात 
में एक छोड़ चार भाषाएँ हैं और उत्त के बोलने वाले भी एक दूसरे को बात नहीं समझते । 
वहाँ भाषा-संबंधी बड़ी ही गड़बड़ी है। इसे मेटने को हिंदी साहित्य-सम्मेरून के प्रोत्साइन 
से स्वयं मदरासी छोग वहाँ हिंदी भाषा का प्रचार कर रहे हैं। बहुत सी हिंदी को पाठ्शालाएँ 
स्थापित हो चुकी हैँ अथवा हजारों लोग हिंदी भाषा सीख चुके है तथा सीखते जाते 
हैं। आसाम में भी हिंदी-प्रचार बढ़ रहा है। अतएव बर्मा को छोड़ देने से बंबई, गुजरात, 
हैदराबाद आदि अद्धं-हिंदीदाँ हैँ, और बंगाल, माइसोर आदि चतुर्थाश। केवल मदरास 
के प्रायः साढ़े चार करोड़ लोग हिंदी नह्ठीं समझते, कितु इस का प्रयत्न वे स्वयं कर रहे हैं । 
इन कारणों से भारत में सर्व-सम्मति से हिंदी ही राष्ट्रभाषा है। आधे से अधिक भार- 
तीयों की यह मातृभाषा है, तथा शेष जनता इसे आधी-पर्धी समझ' केती है, अथच स्वल्प 
परिश्रम से इस का अचार बढ़ सकता है । देववागरी लिपि के विषय यें यहाँ कुछ नही कहा 
गया है, क्योकि हमारा वर्तमान विषय भाषा का हैँ, न कि लिपि का। हिंदी-भाषी प्रात 
भारत में प्राय: केंद्रस्थ हैँ, सो हिंदी का इतर भाषाओं से थोड़ा बहुत संसर्ग रहता ही है। 
अहिदी-भाषी प्रांत एक दूसरे से मिलछित प्रायः नहीं हैं। इसी लिए उन की भाषाओं का एक 
दूसरी से संसर्ग बहुत कम है। ऐसी कोई भाषा भारत में नहीं है, जिस के भाषियों की संख्या 
हिंदी वालों की तिहाई संख्या तक भी पहुँचती हो! 


स्वर्गीय ल्लाज्ा सीताराम 


इस बात का हमें अत्यंत खेद हे कि विगत २ जनवरी, १९३७ को रायबहादुर 
अवधवासी लाला सीताराम का परलीकवास हो गया। उन के निधव से हिंदी-संसार को 
भारी क्षति पहुँची है, परंतु उस का अनुभव हमें विशेष! रूप से होना स्वाभाविक है। 
हिंदुस्तानी एकेडेमी' के जन्मकाल से ही वहु इस से संबद्ध रहे थे, और इस' संस्था की 
उन्हों ने विविध प्रकार से सेबाएँ की हैं। यद्यपि वे कई भाषाओं के प्रगाढ़ विद्वान थे 
कितु उन्हों ने अपने अध्ययन-अनुशीलन तथा अपनी रचनाओं से अभिकांश' हिंदी साहित्य 
की सेवा की है। वे अत्यंत परिश्रमी, अध्ययतश्ीरू तथा विद्याव्यसनी थे, और ७८ वर्ष की 
आयु में भी अपना वहुत-सा समय लिखने पढ़ने में लगाते थे। वे गद्य तथा पद्च दोनों ही 
के प्रसिद्ध लेखक थे और कविता में अपना ताम भूप छिखा करते थे । 


अपने नाम के साथ उन्हें अवधवासी जोड़ना बहुत प्रिय था। कारण यहू कि अयोध्या 
उन की जन्मभूमि है। यहाँ सन्‌ १८५८ में, प्रसिद्ध ग्रदर के दूसरे सा, २० जनवरी को 
उन का जन्म हुआ था। अयोध्या तथा फैजाबाद में उन्हों ने इस्ट्रेस तक शिक्षा' पाई, एफ़््‌० 
ए० कैनिंग कालिज छखनऊ से पास किया और १८७०९ में करूकृत्ता यूनिवर्सिदी से बी ० 
ए० की परीक्षा पास की। इसी वर्ष वह बनारस में अध्यापक नियुक्त हुए। फिर सीतापुर, 
फ़ैजाबाद, कानपुर तथा मेरठ में भी अध्यापत का कार्य करते रहे। कानपुर तथा मेरठ 
में वह हाई स्कूल के हेडमास्टर रहे थे। इलाहाबाद तथा आगरे में उत्हों ने कुछ काल तक 
असिस्टेंट इन्सपेक्टर के पद पर भी काम किया। १८९५ में वह डिप्टी! कलक्टर हो गए 
और इस पद पर वह १६ वर्ष तक कार्य करते रहे। १९११ में ३२ साल तक नौकरी करने 
के पढ्चात्‌ अवकाश ग्रहण किया। अपने अंतिम दिनों तक साहित्य-संबंधी कुछ ने कुछ 


कार्य करते रह 


१०८ हिंदुस्तानी 


का उन्हें अच्छा ज्ञान था। साहित्य-झ्षेत्र में अवतीर्ण होने पर स्व-अ्रथम उन्हों ने उदू में ही 
लिखता प्रारंभ किया। उन की समस्त रचताओं को सूची बहुत विस्तृत है। मुख्य कार्यो 
में कालिदास के क्राव्यों तथा शेक्सपियर के अनेक नाठकों का अनुवाद है । इस के अतिरिक्षत 
सस्कृत के कई प्रसिद्ध ताटकों के अनुवाद भी आप ने किए है जो कि बहुत छोक-प्रिय सिद्ध 
हुए है। शोध में आप की विशेष अभिरुचि थी और इस संबंध में बाल्मीकि-रामायण में 
वर्मित भौगोलिक स्थलों पर तथा अयोध्या के इतिहास पर आप का कार्य विशेष रूप से 
प्रशसनीय है। अयोध्या का इतिहास' शीपक आप का प्रामाणिक ग्ंव हितुस्तानी एकेडमी 
से ही प्रकाशित हुआ है। अंग्रेजी में उन्हों ने सिरोही राज्य का इतिहास भी प्रकाशित 
+राया था। 

लालाजी का एक उल्लेखनीय और महत्वपूर्ण कार्य कलकत्ता यूनिवर्सिदी के लिए 
हिंदी के कोर्स का संकलन करना है । इस कार्य को उन्हों ने बड़े परिश्रम तथा छूगन के साथ 
किया था। यह संग्रह अन्य कई यूनिवर्सिटियों की सर्वोच्च परीक्षा के लिए पाट्यरंथो 
में निर्धारित है। लालाजी ने गोस्वामी तुलझसीदास-कृत अयोध्या कांड के राजापुर की 
प्रति के अनुसार शोध कर प्रकाशित कराया था। 

लाला सीताराम अनेक सरकारी तथा भैर-सरकारी संस्थाओं से संबद्ध थे और सरकार 
वथा जनता दोनों में ही उन का बड़ा मान था। उन का स्वन्नाव ओर रहन-सहेन बड़ा सरल 
भ्रा। वे बड़े मिलनसार थे और वुद्धावस्था में भी बातचीत करते हुए कभी थकत्ते न थे । 
वे वैष्णवरधर्मावलंवी ओर सीताराम के अनन्य भक्त तथा रामायण के प्रेमी थे। 

हम स्वर्गीय लाला जी के कुदुब के प्रति हादिक समवैदना प्रकट करते है । 





हिंदुस्तानी एकेडेमी द्वारा प्रकाशित ग्रंथ 


(१) मध्यकालीन भारत की सामाजिक अवस्था--लेखक, मिस्टर अब्दुल्लाह 
युसुफ़ अली, एम्‌० ए्‌०, एल-एल० एम्‌०१ सूल्य १॥) 

(२) मध्यकालीन भारतीय संस्क्ृति---लेखक, रायबहादुर भहामहोपाध्याय 
पंडित गौरीशंकर हीराचंद ओझा । सचित्र। सूल्य ३] 

(३) कवि-रहस्य--लेखक, सहामहोपाध्याय डाक्टर गंगानाथ झा। भूल्य १॥] 

(४) अरब और भारत के संबंध--लेखक, मौलाना सैयद सुलेसान साहब 
नंदवदी। अनुवादक, बाबू रामचंंद्र वर्सा | मूल्य ४) 

(०) हिंदुस्तान की पुरानी सभ्यता--लेखक, डाक्टर बेनीप्रसाद, एम्‌० ए०, 
पी-एच्‌० डी०, डी० एसू-सी० (लंदन) । मूल्य ६] 

(६) जंतु-अगत--लेखक, बाद ब्रजेश बहादुर, बी० एू०, एल-एल० बी०। 
सचित्र । मूल्य ६।)) 

(७) गोस्वामी तुलसीदास--लेखक, रायबहादुर बाबू श्यामसुंदरदास और 
डाक्टर पीतांबरदत्त बड्थ्वाल। सचित्र । मूल्य ३] 

(८) सतसई-सप्रक--संग्रहकर्ता, रायबहादुर बाबू ध्यामसुंदरदास। मूल्य ६) 

(९) चम बनाने के सिद्धांत--लेखक, बाबू देवीदत अरोरा, बी० एसू-सी० । 
मूल्य रे) , 
(१०) हिंदी सर्वे कमेटी की रिपोट---संपादक, रायबहाडुर काला सीताराम, 
बी० ए० । मूल्य १॥॥ 

(११) सोर-परिवार---लेखक, डाक्टर गोरखप्रसाद, डी० एसू-सी०, एफ० 
आए० ए० एस्‌०॥ सचित्र। मूल्य १२] 

(१२) अयोध्या का इतिहास-- लेखक, रायबहादर लकाछा सीताराम, 
बी० ए०। सचित्र। मूल्य ३ 

(१३) घाघ ओर भडरी--संपादक, पंडित रामनरेश त्रिपाठी । मूल्य ३] 


( २ ) 


(१४) वेलि क्रिसन ककमणी री--तंपादक, ठाकुर शामसिह, एम्‌० ए० और 
श्री सुर्थकरण पाराक, एम्‌० ए०॥। भूल्य ६] 

(१०) चंद्रगप्त विक्रमादित्य--लेखक, श्रीयुत गंगाप्रसाद मेहता, एम्‌० ए०॥ 
सचित्र | भल्य ३) 

(१६) भोजराज--छेखक, श्रीयुत विद्वेत्वरमाथ रेउ। मुल्य ३॥| सजिल्द, 
३] बिना जिल्द। 

(१७) हिंदी उदद था हिंदुस्तानी--लेखक, श्रीयुतत॒ पंडित पश्मत्तिह शर्मा। 
मूल्य सजित्द १॥), बिना जिलद १] 

(१८) नातन--केंसिंग के जरमतन नाटक का अनुवाद । अनुवादक--मिर्जा 
अबुल्फ़लल । मुल्य १] 

(१५) हिंदी भाषा का इतिहास--लेखक, डाक्टर घीरेंद्र वर्मा, एम्‌० ए०, 
डी० लिटू ० (पेरिस) | सूल्य सजिल्द ४), बिना जिल्द ३॥] 

(२०) औद्योगिक तथा व्यापारिक भूगोल्--लेखक, श्रीयुत शंकरसहाय 
सक्सेना। मूल्य सजिल्द ५॥), बिना जिल्द ५] 

(२१) ग्रामीय अथेशाख--केखक, श्रीयुत ब्रजमोपाल् भठनागर, एसु० ए०॥ 
मूल्य ४॥]) सजिल्द, ४] बिना जिल्द। 

(२२) भारतीय इतिहास को रूपरेखा ( २ भाग )--लेखक, श्रीयुत जय- 
चद्र बिद्यालंकार | मूल्य प्रत्येक भाग का सजिल्द ५॥) बिना जिलल्‍द ५] 

(२३) भारतीय चित्रकला--लेखक, श्रीयुत एन्‌० सी० मेहता, आई० सी० 
!सु०॥ सचित्र। मूल्य बिना जिलल्‍द ६), सजिल्द ६।३) 

(२४) प्रेम-दी पिका--महात्मा अक्षर अनन्यकृत । संपादक, रायबहादुर लछाखा 
सीताराम, बी० ए० ! मूल्य ॥३| 


] कम. 


पर 

ष् 

| 

पा 

हक 
श्भ 
“के. 





नोबेल पुरस्कार-प्राप्त 


प्रसिड नाद्यकार 


जॉन गाल्सवर्दी 
को 
चार असूल्य रचनाएँ 


१--न्याय---“जस्टिस' तासक नाटक का अनुवाव/ अनुवादक-“-अआरीयुत प्रेमचंद । 
मूल्य २) 

२--ह ड्ताल---स्ट्राइफ़ नामक नाटक का अनुवाद । अनुवादक---श्रीयुत प्रेमचंद 
मूल्य २) 

३--धोखा धड़ी--स्किन गेम! नामक नाटक का अनुवाद । अनुवादक---श्रीयुत 
लालतागप्रसाद शुक्तू, एम० ए० ! भल्‍्य १॥॥] 

४--चाँदी की डिबिया--सिल्वर बॉक्स' नामक नाठक का अनुवाद । 
अनुवादक--भीयुतत प्रेमचंद । सूल्य १॥॥| 


सभी पुस्तकों पर सुंदर सुनहूरी कपड़े की मज़बत जिल्में हें ! 





अकाशक 
हिंदुस्तानी एकेडेमी 
संयुक्त प्रांत, इत्ताहाबाद 





हिंदुस्तानी 
तिमाही पत्रिका 
को पहले रू वर्षों को कुछ फ़ाइलें अभो प्राप्त 


प्‌ 
हो सकती हैं। सूल्य पहले वर्ष का ८| 


लथा अन्य बर्षो' का ४) 


मकाशक 
हिंदुस्तानी एकेडेमी 
संयुक्तप्रांत, इलाहाबाद 


मे रे | 
सोर-परिवार 
[ लेखक्र---डाक्टर गोरखप्रसाद, डी० एस-सी० | 
शाधुनिक प्योतिष पर भनोखी प्रस्तक 
95६ पृष्र, ५८७ खित्र 
( जिनसे ११ संगोन हैं ) 
इस पुस्तक को काशो-नागरी-अचारिफी 
सभा से रेंडिचे पदक तथा २००) का 
छन्नूलाल पारितोषिक मिला है! 
४इस प्रंध को अपने सामने देख कर हर्मे 
जितनी प्रसन्‍नता हुई उसे हमीं जानते हें । 
के * जहिलता आने हो नहीं दी, पर इसके 
साथ साथ मह्ल्वयूर्ण अंगों को छोड़ा भी 
नहीं $ * * पुस्तक बहुत ही सरल हैं | विधण 
चेक बचाने में डाक्टर गोरखप्रसाद जी कितने सिद्धहस्त हूँ, इसको थे 
तो सब ही जानते हैं जिनसे आपका परिच्षय हूँ! 
पुस्तक इतनी अच्छी है कि आरंस कर देते पर बिना 
प्त किए हुए द्ीह़ना कठिन है ।!-झ्ृपा । 


८ जल ह्यक्रिब्रणा05 ब768 पिएंत, पट पाटएश/, 59. विए 88 हैं 
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रऋएशीहा:ई 0०६, 
श्री० टी० पी० भास्करत, डाइरेक्टर, निज्ञामिया वेघशाला 
मूल्य १२) 
प्रकाशक--...हि दृस्तानी एकेडेगी, #लाहस्‍ानाद 


| आगआाआआआ।आआआ।ा॥॥॥ | ॥#॥)ेेआऔ##  #झेओ)्ञञञ #्षक्् ला 





हिंदुस्तानी एकेडमी के उद्देश 


हिंदुस्तानी एकेडेमी का उद्देश हिंदी ओर उर्दू 

साहित्य की रक्षा, वृद्धि तथा उन्नति करना है। इस 

उद्देश की प्रिद्धि के लिए वह 

(क) भिन्न भिन्न विषयों की उच्च कोटि की पुस्तकों पर 
पुरस्कार देगी ! 

(ख) परारिश्रमिक देकर या अन्यथा दसरी भाषाओं के 
ग्रेथों के अचुवाद प्रकाशित करेंगी | 

(गं) विश-विद्याल्यों या भन्य साहित्यिक छँस्थाओं को 
रुपए की सहायता देकर मोलिक साहित्य या 
अनुवादों को प्रकाशित करने के लिए उत्साहित 
करेंगी । 

(बे) प्रप्तिद्ध लेखकों ओर विद्वानों को एकेडेमी का फेल 
चुनेंगी । 

(ढ) एकेडेमी के उपकारकों को सम्मानित फ़ेलो चुनेगी | 

(तब) एक पस्तकालय की स्थापना और उस का संचालन 

.. करेगी | 

(छ) प्रतिष्ठित विद्वानों के व्याख्यानों का प्रबंध करेगी | 

(ज) ऊपर कहे हुए उद्देश की सिद्धि के लिए झोर 
जो जो उपाय आवश्यक होंगे उन्हें व्यवहार 
में ज्ञाएगी 


कप एक 
है] 
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हिंदस्तानी एकेडेमी की तिमाही पत्रिका 


अप्रेल, १६३७ 


हिंदुस्तानी एकेडेमी 


स॑युक्तप्रांत, इलाहाबाद 


हिंदुस्तानी, अप्रेल, १६३७ 





संपादक -- रामचद्र टइम 





संपादक-मडल 
१--डाक्टर ताराचंद, एम्‌ू० ए७, डी० फिल ० (ऑक्सन ] 
२--प्रोफ़ेसर अमरनाथ झा, एम्‌० ए० 


३--डाक्टर बेनीप्रसाद, एम्‌० ए०, पी-एच्‌ ० डी०, डी० एसू-मी० (लंदन) 


४--डाव्टर रमप्रस्ताद त्रिपाठी, एमू ० ए०, डी० एस-सी० (लंदन) 
५-“डॉक्टर भीरेंद्र वर्मा, एम्‌ू ० ए०, डी० लिट्‌ू० (पेरिस) 
६--श्रीयुत शामचंद्र टड़न, एम्‌ू० ए०, एल-एल्‌० बी० 





लेख-सुची 

(१) इलाहाबाद के सिकके--लेखक, रायबहादुर बाबू प्रयाग दयालू 

(२) सूरदास से पूर्व हिंदी---लेखक, मिश्रबंध्‌ रावराजा रासबहादुूर पंडित 
इयामबिहारी' मिश्र और रामबहादूर पद्चित शुकदेव बिहारी मिश्र 

(३) संयुक्त प्रांत में हिंदू पुरुषों के नाम--लेखक, थ्रीयुत डाक्टर धीरेंद्र वर्मा, 
एम्‌० ए०, डी० लिट्‌० (पेरिस) . , 

(४) महाराष्ट्र संत तुकाराम और उन की हिंदी कबिता--लेखक, श्रीयुत 
भोरानाथ शर्मा, एम्‌० ए० पक 

(५) राजस्थान के छोकगीत--लेखक, श्रीयुत सु्बंकरण पारीक, एस्‌० ए० 

(६) भारतीय साहित्य के स्लो वर्ष---केबक, प्रोफ़ेसर अमरनाथ झा, एम्‌० ए० 

(७) हिंदुस्तानी एकेडेंसी का पंचम वाधषिक साहित्य-सम्भेलन, रूखनऊ 


वाधिक मूल्य ४] हित्त 





५४७5 


3 


१२५७ 


१३५ 


१५४ 


२१९ 
कह. 


शज फै्शफिकटिए तक ना. बम न्नाक. 2, ० 


न या रच +प्रोनैबनरा  चअथाा 








हिंदुस्तानी एकेडेमी की तिमाही पत्रिका 


कफ पे फ्सॉणएफ: ऋण उल्स्य्स्स्ल्सणटएाफ््आेिणण फ्स्पफ्े्+-7-त7्.7त०्- हा 


भाग ७ | अप्रैल, १६३७ [ भंक ९ 


-४४४८--/४/-+ऋणजजआ्ल्े्शेॉौे-ज-ऋ-<८४-- ४-४४. 2 एक: ७७ ला 


इलाहाबाद के सिक्के 


| लेखक--रायबहादुर बाबू अयाग दयाल | 











इलाहाबाद के सिक्कों का कोई विवेचन तब तक पूरा नही हो सकता जब तक कि 
इस जिले के अंतर्गत प्राचीन स्थकों, मुख्यतया कौशांबी और सढ़चा के सिवकों का वर्णन 
न किय! जाय। पिछले कुछ वर्षों में कौश्ांवी तथा गढ़वा से कुछ अब तक अलम्य सिक्‍के, 
विशेषतया राय बहादुर पंडित ब्रजमोहन व्यास जी के उद्योग से प्राप्त हुए हैँ, जिन से अन्य 
बातों के साथ-साथ कौशांबी के स्थक-विष्यक विवाद का निर्णय हो या है। परंतु जो कुछ 
नई सामग्री प्राप्त हुई है उस को एकत्र कर के, उस का अध्ययन करने के लिए कुछ समय' 
अपेक्षित है। इस बीच में जो सामग्री अधिकांश मुहस्लिम-कालछीन टकसाल इलाहाबाद के 
सिक्‍कों के रूप में उपलब्ध थी उस के आधार पर यह संक्षिप्त' लेख प्रस्तुत कर रहा हूँ । 

बहुत प्राचीन काल से इलाहाबाद या प्रयाग गंगा और यमुता नदियों के संगम के 
कारण एक अत्यंत पवित्र स्थल समझा जाता है, जहाँ लाखों की संख्या में प्रतिवर्ष यात्री 
आंते-जाते रहते हैँ। बड़े-बड़े महायाजें, जैसे महाराज अशोक, समुद्रगुप्त, हवेवर्भन आदि 
यहाँ गाए हें, और अपनी स्मति छोड़ गए हें। संभवत: कौशांबी, गढ़वा आवि में जो सिक्‍के 
मिलते हैं उस संमय वहाँ प्रचलित थे। बदायनी के खिखें इतिहास से प्रकट है कि सन्‌ ९८५ 
छिज्री में सफ़र मास की तेईसवीं तिथि को अकबर बादशाह ने प्रयाग में पड़ाव किया, 
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जिसे स्ाथारणतः इलाहाबास' कहते थे। उन्हों ने वहाँ एक बड़ी भारी इमारत की नींव 
डाली और इस शहर का नाम इलाहावाद रकलखा। परंतु पुराना नाम सन्‌ १००३ हिज्जी 
तक बत्ता रहा जेसा कि अकवर के एक ताँबे के सिवके से जिस पर सन्‌ इलाही ४२ और 
ज़रब (टकसाल) इलाहाबास अंकित है प्रकट है। कलकत्ता, छलतकऊ, और लाहौर के 
अजायवधघरों में भ्कबर के ताँबे के सिक्के जिन पर जरब इलाहाबास' पाया जाता है मौजूद 
है। उत्त पर सन्‌ इलाही ३१-३२, व १२ स्पष्ट रूप से अंकित हैं। (देखिए प्लेट, सं० १) 
ऐसे सिक्कों में पहली त'रफ़ बायरे में ज्ञरव इलाहाबास और दूसरी तरफ़ इसी प्रकार 
“8१ इलाही सन्‌ * लिखा है। सिक्कों की तोल छग॒भग ३१५ ग्रेत के है। चाँदी के सिक्‍को 
(देखिए प्लेट, सं० २) पर इलाहाबाद” जौर नीचे लिखा' शेर अंकित है--- 
हमेशा हमच ज़र महुंमाहु रायज' बाद । 
बग्रबों शक जहाँ सिक्‍्कए इलाहाबाद ॥| रै 
बर्थाव्‌, सदा सूर्य और चंद्र के स्वर्ण की भाँति, संसार भर मे पूर्व से पश्चिम तक 
इलाहाबाद का सिक्का चलता रहे । 
ऐसे सिक्के सन्‌ ४२ और ४९ के बीच जारी किए गए। इन की तोछ लगभग १७४ 
ग्रेन के हैं। इस प्रकार की अठन्ती भी प्रचलित थी और सौभाग्य से इस का एक नमूना 
लखनऊ के अजायबघर में मौजूद है। (देखिए प्लेट, सं० ३) उस पर कोई तारीख चही है 
और उस की तोछ केवल ८८ ग्रेन है। इसी प्रकार की एक चवन्‍्नी भी है, परंतु यह दृष्प्राप्य 
है, और केवल एक नमूना लंदन के अजायबघर' में मौजूद है। 
इस टकसाल के जहाँगीर बादशाह के कम से कम' दो सिक्के लखनऊ अजायबघर 
में हैँ। (देखिए प्लेट, सं० ४) उन दोनों पर निम्न-लछिखित' शेर अंकित हैं।--- 
हमेशा नर ज्षर सिक्कए इलाहाबाद । 
जे ताम शाह जहाँगीर शाह क्कबरबाद ॥।* 
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अर्थात्‌, इलाहाबाद के सिक्के के स्वर्ण का प्रकाश सदा अकवर शाह के पुत्र 
जहाँगीर शाह के नाम से होता रहे।' 
शाहजहाँ ने भी यहाँ से चाँदी के सिक्के प्रचलित किए और गही पर बैठने के प्रथम 
वर्ष से सोलह वर्ष तक समय-समय पर तेयार होते रहे। (देखिए प्लेट, सं० ५) 
औरंगजेब शाह ने यहाँ से सोने और चाँदी दोनों ही प्रकार के सिक्के प्रचारित 
किए। सोने के सिक्‍के (देखिए प्छेठ से० ६) पर नीचे का शेर पाया जाता है-- 
सिक्का ज्ञद दर जहाँ चु मेह्न मनीर । 
शाह औरंगज्ञेब आलूमसगीर') 
अर्थात्‌, संसार में चमकते हुए यूये श।ह औरंगजेब की भाँति सिक्का अंकित किया ।' 
इस के साधारण चाँदी के सिक्‍कों पर यही शेर है--कैक्ल मेह्न (सूर्य) की जगह 
बद्र' (पूर्ण चंद्र) छिखा है। लेकिन एक विशेष सिक्का चाँदी का जो उस ने चलाया, उस 
पर ज़रब बल्दा इलाहाबाद * है। (देखिए प्लेट, सं० ७) और बही शेर जो कि सोने के 
सिक्कों पर अंकित हुआ है इस में भी मिलता है। माल्म' होता है कि उस' समय' यह शहर 
बहुत उनन्‍्नति' पर और शासन का एक पीठ था । 
शाहआलम बहादुर ने अपने गद्दी पर बैठने के तीसरे और चौथे सन्‌ में टकसाल 
इलाहाबाद से चाँदी के सिक्के चल/ए। इन सिक्‍कों पर शेर के स्थान पर बादशाह का नाम 
शाहआलूम बादशाह गाजी और हिज्ली सन ११२० व ११२२ अंकित है। 
फ़रुखसियर ने टकसाल इलाहाबाद से सोने व चाँदी के' सिक्के चलाए। सोने का 
सिक्‍का बहुत ही दुष्प्राप्य है। केवछ एक नमूना छाहौर के' अजायबघर में पाया जात्ता है। 
उस के एक ओर नीचे का शेर अंकित हेँ--- 
सिक्का ज्ञद अज्ञ फ़ज्ल हक़ बर सीसो ज़र । 
बादशाहे बहरो बर फ़र्देखसियर ॥४ 
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अर्थात्‌, सोने और चाँदी का सिक्‍का सत्यशील और सायर तथा पृथ्वी के 
बादशाह फ़र्दख़सियर ने अंकित किया । 

इस के दूसरी तरफ़ ज़रब इलाहाबाद सन्‌ ७ जलस मुबारक १ लिखा हूँ) यह 
सिक्का गही पर बैठने के सातवें वर्ष प्रचलित हुआ था लेकिन गद्दी पर बैठने के दुसरे- 
तीसरे वर्षो में भी चाँदी के सिक्के तैयार हुए थे, और उन के ऊपर वही शेर है जो कि 
सोने के सिक्‍कों पर है। (देखिए प्लेट, सं० ८) 

मुहम्मद्शाह बादशाह के राज्य-काल में इस टकसाल से बहुत' अधिक सिक्के 
बनाए गए, अर्थात्‌ गहदी पर बैठने के नें वर्ष से इकतीतरवों वर्ष तक चाँदी के सिक्‍के प्राय 
हर साल तैयार होते रहे। इन सिक्कों पर शेर के स्थान पर सिक्का मुबारक मुहम्मद 
जआाहु बादशाह गाजी अंकित है। 

अहमदशाह बादशाह ने सोने और चॉदी के सिक्के इस ट्कसाऊूू से अपने गही 
पर बैठने के पहले, तीसरे और चौथे वर्षो में प्रचारित किए । सोने का सिक्का दुष्प्राप्य है, 
और उस का केवल एक तमून्ता कछकत्ता के अजायबधर में मौजूद है। उन सिक्कों पर कोई 
गेर वहीं है, केवल बादशाह का नाम पाया जाता हैं। 

आल्मभीर द्वितीय' ने अपने गद्दी पर बैठने के इसरे, पाँचनें और छठे वर्षो में क्‍ॉँदी' 
के सिक्के इस टक्साल से घलाए। उन प्र भी केवल बादशाह का नाम लिखा हुआ है । 

गाहुआलम हितीय ने भी चाँदी के सिक्के इस टकसाल से अपने गही पर बेटे 
के पहले, चौथे, भंठारहवें, उन्नीसवें, थौर' इक्कीसवोें वर्षो में प्रचलित किए। (देखिए 
प्लेट, सं० ९) उन पर निम्त-लिखित शेर अंकित' है;--- 


सिक्का ज्द बर हफएत किशवर सायए फ़ब्ले इत्गह। 
हाभीए दीने म्‌हस्समद दाह आलम बादकाह ॥। 
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अर्थात्‌, ईश्वर की कृपा की छाय! में सातों दिशाओं में मुहम्मद धर्म के रक्षक शाह 
आलम' बादशाह ने सिक्का प्रचछित किया।' 
इस के बाद कोई सिक्का इलाहाबाद से जारी नहीं हुआ। ईस्ट इंडिया कंपनी के 
सिक्‍के जिन का अवब में चलन था वह यहाँ भी काम में लाए गए। अतएव इस से स्पष्ट है 
कि मुग़ल-वंश के बादशाहों के समय' में इलाहाबाद को प्रतिष्ठा प्राप्त थी, यद्यपि इस से 
पूर्व भी इलाहाबाद एक विशिष्ट स्थान माना जाता था और यहाँ पूरानी बस्ती थी, जहाँ से 
दफीन अब तक निकलते आते हैं और यह पता चलता है कि किस-किल बादशाहों का यहाँ 
शासन था। पिछले ३६ वर्ष, अर्थात्‌ सन्‌ १८९९-१९०० ई० से सन्‌ १९३५-३६ ई० तक 
पच्चीस दफ़ीने जिला इलाहाबाद में भिन्‍न-भिन्‍न स्थलों पर प्राप्त हुए हैँ। इन में १३ सोने, 
१५१५ चाँदी और २०५६ ताँबें के सिफ्के हूँ। कुल संख्या ३५८४ हुईं। इन में से १२७ 
चाँदी के पंच-मावर्ड' सिक्के थे, अर्थात्‌ इन सिक्कों पर भिन्न चिह्न हैं कोई लेख नहीं है । 
यह सिक्‍के लगभग ईसा से पूर्वे छठी सदी के हैं। ७३९ ताँबे के सिक्के कृशान सम्राटों के है । 
इन में से अधिकांश शाजा कनिष्क और हविष्क के सिक्के हैं। कन्नौज के सम्नाद गोविद॑- 
चद देव के सोने के सिक्‍के जो इस ग्रांत' में बहुतायत से मिलते हैं, जिला इलाहाबाद मे भी 
मिले है। महाराज भोजदेव' और श्रीविप्रह आदि के ६९३ चाँदी के सिक्के मिल चुके है । 
तॉबे के सिक्के ९२८ दिल्‍ली के बादशाहों के और ३९९ जौनपूर के शाहों के मिले हैं। 
मुगल-वंद्ा के ६९२ चाँदी के सिक्के और ईस्ट इंडिया कंपनी के तीन चाँदी के सिक्‍के इन्ही 
में सम्मिलित हैं। सौभाग्यव्ञ इस प्रांत में सिक्‍कों के दफ़ीन अभी तक बराबर निकलते 
आते हूँ। उन की जाँच मेरे सुपुद है। जिन-जिन सिक्कों का परिचय मेने लेख के साथ 
सम्मिलित प्लेट में दिया है वह सब' इस प्रांत के लखनऊ अजायबंधर में मौजूद हैं, और देखें 
जा सकते है । 
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( हिंदी 
सूरदास से पूर्व हिंदी 
[ लेल्क--मिश्रबंधु रावशजा रायवहादुर पंडित श्यामबिहारी सिश्व और 
रायबहादुर पंडित शुकदेवबिहारी मिश्र | 


उत्पत्ति (सातवीं शताब्दी इंसबी) 


मोहंजोीदड़ो और हड़प्पा का पंडितों ने ३२५० से २७५० ई० पृ० के बीच कोई 
समय माना है । उस काल भारत में भाषा थी किंतु वह अब तक पढ़ी नहीं गईं है। भारत 
में आयगिमतन का समय २५ वीं या २६ वी झताव्दी ई० पू० के निकट समझा जाता हैं तथा 
ऋग्वेद-काल प्राय: १९ वीं से १० वीं शताब्दी ई० पू० तक। यही प्राचीनतम भारतीय 
भाषा हमारे पास है। उसी काल में जो प्राचीन देश-भाषा थी उसे अब पहली प्राकृत, 
मूल पाली या आदिम पाली कहते हैँ। उस का साहित्य नही के बराबर मिलता है। 
वैदिक भाषा के संसर्ग से यह भाषा उन्नति करती हुई मध्यवर्तिनी प्राकृत हो गई जिस के 
भागों के वाम' महाराष्ट्री, मागधी, अरद्धमागधी और शौरसेनी थे। इन भें शौरसेनी 
अतरंगा कहलाती थी, अद्धंधागधी मध्यवतिनी अथच' परशिचमी प्राच्या, और शेष दोनों 
बहिरंगा। इन मेँ मागधी को पूर्वी प्राच्या भी कहते थे। शौरसेनी संस्कृत से मिलती थी 
और मागधी महाराष्ट्रो से। भहाराष्ट्री प्राकृत की मुख्यता थी। शौरसेती का प्रचार 
मध्यदेश में था। इतने उत्तार-बढ़ाव दूसरी शताब्दी ई० प्‌० से पूर्व हो चुके थे। इस काल 
मह॒षि पतंजलि का समय था और तीसरी प्राक्ृत का प्रचार पाया जाता है जिसे अपभ्रंश कहते 
है। एक ही एक शब्द के जो अनेक रूप उस काल प्रचत्धित थे उत का तिरस्कार करते 
हुए पर्तंजलि ने उन्हें अपभ्रंश, अपशब्द या म्लेच्छ-दब्द कहा | आप संस्कृत के अंतिम प्रसिद्ध 
व्याकरणकार तथा मुनित्रय में से एक थे। संसार ने वैयाकरणों द्वारा निरस्कृत दाब्दीं को 
ने छोड़ा वरन्‌ उन्हीं के सहारे नई भाषा ही बना डाठी जो अपश्ंश प्राकृत या तौसरी 
प्राकृत कहछाने छगी। मह॒यि कात्यायन ने संस्कृत के आदर्श पर पालि-व्याकरण 'रचा' था 
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तथा बारहवीं शताब्दी ईसवी में हेमचंद्र ते अपभ्रेंश का व्याकरण बनाया। उदाहरणार्थ 
उन्हों ने उस्त मे अनेक दोहे लिखे हे जो हिंदी के दोहे हैं। अपभ्रंश में अच्छी मात्रा में साहित्य 
मिलता है । अब अरदन यह उठता है कि हिंदी का अस्तित्व कितना प्राचीन हैं। सातवीं शता- 
ब्दी वाले प्रसिद्ध सम्राट हर्षवर्दन के राजकवि वाणभट्ट देश में प्राकृत के साथ एक अन्य 
भाषा का भी अस्तित्व बतलाते है। समझा जाता है कि इस भाषा शब्द से उन का 
उसी भाषा से प्रयोजन था जो अब हिंदी कहलाती है। देश्ष में इस का प्रचार अधिक था 
और साहित्य में अपभ्रंश का! 


ंद-पूर्व की हिंदी (० बारहवीं शताब्दी पूर्वांड तक) 
हिंदी के स्व-प्रथम कवि का नाम सरोजकार ने पूंड लिखा है, कितु उस की 
भाषा का न तो उदाहरण प्राप्त है न उस के अस्तित्व का ही निश्चित प्रभाण। निश्चित 
कवियों में से सरहपा (७४३ के लगभग), लूहिपाद, भूसुक, खुमान रासोकार 
(८१३-८३३), देवसेन, बुद्धिसिन, राजानंद, मसकआद, मूंज' (१००३), रामानुजाचार्ये 
(१०१६-११३६), निबाकों स्वामी (११६२), महाराष्ट्रपति' सोमेश्वर (११२७- 
११३९), साई दान (११३४), चारण आदि ३६ कविंगण हुए। इत में से रामा- 
नुजाचार्य तथा निबार्क स्वामी हिंदी के लेखक या उपदेशक न थे किंतु पीछे के हिंदी 
लेखकों पर इन के भारी प्रभाव से इन के कथन कर दिए जाते हैं। मुंज राजा भोज के चचा 
थे। सोमेश्वर सर्वज्ञ मपाल कहलाते थे। खुमान रासे में महाराजा खुमान के अरबी 
मुसलमानों से युद्ध कथित हैँ। उन्हों ने सन्‌ ७१२ से सिंध पर अधिकार जमा रक्‍्खा 
था ओर उन के आगे बढ़ने पर खुमान से युद्ध हुए थे जिन में उन की पराजय इस में कृथित 
हैं। सरहपा, झकहिपाद आदिनाथ संप्रदाय के शाकक्‍त थे और इन के ग्रंथों से बाममार्गे 
का उपदेश मिलता था। 
उदाहरण 
(१) जिन बल्लभसूरि (१११० के पूर्व )-- 
इक्क जोड़ हल सन्त्र तयो गुण किता बक्ताण 
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(२) देवसेन (८७६)-- 
जो जिय सासण भाषियज सो मह कहियहु सार। 
जी पाले सह भाउकरि को तरि पावद पार॥। 
(३) सरह (१०वीं शताब्दी )-- 
जहि मन पवन न संचरद रवि ससि नाहि पवेस । 
तहिं तट चित्त बिसाम कर, सरहे कहियहु बेस ॥! 


रासो काल (१२वीं शताब्दी द्वितीयाड से 
१३वीं के अंतप्राय तक) 


इस काल १८ कवियों के नाम मिले हे, जिन में वरपति नाल्‍्ह (११५५), चंद 
बरदाई (११२९--११९३), जल्हत (११९३), अकरम फ़ेज (११५०), ज्ञानेइ्वर 
(१२२९), उमांबा (१२७२), मुकताबाई (१२८८) आदि कथनीय हैं। नरपति का 
बीसलदेवरासो' ११५ पृष्ठों का एक सुंदर गीति-काव्य है जो अभी हार ही में प्रकाशित 
हो चुका है । चंद-कृत पृथ्वीराजरासो' प्रायः ढाई हजार पृष्ठों का ग्रंथ है जो' काशी-वायरी- 
प्रचारिणी सभा ने प्रकाशित किया है। इस में अनेकानेक प्रबंध हैं, विशेषतया युद्ध, मृगया 
और वबिवाहों के। श्रीमान्‌ ओज्ञा जी महोदय इस पूरे ग्रंथ को जाकी वतला कर चंद का 
उस काछ अस्तित्व ही नहीं मानते। आप के कथनों का मुख्य आधार तत्कालीन' कवि- 
जयानक माना गया है कितु स्वयं जयानक चेद का तत्कालीन अस्तित्व और सुकवि होता 
भानता है। निष्कर्ष यह निकलता है कि चंद ने उसी कार कविता' की' कितु उस के बिखर 
जाने से १५७९ से १५८५ तक किसी समय किसी ब्रह्मभट्ट कवि ने उन्हें ले कर तथा अपनी 
ओर से प्रचुर रचना मिला कर वर्तमान “रासो' ग्रंथ रचा। यह बड़ा ही उत्कृष्ट ग्रंथ हैं 
और इसी के आधार पर हम ने चंद को हिंदी के नव सर्वोत्कृष्ठ कवियों में माना है। स्वामी 
माधवाचारय (११९७-१२७७) तथा विष्णुस्वामी भी इसी काल भारी धा्मिक आचार्य 
हो' गए हैं। भाधवाचारय ने हेत मत चला कर वैष्णवता को पुष्ट किया तथा श्रीकृष्ण की 
भक्ति सिखछाते हुए भी बाभमार्ग का पोषण ने किया। विष्णुस्वामी दाशनिक वैष्णव 


थे ये दोनो महाज्य हिंदी के लेखक न थे कितु इन का प्रमाव हिंदी छेखकों पर पडा बहुत 
ह। 
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है। इस काल अपभ्रंश छुट-सी गई और खड़ी बोली का भी कुछ-कुछ चलन हुआ। जेन 
कृबियों के बहुतेरे घामिक रासो हैं, और धार्मिक शिक्षा की इस काल में भी प्रधानता हैँ! 
हम पहले-पहल उत्कृष्ट स्थायी साहित्य इस काल हिंदी में पाते हैं। इसी समय मुसलमानों 
द्वारा भारतीय स्वतंत्रता नष्ट हुई। कुछ लोगों ने इसे ही वीरगाथा काल्‍हू का अंग माता है। 
यह बात वग्राह्य है। प्रायः ३० ग्रंथों में वीरकाव्य अंशत: केवल पृ ध्वीराजरासो” में है, 
जो पूरा ग्रंथ भी इस काल का नहीं है। भारत इस काल वीर न हो कर कायर था। 
प्राप्त साहित्य. का एक बहुत' छोटा अंश वीरकाव्य-पूर्ण हें। इस काल माड़वार, जजमेर, 
दिल्‍ली, कन्तौज, मथुरा और महाराष्ट्र के कविगण मिलते हैँ । मुसलूमानी राजदवंध्षों में 
इस काझ गजनी (१००१-११७५), ग्रोरी (१६१९३-१२०६ ), तथा गुलाम (१२०६- 
१२९०) पाए जाते हैं। शासकों में कुतबुह्दीन, अल्तमश आर बल्बत प्रधान थे। 
उदाहरण 

नरपति नाल्ह--- 

जब लूगि महियल उग्गइ़ सुर । जब छूगि गंग बहे जलपूर। 

जब रूमि प्राथमी ने जगन्ताथ । ज्ञाणी राजा सिर दीधौ हाथ ॥ 
चंद बरदाई--- 

सीतल बारि युचंग' तहाँ भय चल्लि निस्ाचर । 

छगि पियास श्रम अंग बारि पिन्‍्ती अंदोलि कर ॥। 
ज्ञानेश्वर-- 

दुनिया तजकर खाक ऊगाई जा कर बेठा बन भों। 

खेचरि समुद्र श्रजासम सों ध्यात धरत है सन सो ॥। 

भारतवर्ष में यह कांति का समय था। मृसल्मानों से पूर्व भी यहाँ गुर्जर, सीदियत, 

शक, कुशान, ओर हुण विजेता जाए थे, कितु उन्हों ने हमारी राजसत्ता मात्र की ध्वस्त कर 
के यहाँ की सामाजिक ससा पर कोई आक्रमण नहीं किया था, वरत्‌ उसी में सिल कर अथच 
स्वयं हिंदू हो कर उसे पुष्ट किया था। इन्हीं तथा अन्य कारणों से हमारा भारतीय समाज 
राजसत्ता की प्राजय से अपनी कोई विद्येष हासि नहीं समझता था, जिस से हमारे सामरिक 
बल एवं समर-दास्त्र वे धच्छी उन्नति भी न कर पाई थी। जब' मुसलमान छोगों से पहले- 
प्॑रछ समाज से भी तार्मिक यद्ध छठा सो भी तक से नहीं वरन्‌ खद्ू द्वारा तब हमारे 
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समाज में भारी खलबली मची | धारमिक परिवर्तत में यहाँ तकों का प्रयोग प्राचीन काल से 
ही सफल रीति से होता आया था, कितु जब मुसलमानों ने उस में धल प्रयोग किया, 
तव भारतीय समाज को अचहोनी का-सा भामछा देख पड़ा। उधर मसत्मान छोग अपने 
भाइयों पर भी धामिक वृद्धि के लिए बलू-प्रयोग करते आए थे, सो भारत में भी उन्हों ने 
यही रीति स्वभावश: चलाई। फल यह हुआ कि मसल्मानागमन से भारत में पहले-पहल न 
केयल दो राजशक्तियों में युद्ध हुआ,वरन्‌ उस के पीछे दो अनमिलत सभ्यताओं का सामरजिक 
सघट्ठ प्रारंभ हुआ, जो अकबर के पूर्व तक प्रायः साढ़े तीन शताव्दियों तक चलता रहा। 
मुसलमानों से पूर्व आने वाली विजयिनी धाराओं से हम लोग अति शीघ्र रोटी-बेटी का सबंध 
कर के घुल-मिल जाते थे, कितु उधर मुसलमानों ने हमारे धर्म को मृशरिकिपन तथा बृत- 
परस्ती के कारण निद्य कहा और हम ने धर्म में बल-प्रयोग के कारण स्वयं उन्हें निद्य कह कर 
इतरों की भाँति उन से सेटी-बेटी का संबंध वे खोला, वरन्‌ उन के स्पर्श को भी पाप ठह- 
राया। पराजित लोगों के पास सिवा बहिष्कार (व्यययकाट) के ओऔर' अस्त्र ही क्‍या होता 
है ? सो हम उसी काल से मुसलमानों के साथ आत्मवल से बहिष्कार द्वारा सामरिक नही 
वरन्‌ सामाजिक युद्ध करने लगें। यही एक ऐसा मामला हैं जो मुसल्मानागमन कारू 
को एक क्रांतिकाल बनाता है। इस से पूर्व भारत में केवल दो और करांतियाँ हुई थी, 
अर्थात्‌ आार्यागमन तथा बौद्ध सभ्यता का संस्थापत्' एवं समय पर निपात। यह तीसरी 
क्षति दोनों ओर से अनुचित विचारों से हुई तना हम दोनों के लिए बड़ी ही हानिकारिणी 
ठहरी, क्योंकि हम दोनों में उचित भ्रातुभाव स्थगित रहा। 


उत्तर-प्रारभिक समय (१२६०-१रे८०७) 

इस काल में हमें प्रायः २० कंतिगण मिलते है जिन में जज्जल (१३०० ), शा ज़- 
धर (१३०३), गोरखनाथ (१३०० के रूगभग ) , ज्योतिरीशवर ठाकुर (१३००), अमीर 
खुसरों (१३२५) आदि की मुख्यता है। अलाउद्वीन से युद्ध करने वाले पृथ्वीराज के 
वशधर हम्मीरदेव के जज्जल सेनापति एवं मंत्री, थे। आप का वीरफाब्य श्रेष्ठ है। 
शाउ्धर के ग्रंथ, हम्मीररामो, ह्मीरकाव्य' और शाहुधरपद्धति' प्रसिद्ध हैं। बाबा 
गोरखनाथ ने प्रसिद्ध योरखपंथ चछाया अथच बौद्ध सहजिया पंथ अपने पंथ में सिक्ता छिया। 
गाप हमारे पहले गद्यलेखक मी है. + न शुद्ध मथिल माषा म उत्कृष्ट गद्य 
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लिखा। आप मैथिल-मरेश हरिहर देव की सभा में थे। अमीर खुसरो चंद के पीछे अब 
तक के हमारे सर्वोत्कृष्ट कवि है। आप का निल्‍त विचार पठनीय है---जरबी तो श्रेष्ठ 
है, कितु अच्छी तरह सोचने पर हिंदी भाषा फ़ारसी से कम नहीं ज्ञात हुईं। रई और रूस 
की प्रचलित भाषायें समझने पर हिंदी से कम' भालूम' हुई।” 
इस काल भाषा में खासी उत्तति हुई और बह माध्यमिक भाषा के निकट पहुँच 
गई। नप-यशोगान कुछ कमी से चछता रहा, धर्मंग्रंथ बढ़े, खड़ी बोली खूसरो के साथ 
खूब उन्नत हुई, तथा मुल्ला दाऊद द्वारा प्रेमपंथ का चलन चला। रचना की भाषा में अवधी, 
ब्जभाषा, राजपुतानी, पंजाबी, खड़ी बोली आदि का प्रयोग हुआ | पंथ-प्रवर्तकों के 
प्रयत्वों से घामिक बल द्वारा समाज-संगठन हुआ तथा उस के अधोभाग का भी सहयोग 
उसे उमंग के साथ प्राप्त' हुआ। मिथिला, मेवाड़, नेपारू, राजपूताना (के अन्य भाग ), 
भध्य-भारत, दिल्‍ली, भोरखपूर, आदि के कवि उपलब्ध हुए। राजशक्ति निम्नानुसार 
थी: 
खिलजी १२ ९०-१३२० 
तोग़छूक़ १३२०-१३९८ 
कश्मीर १३२५ में, दिल्‍ली से स्वतंत्र मश्नल्मानी शक्ति द्वारा जीता गया। 
विजयनगर १३३६-१५६५ (भदरास प्रांत की ओर) । 
बहमनी १३५३-१५२६ (महाराष्ट्र प्रांत की ओर) । 
खिल्जियों में अलाउद्वीन प्रधान था। उस ने महाराष्ट्र (१२९४-१३११), 
चित्तौर (१३०३) तथा 'रणथंभौर (१३०४) जीते। उस के पीछे अकबर के पूर्व तक 
दिल्‍ली साम्राज्य बलद्दीन रहा। 
साहित्य के उदाहरण--- 
(१) जज्जल (१३०० )-- 
कोह चलिय हम्मीर बीर गअ जूथ संजूते | 
किअय कह आकंद म॒च्छि स्लेच्छह के पुत्ते ॥ 
(२) शाज़धर (१३०३)-- 
ढोछा मारिय ढिल्लि महूँ सुच्छि उमरुछ सरीर। 
प्र मन्धि बर चस्त्य बीर हम्मोर 


| दिल्ली में । 
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सिह गसन सुपुरुष वचन कदलि फरे इक सार। 
तिरिया तेल हमीर हुठ चढ़े न दृजी बार; 
(३) गोरखनाथ (१३००७ )--- 
स्वामी तुम्हें गुर गोसाईं अम्हे जा सिंय, श्षबद एक। 
पुछिबा, दया करें कहिया, सन न करिया रोस | 
(४) ज्योतिरीश्वर (१३०० )--- 
काजर क भीति तेले सींचलि अइसनि रात्रि! 
पाछे बाका बेगे काजर के मोद फूजल अइसन सेघ विविड़ 
मांसल अंधकार देषू। 
(५) अमीर खुसरो (१३२५)--- 
जे हाले मिस्कीं मकुन तग्राफ़ुल़ 
दुराये नेना बनाये बसियाँ ॥। 
कि ताबे हिजरत ने दारखेजां 
ते लेहु काहे लूगाय छतियाँ॥। 
शबाने हिजराँ दराज़् च॑ जुल्फ़ो 
रोज्ञे क्‍सस्‍लत चु उम्य कोता। 
सखी पिया को जो में न देखेँ 
तो कैसे कार्ट अँधेरी रतियाँ ॥॥ 


पू्वे-माध्यमिक हिंदी (१३८८-१५०३) 


इस काल में प्रायः ५० कविशण प्राप्त हे, जिन में विद्यापति ठाकुर (१३८८), 
महाराजा कुंभकर्ण चित्तौड़ (१३६२-१४१२), रामामंद स्वामी (१३९९), सेन ताई, 
पीपा महाराज , सदना, धना, भवानंद, रैदास, कबीरदास (१३९८----१५१८ ), नामदेव 
(१४२३), बाबा नावक (१४६९--१५३७ ), चैतन्य सहाप्रभु (१४८५---१५३३ ) , 
वलल्‍लभाचाय (१४७८---१५३०) - कुतबन शेख (१५०१) और सेन (१५०३) प्रधान 
हैं इसो अतिम समय से महात्मा सूरदास का कविता-काल प्रारम होता है विंयापति 


ष्ड बजट जज दएप्च्छझारा रस त्त्र गरा थ 
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ठाकुर मैधिल कवि थे। आप ही ने हिंढी में वाममार्ग-पूर्ण हुंगारिक कविता का प्रचार 
किया । आप हिंदी के बहुत' बड़े कवि माने जाते हुँ । बंगाल भौर बिहार में इन का बड़ा 
मान है! काम-काज के समय भी गृहस्थों के यहाँ आप की कविता गाई जाती है । 
उदाहरण 
सरल बसन्‍्त समय भल पाओि, दछित पवन बहू धीरे। 
सपनेहु रूप बचन यह भाषिय, सुख से दूरि| कद चौरे॥ 
कर ज्ोरि बिनमों बिपल सरंगें, 
पुन दरसन हो पुत्र सति गंगे । 

महाराणा कुंभकर्ण की रचना अब भध्राष्य है। स्वामी रामानंद रामानज के 
श्री-प्रंप्रदाय के वैष्णव बाबा राघवानंद के शिप्य कान्यकुव्ण ब्राह्मण थे। आप का संप्रदाय 
रामानंदी परम प्रसिद्ध है और वेष्णवों में इस का वहुत बड़ा प्रचार रहा आया है। हिंदू समाज 
को संगठित करने के लिए आप ने वेष्णव-पंप्रदाय में झ॒द्दों का भी ट्विजो के समान मान किया, 
यद्यपि गृहस्थों में प्रचलित समाज की प्रणाली में भेद डाल कर हलूचकू न डाला। आप ने 
हिंदी कविता भी की । उपयुक्त सेन नाई से कबीरदास-पर्यत महात्मा हिंदी के सुकवि तथा 
आप के शिष्य थे। भहात्मा कबीरदास ने प्रसिद्ध कबीरपंथ' चला कर गोरखपंथ की भाँति' 
हिड्ू समाज का संगठन किया। आप ने हिंदू मुसलमानों के मेल में उद्ाम प्रयत्न किया। 
सगण बहा को मे छोड़ते हुए आप ने विशेषतया निर्गुणात्मक' ईश्वर का वर्णन किया। 
आपका धार्मिक भाव उपनिषदों पर जाधारित जयच हिंदी के महाकवियों में प्रायः सर्वोक्ष्त 
था। आप की रचना सिक्‍खों के 'भ्रंथ साहब में भी सम्मिलित है। साखी, बीजक आदि 
प्रायः पचास-साठ ग्रंथ कबीर के प्राप्त हैं। आप की उल्टवॉसी बहुत प्रसिद्ध है। तुलसी- 
दास के पीछे हमारे कवियों में उत्तरी भारत के आप सर्वोत्कृप्ट धर्म-प्रचारक हैं। और 
आप की रचना की लोक-स्वीकृति भी वेसी ही है। इन के कुछ ने कुछ छंद सभी जानते 
है, सो यहाँ उदाहरण नहीं दिया जाता। नामदेव के भी छंद ग्रंथ साहय में उद्धुत हैं। आब- 
ने हिंदू-मुसत्मानी मेल में पूज्य प्रयत्व किया। आप भी प्रसिद्ध कवि और संत थे। बाबा 
नानक सिकख-मत के प्रचारक हिंदी के सर्वोत्कृष्ट राजनीतिक प्रभावथुकत' महात्मा थे। 
आप के अनृयायी नवों गुर्ओों तथा आप के हारा सिक्खमत के प्रवर्तेन से हिंदी का भारतीय' 

इतिहास पर सब से बडा प्रमाव पडा हैँ जाप की रचना मी ९ 
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एवं संबल थी। चेतन्य' महाप्रभु हिंदी के कवि न हो कर बंगाली महात्मा थे, कितु आप का 
प्रभाव हिंदी कब्तित पर पड़ा बहुत अधिकता से है। बललभाचार्य भी इन्हीं के सहपाठी 
एवं इन्हीं के समान भमहत्तायुकक्‍त वेष्णव थे। आप के बल्लभीय संप्रदाय का भारी मान 
मथुरा, वंदावन, माड़वार और गुजरात में हुआ। आप के वंशधरों की कई गहद्ठियाँ हूँ 
जिन में वे देवभाव से पूर्ज तक जाते है। महात्मा सूरदास जाप ही के शिष्य थे। आचार्य 
जी ने हिंदी कविता भी रची। कुतबन शैख ने पूज्य सूफ़ीमत-गर्भित 'मुगावती' तास्नी 
प्रेमकहानी रची' | 
उदाहरण 
साहू हुसेन अहै बड़ राजा । छत्र सिहासन उतके छाजा ॥ 
पंडित ओ बुधिवन्त सथाना । पढ़ें पुरान अरथ सब जाना।॥। 
धरम' दुदिस्टिल उन को छाजा । हम सिर छाँह जियो जग राजा | 
दान देइ औ गनत न आये । बलि और करन न सरबरि पाबे ॥ 
सेन की रचना वर्तमान से बहुत कुछ मिल जाती हूँ। 
जबले गोपाल मशुवत को सिधारे आली, मधुवन भयो सध दानव बिखम सों। 
सेस कहे सारिका, सि्खंडी, खंजरीट, सुक, मसिलि के कलेस कीन्‍्हों कारलिंदी कदस सो ॥ 
हमारा पूर्व-माध्यमिक काल गृरु के समान है। इसी के विचारों के अनुसार विशे- 
षतया प्रौढ़-्माध्यमिक समय (१५०३-१६२३) अथच सामान्यतया प्रायः ३०० वर्षो 
तक हिंदी साहित्य की प्रगति रही। इस में चेतन्य का गौडीय मत बंगाल में चला, अवध, 
दोष पूर्वीय प्रात तथ सध्यभारत में रामानंदी, अथच पश्चिमी युक्तप्रांत, राजपुताना और 
गुजरात में वललभीय। पंथों में गोरख़पंथ कुछ पहले से चल रहा था' अथच् कबीर और 
नानकन्पंथ इसी काल से चले। युकतप्रांत और बंगाल में सूफ़ीमत का भी चलन चरा। 
इस प्रकार पंजाब में बंगारू-पर्यत' धारमिक उन्नति का प्रभाव फैला। साहित्यिक गश्मिा 
की भी अच्छी अंगपुष्टि हुई विशेषत॒या विद्यापति, कवीरदास तथा रामानंद के इतर शिष्यों 
द्वारा। इन उपदेशकों ने हिंदू-मुस्लिम ऐक्य का भी बहुत प्रशंसनीय प्रयत्न किया जिस से 
बहुत काल पर्यत भारतीय समाज से यह फूट का रोग हटा रहा। 
राजनीति की दशा भी कथनीय थी। 


१३९८---तैमूर लग का घातवा 
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भारत में मुसल्मानी भत' स्थापन् से इस काल पर्यत कुछ लेखकों को निरज्ञा 
दिखती है, और सब देस से हारे, तो चले नानपारे” के अनुसार धार्मिक प्रयत्नों मात्र में 
उस' का प्रभाव देख पढ़ता है। हम को इस काल के भारतीय प्तमाज में कोई निराश! नहीं 
दिखती वरन्‌ हमारे समाज से मुसलमानों के पूर्व किसी ते युद्ध किया ही न था और मृसल्मानी 
दबाव से वह आत्मवल से युद्ध में परमोत्साह के साथ प्रवृत्त था। इस काछ हमारे 
समाज का हिंदूबल-गभित रूप ते बदला, केवल मुसलमानों ने बलपुर्वक या छालूच' दे कर 
उस से कुछ व्यक्ति छीत भर लिए। समाज की यह रक्षा ग्राम्य-संगठन, जातिभेद तथा 
संतों के उपदेश से हुईं। पृत्र॑-मध्यकाल में महाराष्ट्र भी इस सामाजिक युद्ध में जा गया । 
इस युद्ध के केंद्र युक्तप्रांत और पंजाब थे तथा राजपूताना और बंगाल बहुत कर के इस से 
बाहर थे। बंगाल में संसक्ृत-गर्भित' भाषा का प्रचार उच्च समाज में विशेष था जिस से 
उस के अधोमाग उदासीन से थे। फल यह हुआ कि एक वहिरंग प्रांत हो कर भी बंगाल 
जातीय विचारों से प्रमावित न रह कर बपनी हिंदू सल्या का एक बृहदश मृसल्मानों को दे 
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बैठा, अर्थात्‌ अपनी प्राचीन सभ्यता और धर्म की समुचित रक्षा त कर सका। धार्मिक प्रेम 
से किसी का मुसल्मान होना प्रशंसवीय है, कितु हिंदूमत के उपदेशकों की निर्बलता से इस 
महामत का बुरा समझा जाना शोक का विषय है। उधर पंजाब में सिक्‍खों द्वारा जाति का 
निरादर हुआ, तथा मुसल्मानी प्रभाव वहाँ था' ही विशेष । इन कारणों से बहाँ भी हिंदू 
संख्या संकुचित हो गई। इधर युकतप्रांत मुसल्मानी दवित' का केंद्र भी हो कर पौराणिक 
बल की महत्ता, जातिभेद की प्रबलता तथा देशीय भाषा की सुगमता एवं साहित्यिक उप- 
देशों की प्रचुरता से अपना रूप पूर्णता के साथ रक्षित रख सका। बिहार ने भी ऐसा! ही कर 
पाया। अतएवं हम देखते हैँ कि हिंदी के केंद्र ने भारतीय समाज की थच्छी रक्षा कर 
दिखलकाई। इस में हिंदी भाषा की महत्ता सिद्ध है और हमारे कवियों एवं धामिक 
उपदेशकों की भी। जाति ने भी उस काल अच्छा काम किया, यद्यपि अब बहु हानि- 
करः मात्र हैं। 
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संयुक्त प्रांत में हिंदू पुरुषों के नाम 
[लिखक--भ्रीयुत डाक्टर धीरेंद्र वर्मा, एमू० ए०, डी० लिट्‌० (पेरितत ) | 


साहित्य, सामाजिक नियम, भाषा, राजनीतिक संगठन, धार्मिक विचारावली 
आदि संस्कृति के भिन्‍न-भिन्‍न अंगों के समान ही स्त्री-पुरुषों के नामों पर भी देश और काल 
की छाप रहती हैँ । भारतवर्ष में ही विश्वामित्र, कुमारगुप्त, त्तथा रामप्रसाद क्रप से वैदिक 
पौराणिक तथा आधुनिक काल का सहसा स्मरण दिला देते हैं। इसी प्रकार अनंत केशव 
चिपल्वकर के साथ सुनहरी किमारेदार पगड़ी और छाल रंग का सामने मुड़ा' हुआ जता 
आँखों के सामने आ जाता है, गंडासिह से सफ़ेद साफा, ऊँचा क़द और दाढ़ी-मूछ से भरा 
चेंहया अलग नहीं हो पाता, ज्ञानेद्रनाथ बोस तेल से संवारे हुए नंगे सिर और फुफनीदार 
घोती के साथ स्मरण आते हैं। अपने ह्यामबिहारी या रामस्वहूप के सिर पर कम से 
कम टोपी जरूर ही रहती है । मुख तथा व्यवहार अत्यंत शिष्ट कुछ-कुछ बिगड़े हुए पूराने 
खानदानी लोगों का-सा, नीची झुकी हुई मूछ, और किसी भी तरह के कपड़ों में आप लोग 
दिखलाई पड़ते है। इस सब से कम से कम इतता तो सिद्ध ही होता हैँ कि नामों में प्रत्येक 
देश-काल की संस्कृति का प्रतिबिव रहता है, अत: इन के सूक्ष्म अध्ययन से संस्कृति के 
इतिहास पर पर्याप्त प्रकाश पड़ सकता हूं। 

भारतवर्ष के भिन्‍न-भिन्‍्न प्रदेशों के, प्रत्येक कालों के, समस्त धर्मानुयायी स्त्री तथा' 
पुरुषों के वामों का संक्षिप्त अध्ययन भी एक निबंध में नही हो सकता। इसी कारण इस 
विपय की वानगी के स्वरूप हिंद-प्रदेश के मध्यम श्रेणी के हिंदू पुरुषों के आधुनिक-काछीन 
नामों को के कर कुछ थोड़ी सी सामग्री प्रस्तुत निबंध में संकलित' करने का प्रयास किया 
गया है। इस सीमित विषय का भी कही अधिक विस्तुत' तथा पूर्ण अध्ययन संभव है। 

इस प्रकार के नामों का अध्ययन करने से सब से पहली बात जिस की ओर ध्यान 
जाता हैँ वह है अधिकांश नामों पर घामिकता की छाप। हिंदू संप्रदायों में से १५ वीं और 
१६ वीं शताब्दी के राम अयवा क्षष्ण-संबंधी संप्रदायों का प्रभाव नामों पर आज भी पर्याप्त 
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मात्रा में चल रहा है, यद्यपि जिस तरह रामचरितमानस अथवा सुखसागर का पटठन- 
पाठ्य मध्यम श्रेणी के हिंदुओं के घरों में धीरे-धीरे कम हो रहा है, उसी प्रकार नामों मे भी 
परिवर्तन प्रारंभ हो गया है। तो भी अब तक विशेषत॒य।/ अवध आदि पूर्वी प्रदेशों में नायो 
के अंदर किसी न किसी रूप में राम का नाम तथा द्रज आदि पश्चिमी प्रदेशों में कृष्ण का 
नाम बहुत अधिक पाया जाता है। इस प्रकार के नामों के अनेक उदाहरण हमें तविक भी 
स्मरण करवे से मिल सकते है। 

श्रीराम, रामकुमार, रामकिशोर, रामदुलारे, जयराम, रामतरेश, रामनरायन, 
रामस्वरूप, रामेश्वर तथा कोशलकिशोर, कौशरूकुमार, रघुवंश नरायन, अवर्धश नरायन, 
अवधविहारी जैसे नामों में केवल श्रीरामचंद्र के स्मरण की भावना सन्रिहित है। कितु 
रामनाथ, रामदास, रघुनाथदास, रामसरत, 'रामदयारू, रामक़पाल, रघुवरदयाल, 
रामाश्रय, जैसे नामो के साथ, समानंदी संप्रदाय की स्वामी और दास की भक्ति-भावना 
के चिह्न मिलते हैं। स्वयं रामावंद नाम कदाचित्‌ संप्रदाय प्रवर्तक के नाथ का अनुकरण 
मात्र है। क्षत्रियों में भीरामचंद्र जी को रामसिह के रूप में प्रायः देखा जाता है। 

काशी तथा बिहार प्रदेश की ओर राम-संबंधी नामों के विश्येप रूप प्रचलित हे, 
जैसे रामराज राय, रामसनेही लाल, रामझगन, रामसुमेर, रामनिहोर, रामप्रताप, 
रामदयारू, रामजीवन, रामनिवास, रामअवध, राममिधि, अवशधेदप्रसाद, राघबग्रसाद 
इत्यादि। रामचंद्र जी के साथ-साथ अनेक सामों सें रामचद्र जी के परिवार को भी स्मरण 
कर लिया जाता हे तथा कुछ में रामचंद्र जी के नाते केवल उन के भाइयों आदि के नामो 
पर ही नाम रख लिए गए हैं, जेसे सीताराम, जथवा सियाराम, रामरूखन, भरतराम, 
अथवा लछमनप्रसाद, शत्रध्नसिह। रामचंद्र जी के अनव्य सेवक को महाबीरप्रसाद 
अथवा हनुमानप्रसाद जैसे नामो में अमर कर दिया गया है ! राम-मंबंधी नामों में बाबूपन 
की छाप बाबूराम या रामवाब में पाई जाती है। अपने देश में सांप्रदायिकता के भाव 
के साथ ही साथ उदारता का भाव भी सदा से मौजूद रहा है--रामभजत भी अन्य 
देवताओं को आदर के साथ देखते थे। इस दृष्टिकोण का प्रभाव रामकिशन, कृष्णराम, 
तथा शिवराम जैस नामों में स्पष्ट पाया जाता है। 

धामिक नामों में कदाचित्‌ राम-संबंधी नामों से अधिक श्रीक्षष्ण जी से सबंध 
रखन वाले नाम अपन प्रदेश में प्रचल्तित हू नाम बचपन में रक्‍ख जाते हैं अत राम की 
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अपेक्षा बालकृष्ण का भाव माता-पिता को प्रायः अधिक आकर्षक लगता हूँ) कृष्ण-संवधी 
तामों की वहुत लंबी सूची बनाई जा! सकती है---जसे श्रीकृष्ण, था श्रीकृष्णलाल या किशन 
छाल या कनन्‍्हेयालाल, कृप्णकुमार, कुवरकृष्ण, कृष्णानंद, श्यामसुदर, जंगत्तकृष्ण, 
कृप्णनरायन, था नरायनकृष्ण, कृष्णममोहत, गिरधारीलाल, मोहनलाल, विहज्यरीलाल, 
स्यामत्िहारी, छेलविहारी, मुकुटविहारी, कुंज्रिहारी, ब्रजनरायन, ब्रेजराज, 
यदुनंदव, यादवेंद्र, धनश्यामदास, जतादनप्रसाद, मुरठीमनोहर, मुरलीधर, बंसीधर, 
बन्नीलाल, बुंदाबनलाल, गोकुरूचंद, मथरााल, श्री कृष्ण जी के नाते ही गोधिदराम, 
बलदेवप्रसाद, वलभद्रप्रसाद, बलराम तथा अनिरुद्धकुमार जैसे नाम मिलते हैं। कृष्ण- 
सप्रदायों में बाद को विकप्तित होने वाले राधावलकभ आदि संप्रदायों की छाप भनिम्न- 
छिखिंत प्रकार के नामोपर मिलती हें, जैसे राधाकृष्ण। राधेश्याम, क्रिशोरीहल, 
अथवा ध्यामाच रत, गोपीनाय, गोपीचंद्र, ललछिताप्रसाद | क्ृष्ण-संबंधी नामों में विहारी 
ढंग के नाम ब्रज॒पतेश , नंदतलछालछ, राधारमव या राधिकारमनस, कंसंदमन के ढंग के 
होते हैं। काशी दया विहार की ओर कृष्ण-संबंधी नामों की अपेक्षा राम-संबंधी नामों 
का अधिक प्रचार हैं। यह स्वाभाविक ही है। 

यद्यपि वामों में राम और कृष्ण से प्रभावित नाम' बहुत अधिक पाए जाते हैं कितु 
अब भी बयी के मुख्य देवता भगवान्‌ विष्णु की भक्ति का प्रभाव नामों में कम' नही हुआ है। 
इस का तात्पर्य बह है कि बाद के संप्रदायों के साथ-साथ प्राचीन वैष्णव या भागवत-धर्म का 
प्रभाव आण भी नामों में काफ़ी चल रहा है। इस प्रकार के नामों की बहुत छेदी सूची बच 
तकती हूँ । कुछ में केवल भगवान्‌ का स्मरण स्पष्ठ शब्दों में किया जाता है, कुछ में विष्णु 
का रूप स्पष्ठ दिखलाई पड़ता है और कुछ में विष्णु के साथ लक्ष्मी जी' को भी शामिल 
कर छिया गया हैं। इस प्रकार के नामों के कुछ उदाहरण चीचे दिए जाते हैं। जैसे प्रभु- 
दया[ल, प्रभुनाथ, जगदीशप्रसाद, जगदीशनरायन, जगदीशचंद्र, जगन्नाथ, विलोकी नाथ, 
विशभरनाथ, ईइवरसहाय, दीनानाथ, नरायनदत्त, भरोत्तमदत्त, नरोत्तमप्रसाद, 
पुरुषोत्तरदास, छीलाधर, हरिबस, केशवश्रसाद, बालमुकुंद तथा उदयनरायन, 
अभय नरायन, सुकुदलाल, औरीनाथ, श्रीनरायन, श्रीनिवास, छक्ष्मीमिहारी, लक्ष्मीनरायत्त 
छक्ष्मीपरसाव- कमव्यप्रसाद- रमेशकुमार रमेशचंद्र रमाकांत कमलापति। भगवान्‌ 
के नाते ही सालिग्रास तुलसीराम अनत्तलाल शझेषनाथ 


१३० हिंदुस्त नी 


वैकुंठवाथ, जैसे नाम चलते हैं। काशी प्रदेश की ओर श्रीपतिनरायत, छब्िनिरायन 
जैसे नाम, राजस्थान की ओर रनछोरदास तथा' विदुलदास जैसे नाम तथा पहाड़ पर 
नरायतदत्त जैसे नाम प्रचलित है। 

अपने प्रांत में वैष्णवधर्म के साथ-साथ दैवधर्म भी वरावर चल रहा है, अत: बहुत 
से नामों पर शिवभक्ति की छाय मिलती है। इन की लंवी सूची बनाई जा सकती हैं। 
इन नामों में से कुछ में शिव की परमेश्वर के रूप में स्मरण किया गया हैं, कुछ में ऋ्रयी 
के शिव जी के रूप में तथा कुछ के साथ पार्वतीजी को भी शामिल कर लिया जाता है, 
जैसे, विध्वनाथ, महादेवप्रसाद, महेल्यप्रसाद, महेँगबंद्र, रुद्रप्रसाद, शिवदत्त, शिवच्रन, 
विवप्रसाद, कृपाशंकर, शिव्ंकर, प्रमशकर, शंकरदयाल, शंभुनाथ, भोलानाथ, फाशी- 
नाथ, अमरनाथ, वीलाझचंद्र, चंद्रभूषन, चंद्रशेखर, गौरीशैंकर, उम्राश्कर, देवी 
शकर, रमाशंकर। शिव जी के नाते ही हरनंदन, हरकिशोर, गरनेशप्रसाद, गनपत 
आदि नाम चलते हे। वैष्णव और शेवभक्ति का सामंजस्थ हरिशंकर, हरनशयन 
हरगोविंद जैसे नामों में मिलता है। काशी तथा विहार की ओर शिवप्रसन्त, शिव- 
नरेश, शिवध्यानत, परशपतिताथ, भवनंश्वरपसाद, हरिद्िरप्रसाद, जेसे नाम चरूते 
है। परमात्माप्रसाद, दीनद्यास्त, ब्रह्मानंद, बह्योइवर साधारण धामिक नाम हे । 

गैवधर्मो में शक्ति की उपासना बहुत प्राचीन काल से उपस्थित मिलती है, अत 
इस की छाप भी झतनेक सामों में चल रही है, जसे माताप्रसाव, ईश्वरीघ्रनाद, देवीप्रसाद, 
भगवतीप्रसाद, शीतलाञ्त्ताद, शारदाप्रसाद, दुर्गाभ्साद, कालछिकाप्रसाद, ज्वालाप्रसाद, 
कालीचरन, भगवतीचरन, सातासरन। 

यहाँ यह स्मरण दिलाना जनचित न होगा कि त्रयी के तीसरे प्रमुख देवता ब्रह्मा 
नामों से भी प्रायः हुप्त हो गए हैं। 

धाभिक तीर्थस्थानों तथा नदियों आदि से संबंध रखने वाछे नाम भी प्रायः मिलते 
है, भावुक लोग तीर्थों बादि पर पुत्र-कामता प्रकट कर आते हैं और पुत्र होने पर उसी तीर्थ 
या नदी के नाम पर पुत्र का नाम रख लेते है। कभी-कभी इन स्थलों एर जन्म होने के 
कारण भी बच्चों के ऐसे चाम पड़ जाते है । जैसे काझ्ीप्रसाद, अयोध्याप्रसाद, गोकुलप्रसाद, 
द्वारिकाप्रसाद. मथूराप्रसाद, रामेश्वरप्रसाद, बढ्रीप्रसाद, मथूरादत्त, प्रयागदत्त, तथा 
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सरजूप्रसाद, गोगतीग्रसाद, नव॑ंदाग्रसाद, जमुनाप्रसाद, जमनादत्त। काशी-बिह्दार की 
ओर विध्याचलप्रसाद, मिथिलाप्रसाद जेसे वाम भी चलते हैँ यद्यपि चित्रकूटप्रसाद 
अभी मुझ नही मिले है। भक्ति-संग्रदायों की गूर-भक्तित को छाप गुरुदयारू, गुरुप्रसाद, 
जेंसे नामों में मिलती हैं। 

पश्चिमी संयुक्त प्रांत में वेइयों के बीच जैनथर्य का प्रभाव अभी थोड़ा बहुत चला 
जाता है। अतः उधर ऋषभदास, जथवा, सिद्धनाथ, जेसे नाम अवसर मिल जाते हैं। 
सुखपाल तथा सूरजमलल , जैसे नाम भी जैनों में ही प्राय: मिलते है। साधारण पौराणिक 
नाम रखने की प्रवृत्ति बहुत कम हो गई है तब भी हरिश्चंत्र, अथवा मार्वडेयर्सिह कभी- 
कभी मिल ही जाते हे। 

अपने प्रदेश के नामों में घासिक नाम ६०, ७० प्रतिशत से भी अधिक इस अधार्मिक 
युग मे भी चल रहे है । कितु कुछ छौकिक' सार्थक नामों का भी चछन है। यह प्रवृत्ति क्षत्रियो 
ओर ठाकूुरों में विशेष मिलती हूँ। प्रायः इस प्रकार के नामों के पीछे बल, तेज, आदि का 
भाव प्रधान रहता है, जंसे निदोकसिंह, प्रतापर्सिह, विक्रमाजीतर्सिह, महीपालसिंह, 
दिग्विजयसिह, वीरेश्बरसिहु। पुर मे सभाजीतसिह, सर्वजीतर्सिह, तिरूकधारीसिह, 
अथवा राजदेवप्रसाद, जैसे नाम अधिक चलते हैं। विजयचंद्र, राजनाथ, पृथ्वीनाथ, 
जगपाल, तेजप्रताप, प्रतापनरायन, वलर्ब॑तप्रसाद, राजदेव, णैस ताम क्षत्रियों के अतिरिक्त 
भन्य जातियों में भी मिल जाते है। निम्न प्रकार के नामों में वैदिक या पौराधिक 
इंद्र देवता का उतना स्मरण नहीं किया गया हैं जितता ऐद्वर्य की भावना को छाने का 
यत्न किया गया हैं, जसे इंद्रदेवनरायन, राजेंद्रप्रताप, सुरेंद्रप्रताप, इंद्रपाल | मजराज 
अपने ढंग का तिराला नाम हूँ! ज्योतिप्रकाश, सूरजनरायन, सूरजभान, दिवाकरसिह, 
आदित्यकिशोर, आदित्यप्रसाद, आदित्यप्रकाश, भानुप्रताप, चंद्रनरायन, पृरनचंद्र, 
फूलचंद, शरज्चंद;- ताराचंद, श्रीकर, सूर्य तथा चंद्र संवंधी नामों में तेज अथवा कांति 
के साथ धासिक भावना भी रहती है। अक्सर लोग अपने बच्चें को कुछ का प्रकाशक 
पा धन, सौदर्य का अवतार, ऐश्वर्थ तथा सुख की खान अथवा स्वेह की मूर्ति' तथा 
असाधारण बात्मा समझते हे। इस स्वाभाविक प्रवृत्ति के कारण निम्न प्रकार के नाम 
रवेस्ाधारण में काफ़ी प्रचलित हे--कुलदीपनरायन, हीरालाल, जवाहरलाल 
गेत्ीलारल जगतमूषन निधिपाल सुदरछाछू भनोहरछाल 


गूलाबचंद, मदनमोहन, मनमोहन, सुखदेव, देवनंदन, महानंद, लालजी, परमानंदलाछ, 
छोटेलाल, परमहुंस, हंसस्वरूप, इत्यादि । 

हर्षोत्पादक ऋतुओं का भाव लेते हुए निम्न प्रकार के नाम रबखे जाते है, जँसे 
बसतलाल, होरीलाल। कभी-कभी इत अवसरों पर पैदा होने के कारण भी ऐसे नाम 
पड जाते है। जिन के बच्चे ज़िंदा नही रहते हे वे उपेक्षा दिखलाने के छिए शिशु को जमीन 
प्र ज़रा धस्तीट देते है, इसी कारण कभी-कभी फेंकूमल; कूड़ामछ, घसीठे राम जेसे नाम 
सुनने को मिल जाते है | छः उंगलियों के बच्चे का नाम अक्सर छंगामल या छंगालाल 
रख दिया जाता हूँ । दुखीलाल नाम का कारण में अभी तक ठीक नही समझ पाया हूँ। 

म स्लिम-कालीन प्रभाव जथवा विदेशी शब्दावली वहुत' कम नामों में मिलती 
है, कितु कुछ नाम इस प्रकार के अवश्य चल रहे हूं, जेसे साहबजादे सिह, राजेंद्र बहादुर, 
फतेह बहादुर,जंग वहादुर, तेज वहादुर, विजय बहादुर,इक़बाल नरायन, इक़बाल बहादुर, 
फतेहबंद, भगवानबर्श सिंह, रोशनलाल, शादीलाल इत्यादि। 

नामों के संबंध मं विहार तथा काशी प्रदेशों की विशेषता ऊपर बतलाई जा चुकी 
है। प्रादेशिकता की दृष्टि से अपने प्रांत के पहाड़ों पर प्रायः दत्त या आनंद अंत वाढे नाम 
बहुत प्रचलित है, जैसे रामदत्त, गोपालदत्त, विशृभरदत्त, धर्मानेंदं, केवलानंद, घनानद, 
सत्यानद, देवानंद, सर्वानेंद। क्षत्रियों में पहाड़ पर भी सिंह अंत वाले नामों का धिशेष 
चलन है । 

इधर बीसवीं शताब्दी में नामों पर कुछ नए प्रभाव पड़ रहे हैँ । आरयंसमाज के 
प्रभाव के कारण सार्थक तथा वेदिक धर्म के विचारों को लेते हुए नाम रखने का चलन 
फैला, इस के फलस्वरूप ओमप्रकाश, ब्रह्मेश्वर, ब्रह्मानंद, सत्यदेव, सत्यक्नत, धर्मन्नत, 
धर्मंदेव, दयानंद जेसे नाम सुनाई पड़ने छगे हें। नामों में शर्मा, वर्मा तथा गुप्त लगाने 
की प्रवत्ति भी आयंसमाज के प्रभाव के ही फलस्वरूप है । दास तो वैष्णव प्रभाव से ही 
काफी संख्या मे मिलता था। 

अपने यहाँ बंगाली नामों का प्रभाव भी इधर काफ़ी पड़ा है । इंद्र अंत वाले नाभ 
प्रायः बंगाली नासो के अनुकरण में रक्‍्खे गए हैं। कुछ अन्य नाम' भी इस श्रेणी में रक्‍्खे 
जा सकते है। ऐसे नामों की काफ़ी लंबी सूची बन सकती है जंसे भूपेंद्र वीरेंद्र मरेंद्र सुरेद्र 
नंगंद्र रवींद्र देवेंद्र रार्जेंद्र नुपेंद्र घीरंद्र कवींद्र तथा अरविद्र अविनश दिनश इत्यादि 
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पश्चिमी प्रभाव नामों के रखने में अभी दृष्टियोचर नहीं होता जार्ज जीराव 
ताम अपवाद स्वरूप है---कितु नामों के गठन पर इस का विद्येष प्रभाव पड़ा हैं। परिचमी 
प्रभाव के पहले वाम प्राय: दो शब्दों से वने होते थे। किंतु यह परिदमी प्रभाव का ही फल 
है कि एक तीसरा शब्द भी नामों में जुड़ने लगा है। यह तीसरा शब्द प्रायः जातिवाचक 
होता है, जैसे मिश्र, चतुर्वेदी, तिधारी, दुबे, अवस्थी, पांडे, मालवीय, पाठक, शुक्ल, 
जोशी, वाजपेयी, दीक्षित, नागर, सिनहा, सक्सेना, माथर, श्रीवास्तव, अभ्रवाल, जेसवाल, 
भाहेदवरी, अरोरा, सेठ, साइ, नेगी, यादव, चौहान, भागव, पालीवाल, खत्री, टंडव, कभी 
कभी गोत्र, आस्पद या अल्ल सूचक दाब्द भी ऊमाए जाने लगे हैं, जैसे भारद्वाज, चोवरी, 
जौहरी, अदावाल, खरे, गोइल, गोस्वामी, सपरछू, नेहरू, कारक इत्यादि। कितु यह तो 
अध्ययन का एक स्वतंत्र ही विषय है। पश्चिमी प्रभाव सब से अधिक नामों के संक्षिप्त 
रूप देने में मिलता हैँ, जेसे रामप्रसाद त्रिपाठी अब पूर्णरूप में हम छोगों को बहुत कम 
दिखलाई पड़ते हे! एस० सी० जेम्स के वजन पर ये अब प्राय: आर० पी“ त्रिपाठी हो 
गए हैं। मेरे एक मित्र पंडित रघ्नाथ असाद विवेदी अपने को २० प्र० जिवेदी लिखा करते 
थे। कितु अंग्रेज़ी प्रभाव के रहते हुए भी स्वदेशीपव की इस तरह की छाप अभी अन्यंत' 
असाधारण है । 

इस छोटे से निवंध में संयुक्त प्रांत के हिंद पुरुषों के नामों के संबंध में कुछ भुख्य 
प्रवत्तियों का उल्लेख किया गया है। नामों के इस संक्षिप्त अध्ययन से हम इस निष्कर्ष पर 
अवदय पहुँचते हैँ कि अपने देश पर घामिकता, विशेषतया पौराणिक और भक्ति-संप्रदायों 
की छाय इस बीसवीं शताब्दी में भी विशेष कम नही हुई है। इस्लास का प्रभाव॑ नामी 
पर विशेष नही पड़ा, नवीनता के छक्षण भी जहाँ-तहाँ दिखलाई पड़ने छगे हुँ, विशेषतया 
सार्थक नामों में । लेकिन वे अभी तो दाल में नमक के ही बराबर है। पश्चिमी नकल मे 
रामप्रसाद त्रिपाठी का आर० पी० त्रिषठी हो जाना तो कैवल इतना ही जतलात है कि 
त्रियाठी जी ने धोती-चादर छोड़ कर समय की आवश्यकता के अनुरूप कोट-पतलून पहिन 
लिया हैं। उन का हाड़-मांस नहीं बदला है। वही पुराना चला जा रहा हूँ। 
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| लेखक---श्रीयत भोलानाथ शर्मा, एस ० ए० ] 

प्राचीन काल में, जब कि भारतवर्ष में अंतर्पातीय व्यवहार मे तथा उच्च कोटि के 
साहित्य में संस्कृत भाषा का प्रयोग होता था, भारत की जात्मा की अखंडता अक्षुण्ण बनी 
रही। भारतवर्ष इतना विशाल देश होते हुए भी सास्क्ृतिक ऐक्य के सूत्र में बैधा रहा । 
मध्ययूग की परिस्थिति बहुत कुछ प्रतिकूल रही, पर उस प्रतिकछत्ा में भी आशा का एक- 
दम अभाव हो गया हो, ऐसी वाल नही थी। क्षध्यापक क्षितिमोहन सेन की शोभो ने उस 
अधकार के यूग में भारत की अखंडता के दीप की ज्योति' का पता लगाने का अत्यंत स्तुत्य 
कार्य किया हूँ। यह ज्योति थी साध-संतों की ज्योति । यह लोंग मध्ययुग में प्रांतीयता का 
मोह त्याग कर संपूर्ण देश में पर्मटन करके अनेक सांस्कृतिक कोंद्रों से मधुमक्षिका के सदृश 
प्‌ एकत्रित कर यत्र-तत्र उस का वितरण करते थे। बह लोग सभी प्रांतोीं में उत्पन्त हुए 
तथा भारत की ऊची-लीची सभी जातियों को इन महात्माओं को जन्म देते का गौरव प्राप्त 
है। यह लोग विश्वव्यापी प्रेम एवं अध्यात्म-सत्व के उपासक थे। तुकाराम महाराष्ट्र 
के साधुओं में सर्वश्रेष्ठ माचे जाते है, पर वह मध्यकालीन भारत की भी विभूत्ि है। 
उन की महत्ता को प्रांत-विशेष में सीमित कर देवा अनुचित है। उन की हिंदी-कविता की 
उपलब्धि भी उन की प्रतिभा की सार्वदेशिकता की साक्षी है। भाज, जब कि ग्रांतीयता की 
लहर भारतीय अखंडता को डुबोने के छिए उमड़ रही है, इस वात की भारी आवश्यकता है 
कि ऐसे सार्वदेशिक महात्माओं के चरित्र का हम अध्ययन करें। 

साधु तुकाराम महाराष्ट्र संत-मणि-माला के सुमेंस हैं। महाराष्ट्रट्देश के आधु- 
निक विद्वानों ने ऐतिहासिक शोध का कार्य जितनी लगन और अध्यवसाय के साथ किया है 
वह सर्वेथा स्तुत्य एवं जनुकरणीय है। उन के प्रयत्वों से तुकाराम के जीवन-चरित्र के विषय 
में जो कुछ जाना जा सकता था जान लिया गया हुँ। प्रस्तुत जीवन चरित्र जो कि क्षत्यंत 
सक्षिप्त हूँ सर के. शक्ज्मि आदि झकर पडित्त 
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हा 


की तुकाराम की क्विता-संग्रह की भूमिका, जगद्धितेच्छ प्रेस की श्री तुकारामाची गाया' 
की भूमिका, श्री लक्ष्मण रामचंद्र पांगारकर के सुप्रसिद्ध तुकाराम के जीवन-चरित्र 
एवं श्रो० रासडे के मिस्टीसिज्म इत महाराष्ट्र! के आधार पर प्रस्तुत किया गया हे। 

पुन्रा से आठ कोस दर वायव्य-कोण में देह वामक एक ग्राम है । यही साधु तुकाराम 
का जन्म हुआ। इसी कारण यह गाँव महाराष्ट्र का एक तीर्थ बच गया हैं। कई पीढ़ियों से 
तुकाराम के पूर्वपुरुष यहाँ निदास करते थें। बह जाति के कुणव वाणी (कुनबी बनिये।) 
शद्र थे, उन का कुल-नाम मोरे एवं उपनाम आबिले, भाँवले अथवा अंबले था। वाणिज्य- 
व्यवसाय तथा पंछरपुर के बिडोवा की भवित तुकाराम को अपने पूर्वपुरुषों से विशसत में 
मिली बुलियाँ थी। तुकाराम के आठवें पू्व-पुरुष विश्वेभर थे; उन्हों ने स्वयं देहू में ही थरी- 
ब्रिंदुल एवं रखुमाई का मंदिर निर्माण कराया जो आज' भी विथमान है। तुकारास के 
पिता का नास बोल्होवा तथा साता का नाम कनकाबाई था। उन के जन्मसंवत के विषम 
में बहुत मतभेद है पर संभवतय! तुकाराम का जन्म शक संदत्‌ १५३० अथवा विक्रम-संवत 
१६६५ में तुलसी के शरीर त्याग से १५ बे पूर्व हुआ धा। उस के दो भाई और थे, बर्ड 
भाई का नाम सावजी था तथा छोटे का नाम कान्होबा। भवतों का विचार है कि तुकाराम 
के रूप में पुन. नामदेव का ही अवतार हुआ था | 

उत का वाल्यकाल तो प्राय: मुख से ब्यतीत हुआ! पिता नें छोटी अवस्था में 
विवाह कर दिया था पर प्रथम पत्नी को दसा रोग होने के कारण तुकाराम के पिता ने उन 
का दूसरा विवाह एक धनवान की कन्या के साथ कर दिया। पर यह देवी उग्र स्वभाव 
बाली थी। सावजी अत्यंत विर्वत स्वभाव के थे बह व्यापार इत्यादि की देख भाल भी वही 
करते थे अतएब पिता के जीवन-काल ही में तुकारास को कुलक्रमागत' वाणिज्य का कार्य 
सीख लेना पड़ा। १३ ब्ष की अवस्था में बहु अपने व्यवसाय का संपूर्ण कार्य-भार स्व 
उठाने लगे। 

सत्रह वर्ष की अवस्था में तुकाराम को माता-पिता से वंचित होना पड़ा। इसी' 
समय से उन को एक के उपरांत दूसरी विपत्ति सहनी पड़ी। परिणाम यह हुआ कि शरन्ने: 
धर्नें: इस असार एवं जनित्य जगत से उत्त को वैराग्य होता गया और भगवान्‌ में भक्ति दृढ़ 
होती गई। जभी पितृ-कियोग का दुख नहीं घटा था कि बड़े भाई की पत्नी भी चल बसी। 
सावजी पहले से ही विरकक्‍त थे पत्नी-स्वरूप पाश के छिन्‍न हो जान पर वह षर 
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छोड़ कर निकल गए और फिर कभी ने छौटे। इस समय तुकाराम' की अवस्था केवल 
अठारह वर्ष की थी। दुःखों से घिर जाते के कारण व्यवसाय पर पूर्ण ध्यान ते दिया जा 
सका, परिणामंतः व्यवश्ञाय बैठ गया। तदतंतर घन-प्राष्ति के जितने उपाय किए कोई 
सफल न हुए। इस पर पड़' गया घोर अकाल जिस में उन्त की प्रथम पत्नी अन्ताभाव के 
कारण मृत्यु को प्राप्त हुई। कुछ समय उपरांत संतु नाम का पुत्र सी अनंत पथ का पर्थिक 
हो गया। ढोर<इंगरों के मर जाने पर तुकाराम अकिच्न एवं दिवालिया हो गए। उन को 
जतन-साधारण के सामते लज्जा लगने लगी। भक्ति और विरजित की जड़ें हृदय में सुदृढ 
रूप से जम गई। इस प्रकार तुकाराम के जीदन का पूर्वार्द समान्त हो गया, उस समय उन 
की अवस्था २१ वर्ष की थी। उन्हों ने एक स्थान पर लिखा हैं कि जिस पर भगवान कृपा 
करते हैं उस को सांसारिक सफलता प्राप्त रही होने देते। उपरोक्त संपूर्ण घटनाओ को 
तुकाराम ने स्वयं एक अभंग में बणित किया है, जिस की प्रथम पंक्ति याती शूद्र बश 
केला व्यवसाय" हू। 

तुकाराम की विरक्ति इतनी बढ़ गई कि दृष्टमित्र एवं स्त्री के समझाने पर भी 
उन्हों ने एकांत में भगवद-चितन को छोड़ कर संसार सेमालने की ओर कोई प्रयास नही 
किया। एक बार तो बह गृह॒त्याग कर देह से दो कोस पर स्थित भाँवताय अथवा भामनाथ 
पर्वेत पर भगवद्भजन करने चले मए। भकक्‍तलीलामृत' ग्रंथ के रचयिता महीपति के अनू- 
सार तुकाराम को यही ईइवर का साक्षात्कार हुआ। उत्त का छोटा भाई कानन्‍्होवा उन की 
खोज करता हुआ सात दिन में वहाँ उन से मिक्ता ) जिस स्थान पर तुकाशम' को भगवद- 
साक्षात्कार हुआ था उस स्थान पर पादुका आज तक स्थापित हैँ। कान्‍्होंबा तुकाराम को 
घर लोटा लाया। उन्हों ने घर के सारे कागज़-पच्र निकाछ कर कहा कि यह सब काग्रज़ के 
घोडे हैं जिन के रहने से केवल दुराश्मामात्र बढ़ती है अतएव में इन सब को इंद्रायणी में बहा 
दूँगा। कान्होंबा ने कहा कि मुझे तो गृहस्थी चलाने के लिए इन की आवश्यकता है। इस 
पर तुकाराम ने उन के दो भाग करके एक भाग कान्होवा को दिया और दूसरे भाग को 
इद्रायणी के जल में बहा कर छूट्टी पाई। उन्हों ने प्रण किया कि में भगवद्भक्िति को छोड 
अन्य व्यवसाय नहीं करूँगा । देह से तीन कोस पश्चिम की ओर भांडारा नामक पर्वत पर 
दिन भर भजन कर वह राधि को घर छोठते थे और राति में देवाकूय में भजन करते थे । 
जहा कहीं अथवा होती वहा जा कर जत्यत' ध्यान से कथार्ओों को 
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सुनते और एकात में उ का मनन करते । नामदेव के समस्त जअभंग तथा कबीर की कविता 
का उन्होंने पाठ किया। ज्ञानेष्वरी, एकनाथी भागवत, भावार्थशमायण, योगवासिष्ट', 
अमृतानुभव' इत्यादि ग्रंथों को पढ़ कर उन पर तुकाराम मे गहरा मनन किया। 
एकादशी ब्रत का भी वह अत्यंत श्रद्धा से पाझंन करते थे। 

इस प्रकार माघ शुवल १० गुरुवार की उन को स्वप्न में गुरु के दर्शन हुए। उन्हों ने 
देखा कि प्रभात काल गंगास्तान को जाते हुए, एक ब्राह्मण उत को सिछा जिस ने उन को 
'राम कृष्ण हरी इस गुरुमंत्र का उपदेश दिया और गुरुपरंपरा इस प्रकार बतकाई कि मल 
गुरु राघवर्चेतत्थ, उन के शिप्प केशव्चेतत्य और उन का शिष्य से बावा चैतन्य हूँ। तद- 
प्रात तुकाराम अपने गुद को भोजन कराने के लिए घर छाए प्र उन की पत्नी जिजाबाई ने 
बहू फटकार बतलाई कि सारा स्वप्त दूर हो गया ओर गुरुदेव छोट कर चले गए। गुरुदीक्षा 
के अनंतर तुकाराम के हृदय में कविता का अजखस्र श्लोत फूट पड़ा। कहते हैँ काव्य-रखना 
का आदेश उन को स्वप्त में ही हुआ था ओर आदिश पा कर ही उन्हों ने काव्य-रंचना 
आरंभ की। यह आदेश उन को पांडरंग एवं नामदेव की और से मिला था। 

तुकाराम ने जब काव्यरचना, कील एवं कथा प्रारंभ की तो उन की प्रस्तिद्धि 
का प्रसार होने लगा और श्ओोताओं की संख्या बढ़ने रगी। उन की सरल-सुबोध अभेगवाणी 
प्रत्यक्षानुभव के आध्षार पर ऐसी प्रभावोत्यादक थी कि सर्वेताधारण का चिंस अनायास 
उस की ओर आक्ृष्ठ हो जाता था। पर आज तक किसी शुद्व ने इस प्रकार कया-कीतंन से 
जनता को उपदेश देने का साहल तही किया था, अतएव तुकाराम की इस धुष्ठता पर धर्स 
के ठेकेदारों का रुष्ट होगा स्वाभाविक ही था। इधर तुकाराम थे साक्षात्‌ विनय के अवतार | 
जब मंबाजी वामक ब्राह्मणदेवता नें उन्र को बहुत सताया तो उन्हों ने सब कष्टों को 
आलनंद-पूर्वक शाति से सहन किया तथा अपनी साथुता से मंबाजी को पानी-पानी कर दिया। 
उन की साधुता से आक्षष्ट हो कर अनेक मनुष्य उन के शिष्य' बनने हमे । इन में सभी जाति 
के छोग थे। गंगाधर भवारू तथा संत्ताजी जगनाड़े तो छाया की तरह तुकाराम के साथ 
रहते थे तथा उन की कविता को लिखते जाते थे। पर इस सब स्थिति से देवी जिजाबाई 
नितांत असंतुष्ट थी और एक बार यह दांपत्य-कलह यहाँ तक बढ़ा कि तुकाराम की घर छोड 
कर बने को निकल जाना पडा । बहाँ यदि कोई माँव से उत्त को भोजन दे जाता तो खा' लेते 
छन्यथा नििवत भाव से भगवान्‌ का मजन करते दवी जी को अत में हार माननी पड़ी 
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और आज्ञानुसरण की प्रतिज्ञा कर के वे तुकाराम को मना कर घर लाने में सफल हुई। 
उन्हों ने अपनी पत्सी को भी सर्वस्व-त्याग का उपदेश दिया पर उत्त पर वेराग्य का रंगे 
स्थिर रूप से ने चढ़ सका। 

संसार के अन्य प्रथम कोटि के भक्तों के सद॒श तुकाराम के जीवन के विषय से 
भी अनेक चमत्कारमय' कृत्यों का कथन मिलता हैं! विंदुछ और गणपति को भोजन 
कराना, इंद्रायणी के जछ में उत' की कविता की पोधियों का तर जाता, रामेश्वर भट्ट के 
बरीरदाह का तुकाराम' के अभस वाँचने पर शांत हो जाना, घुकाराम की अभंग-यत्रिका 
बाँच कर विट्वल का स्वयं छत के घर प्रधार कर भोजन करना, आहंदी के पक्षियों 
का तुकाराम की साथना से प्रभावित होना, ओर अंत में संदेह स्वर्ग-प्स्थाच इत्यादि 
चामत्कारिक घठनाओं का उल्लेख तुकाराम के जीवन-चरित्रों में मिलता हैँ । उपयुक्त 
घटनाओं में से कुछ के विपय में तुकाराम ने स्वयं अभंग लिखे है, तथा भत्रतों का उप- 
यृक्ती सभी घटनाओं की सत्यता के संबंध में विशेष आग्रह हैं। कुछ कथाएं तुकाशम 
की चारित्रिक उच्चता के विषय में भी कही जाती हैँ; जिन में एक दुरभिलापावत्ती स्त्री 
का दुरभिसंधि से एकांत में उन के पास जाने पर उन का उस को मातृवत्‌ मानना तथा 
सच्चा मार्ग दिखलाना, एवं शिवाजी हारा भेजे हुए प्रभूत' घर्नेश्वर्य को विदा छुए छोटा 
देना प्रमुख हैं । 

तुकाराम' तथा शिवाजी के संबंध को ऐतिहासिकता में प्राय: विद्ानों को संदेह 
नहीं है । झ्िवाजी छोह्ागाँव में तुकाराम' का कीतेव सुनने आया करते थे, तथा' उन की 
आस्था तुकाराम में यहाँ तक बढ़ी कि वे राजकार्य से उदासीन होने छूगे। इस पर शिवा- 
जी की भाता ने स्वर्य छोहागाँव जा कर तुकाराम से शिवाजी को वराग्य' से उपरत्त कर 
राजकाज की ओर प्रवृत्त होने का उपदेश देने की प्राथंता की । तुकाराम ने उस' दिन अपने 
कीत्तेत में प्रवत्तिग्मार्ग का इतना अच्छा अतिपादत किया कि शिवाजी का बढ़ता हुआ 
वैराग्य जाता रहा और वह अपने राज्य' का भार बहन करने को कटिवद्ध ही गए। 
तुकाराम के कुछ अभंग भी शिवाजी को लक्ष्य कर रचे गए प्रतीत होते हैं। शंकर 
पाडुरंग पंडित, केलसकर, रानड, तथा पांगरकर इत्यादि महाराष्ट्रीय विद्यन्‌ तुकाराम 
एवं क्षियाजी के संबंध को एतिहासिक मानते हूं । 

मिताहार सकदा तथा अन्य ऐहिक वार्ता से 
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औदासीन्य, परोपकार में तत्परता, द्व्य, मान इत्यादि विषयों के प्रति' निस्प हता, निरभि- 
मामित्व, स्थिरचित्तता, एकांतवास के प्रति आग्रह, कथा तथा की की प्रीति, उपदेश 
करने में सिद्धता, निर्गुण के प्रति देप न रखते हुए सगुणरूपावतार में दृढ़ आस्था, तथा 
स्पष्टवादिता तुकाराम के चरित्र के विश्येष अंग थे! विवय के तो बह मानों साक्षात्‌ 
अवतार ही थे। इसी अमोधास्त्र के सहारे उन्हों ने विरोधियों पर विजय पाई और उन के 
अनेक विरोधी अंत में उत के शिष्य बत गए। 

महाराष्ट्र के साधु-संतों ने जो भविति का मंदिर खड़ा किया हूँ, उस के विषय में 
यह कहा जाता है कि श्री ज्ञानेश्वर महाराज ते उस की नींव' डाली थी, श्री नामदेव ने उस 
का अबारा निर्माण किया है, श्री एकताथ ने उस के ध्वज को उठाया हैँ तथा तुकाशम ने 
उस मंदिर के शिखर पर मानों करूश आरोपित किया हैं। किसी कवि ने तो यहाँ तक 
कह डाला है कि--- 

तुकाराम तुक राम से दोनों सेतु अंग ॥ 
उनका सेतु भंग गया इनका सेतु अभंग 

तुकाराम की रचना में न केवल उत के अपने अनुभव का निचोड़ है, बल्कि अनेक 
धामिक एवं दाशनिक ग्रंथों का सार विद्यमान है। पागारकर महोदय ने तुकाराम के 
अध्ययन का विवेचन करते हुए बतलाया हूँ कि उन्होंने, गीता, भागवत, विष्णुसहस्रनाम, 
अनेक पुराण, तथा संस्कृत ग्रंथों का अभ्यास किया था। देश-भापाओं में उन्हों ते ज्ञानेश्वर, 
एकनाथ, नामदेव, कबीर इत्यादि संतों की रचनाओं का अध्ययन जत्यंत' मनोनिषग के 
साथ किया था। इतना होने पर भी उन को कोरे शाध्विकज्ञान का मोह नाम को न था! 
केवल शास्व-ज्ञान की तो उन्हों ने अनेक स्थानों पर निंदा ही की है। संत-वचनों में कथित 
तथ्य को जब तक उन्हों मे साथना के द्वारा प्रत्यक्षानभव से आत्मसात्‌ न कर लिया, तव 
तक वह मौन रहे। जब उन का कंठ कविता के छिए खुला तो उपरोक्त संपूर्ण अध्ययन का 
सार उन के अपने व्यक्तिगत अनुभव से सनुरंजित हो कर प्रकट हुआ। यही कारण है 
कि उन की रचनाओं में शब्दडंबर का अभाव होते हुए भी, हृदय को स्पर्भ करने की शक्ति 
प्रचुर भाज्रा भें विद्यमाल है। सरलता जोर खरापन उन की रचना की विशेषता है। 
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तुकाराम की हिंदी कंव्ति भी होती है यह हिंदी के लिए अत्यंत गौरव 
की बात है एसा प्रतीत होता हू कि बत्यत प्राचीन काल से मद्दाराष्ट में हिंदी माषा का 
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प्रचार रहा है। नागरी-प्रचारिणी सभा के कोशोत्सव-स्मारक-संग्रह में भास्कर रामचद्र 
भालेराव ने महाराष्ट्र प्रांत के आधुनिक साहित्य के प्रारंभ से ही वहाँ हिंदी काव्य-रावना 
का होता सिद्ध किया हूँ) उक्स महाशय' ने महाराष्ट्र में हिंदी-प्रचार के कारणों का भी 
उल्लेख किया है, जिन में गोरखपंथ' का महाराष्ट्र मे प्रचार, अयोध्या, काशी तथा व्ज की 
यात्राएँ, मुस्लिम यूग में झ्ासन का कंद्र हिंदी-भाषा प्रांत में होता, राजपूत एवं मराठो 
का संवंध इत्यादि कारण ग्रसुख है। इसी प्रकार हिंदी का प्रचार गृजरात में भी रहा है । 
इस से स्पष्ट ही है कि हिंदी बहुत पुराने समय से अंतर्प्रातीय भाषा रही है। 

तुकाराम ने हिंदी किस प्रक/र सीखी यह एक समस्या है। पाॉंगारकर महोदय ने 
श्रीतुकारामचरित्र में * बतलाया है कि तुकाराम ने एक अभंग मे वाराणसी, गया, एव 
द्वारिका देखने की बात कही हू । पांगारकर ने अन्‌मान किया है कि वेसमग्यप्राप्ति के एक 
दो धर्ब के भीतर ही वह उक्त तीर्थस्थानों में हो आए होंगे। इस के अतिरिक्‍त' तुकाराम- 
घरित्र में मंगछाचरण के २५ पृष्ठ पर पांगारकर ने एक अभंग उद्धुत' किया है, जिस में 
तुकाराभ ने अपने आध्यात्मिक संबंधियों की तालिका दी है । इस अभंग में उन्हों ने रैदास' 
और कबीर को अपना सगा बतलाया हें एवं सूरदास तथा मीराबाई के ताम' का अत्यत 
आव--पूर्वक उल्लेख किया है । अध्यापक रानडे तथा डाक्टर बेल्वल्कर ने अपने मिस्टि- 
सिद्षम इन महाराष्ट्र * नामक ग्रंथ में तुकाराम का एक अभंग उद्धृत किया है जिस में यह 
बतलाया गया है कि उच्च कुल का अभिमातन्र व्यर्थ है। भगवद्भक्‍त किसी कुल में उत्पन्त 
क्यो न हो वह अपने कुछ को पवित्र कर देता है। इस अभंग में यह भी बतलाया गया हे कि 
रेदास चमार तथा कबीर मृत्तल्मान होते हुए भी भगवान को प्राप्त कर सके थे । यह सब 
भक्त के प्रभाव से न कि कुलगौरव से | शंकर पांडरंग पंडित ते सुप्रसिद्ध इंदुप्रकाश' वाले 
संस्करण की भूमिका में लिखा हैँ कि तुकाराम ने नासदेव के पृष्कल अभंग तथा कबीर की 
कविता का अध्ययन किया | ३ पांगारकर ने ९ छिखा है कि “उत्तर भारत के संत कवियों 
में कवीर साहब की साखियों का तुकाराम' जी को विशेष परिचय था। तुकाराम जी ने स्वय 


। शीत्ा प्रेश् संस्करण, पृष्ठ १०० 
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१ तुफाराम तासस्‍पा के. का परिक्षिष्ट, पु० ५९२ 
श्र गीता प्रस॒ गोरखपुर , पु० २४८ 
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भी उन के ढंग पर दोहे रचे हैं, तथा कुछ अंत: प्रमाणों से भी यह वात स्पष्ट हैं ।” उक्त महा- 
शब ने यह भी लिखा है कि तुकाशम जी के डंडों के खेल पर सात अभंग हैँ। इन में से एक 
अभंग हूँ खेल खेक्रोनियां निराछे ' (खेल खेल कर अलग ) | इस में खेल खेल कर भी अछूग 
रहे हुए---प्रपंच के दाव में न आए हुए चार खेछाड़ियों का उन्हों ने वर्णन किया है। ये चार 
खेलाड़ी हैं, नामदेव, ज्ञानदिव' (उन के भाई बहिन ) कवीर जौर एकनाथ | तुकाराम इन्ही 
चार संतों को क्षव से अधिक यानी गृरुस्वानीय मानते थे। मे ही इन के प्यारे चार खिलाडी 
है ।१ इस अंग मे कहा गया है कि "कबीर खेलाड़ी ने राम को मीर बनाया और यह 
जोड़ी खूब मिली | (राम बसदंत कबीर खेलिया | जोड़ा वरवा मिलाछा रे) ।” तुकाराम 
ने अपने श्रोताओं को भी उक्त संतों के प्रदर्शित मार्ग पर चलने का उपदेश दिया है । ऐसा 
प्रेम और आदर होने से ही तुकाराम जी ने इन के ग्रंथों का बड़ी बारीकी के साथ अध्ययन 
किया।” संभव है कि तुकाराम की विपुल अभंग-राशि का अवगाहन करने से उस में कबीर 
तथा अन्य हिंदी कवियों का उल्लेख और भी मिल सके। अतएव हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते 
हैं कि तीर्थयात्रा एवं संतों के ग्रंथों के अध्ययन से तुकाराम हिंदी भाषा एवं साहित्य से 
परिचित' हुए। पर' उन्हों ने हिंदी भाषा में रचना क्यों की ? यह प्रश्न भी विचारणीय हे। 
इस के तीन कारण संभव है--- 

(१) ज्ञानेश्वर, नामदेव तथा एकनाथ, जिन को तुकाराम ने जीवन का आदशोे 
साना था, सभी की हिंढी कविता प्रस्तुत थी, तब उन के पदचिन्हरों का अनुसरण करने 
वाले तुकाराम भला हिंदी मे रचता क्यों न करते ? 

(२) जिन कबीर, रंदास, सूरदास तथा मीराबाई के गुणों से वह मुग्ध थे उन के 
प्रति कृतजञता-प्रदर्शत का एक प्रकार उत्त की भाषा में रचना करना भी हो सकता हैं। 

(३) तुकाराम' की बढ़ती हुई भक्तमंडली में संभव है कभी कुछ हिंदी भाषा 
प्रात के मनृप्य अथवा मुसलमान भी पहुँच जाते हों, अतएव ऐसे व्यक्तियों को निराश 
लौटाने की अपेक्षा उन को उन की भाषा ही में उपदेश देवा उचित समझा गया हो । 

तुकाराम की हिंदी कबिता की प्रामाणिकता के विषय सें भी दो शब्द कहता 
अनुचित ने होगा! मेरे पास तुकाराम के तीन छपे हुए अभंग-संग्रह हैं--- 
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(१) शंकर पांडूरंग पंडित तथा विष्ण शास्त्री पंडित द्वारा संपादित तथा 
'इदुप्रकाश् द्वारा प्रकाशित संस्करण दूसरा भाग; 

(२) तुकाराम' तात्या द्वारा प्रकाशित संस्करण; और 

(३) जगद्धितेच्छू प्रेस का गुटका-संस्करण । 

शंकर पांडुरंग पंडित के संस्करण की प्रामाणिकता पांगारकर, रानडे तथा 
बेल्वल्कर जैसे विद्वानों को मान्य है। पर दुर्भाग्यवञ्ष उस का प्रथम' भाग, जिस मे 
हिंदी कविता है, प्रयत्न करने पर भी ग्राप्त नहीं हो सका। पर इसरे भाज के अंत में 
सपूर्ण पथ्चों की प्रथम' पंक्लियाँ दी हुई है। में ने बततमान हिंदी कविता का पाठ 
जगद्धितेज्छू छाग्ेखाने के गूठकान्संस्करण से लिया है। इस के विषय में पांगारकर 
की सम्मति' इस प्रकार है कि यह संस्करण मालियों की हस्तलिखित' प्रति के आधार 
पर किया हुआ है, संप्रदाय सान्‍्य हैं और वारकरियों के भजनों में इस से काम लिया 
जाता है ।*६ इस संग्रह को आदि से अंत तक देख कर में ने तुकाराम की हिंदी कविता का 
संग्रह किया, और तदुपरांत शंकर पांडुरंग पंडित के द्वितीय भाग के अंत में दी हुई प्रथम 
पक्तियों की ताछिका से इस की प्रथम पंक्तियों का मिलान कर के देखा तो जगद्धितेच्छ 
छापेस्ताने वाले संस्करण की सभी हिंदी रचनाएँ उस में मिल गई। इस के उपरांत तुकाराम 
तात्या का संस्करण मिला (१८९६) । इस की टटोलने पर उत्तराधि परदे! नामक प्रकरण 
में दो हिंदी पद्च और उपलब्ध हुए। इन की ग्रथम पंक्तियाँ भी शंकर पांड्रंग पंडित की 
तालिका में उपलब्ध हो गई | शंकर पांड्रंग पंडित के द्वितीय भाग तथा तुकाराम' तात्या 
के सस्करण की तुलना करने पर यह भी विदित हुआ कि वृकाराम तात्या के पाठ एवं पंडित- 
हुये के पाठ में कोई विशेष अंतर नहीं है तथा अभंगों की क्रम-संख्या में भी विशेष परिवर्तन 
नही है, इस से स्पष्ट ही यह अनुमान किया जा सकता हूँ कि पंडितद्य के प्रथम भाग और 
तात्या महोदय के पूर्वाझ्ध में भी विशेष अंतर नहीं होगा | यदि यह अनुमान ठीक हो तो 
प्रस्तुत हिंदी कविता का पाठ तीन अभंगों के संस्करणों से अनुमोदित ठहरता है जिन मे से' 
दो झत्यंत्त प्रामाणिक संग्रह है। अतएव अस्तुत कविता के तुकाराम की मूल रचना होने में 
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संदेह करने के लिए लगभग नहीं के वराबर अवकाश रह जाता हैं| हाँ, यह संभव हो सकता 
है कि अन्य संस्करणों में शब्दों के पाठ में कुछ भेद हो। कोषोत्सव-स्मारक-संग्रह में श्री 
भास्कर रामचंद्र भालेराव ने हिंदी साहित्य के इतिहास के अप्रकाधित' परिच्छेद” तामक 
जो निबंध लिखा है उस में तुकाराम के दो दोहे उद्धृत किए है जित का पाठ मिम्नलिखित' 
है-- 
तुका बड़ो वह ना तुझे , जाहि पास बहु दा । 
बरलिहारी वा बदन की , जेंध्टि ते निकसे राम ॥ 
तुझा कहे जय अम परा , कही न सानत कोय। 
हाथ परेगो काल के , भार फोरिडे डोय ॥। 
प्रस्तुत संग्रह में इन दोहों का पाठ इस प्रकार है:---- 
तुका प्रभु बड़ी न घन ने मान बड़ों। जिस पास बहुदास। 
बलिहारी उस मुख की । जिसती निकले शासत।॥। 
कहे तुका जग भुलारे । कहना ते भानत कोय । 
हात परे जब काल के । मारत फोरत डोय 
इसी प्रकार पांगारकर महाशय' ने श्रीतुकारामचरित्र १ में तुकाराम का एक 
दोहा उद्धव किया हुै--- 
लोभी के चित धन रहे , कामिनी चित्त में काम । 
भाता के चित पृत बसे , तुका के मन राम 
वर्तमान संग्रह में इस का पाठ एस प्रकार हँ--- 
लोभी के चित्त घन बेठे ॥ कामिनी चित्त काम । 
साता के चित पुत बेठे । तुका के मन रास ॥ 
इस तुलना से यद्यपि पाठभेद की संभावना शब्दों के विषय में निश्चित ठहरती है 
तथापि भाव-सा|म्य में कोई संदेह नहीं रहता। यह बात केवल तुकाराम की ही रचना 
के विषय में नहीं, उन सभी संत-कवियों के विषय में ऐसी ही' है, जिन की रचनाएँ भक्तों की 
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जि्ना पर नाचती रही है। आप चाहे इस ज्लप्रियता को सौभाग्य बनें चाहे अभिज्ञाप, 
पर इस के फल-ह्वहूप पाट-भेदीं की समस्या से बचने का उपाय शायद नहीं है । 
तुकाराम को हिंदी रचता में यदि आप छंद-रचना में निपुणता, अलंकारों का 
चमत्कार तथा दैली की चारुता खोजेगे तो संभव है आप को निराश होना पड़े। अध्यापक 
शितिमोहन सेन हारा संपादित 'दादू की भूमिका में श्री रवीद्रनाथ ठाकुर ने लिखा है--- 
“क्रबि जिस समय सत्य की उपलब्धि करते हैं, तो जान पाते हें कि सत्य का स्वरूप सहुज 
सुदर है। इसी लिए उस समय बहू सत्य के रूप को ही स्वीकार करते हूँ, अरुंकार के जाडबर 
में मन नही लूमाते। वेष्णव-पद से पढ़ा है कि राधा' जिस समय कृष्ण से सिलना चाहती थी, 
उस समय गले के हार की भी आड़ उन को सह्य नही थी । उन की घारणा में कृष्ण ही उन 
के लिए एकांत सत्य' थे; उस सत्य को' खोजने में अलंकार-बाहुल्य' ठीक नही; वह बाचा' है ।* 
कबीर, नामदेव, दादू तकाराम' जसे संत-कवियों के काव्य' के प्रति' हम को कविवर द्वारा 
निर्दिष्ट दृष्टि रखनी चाहिए। तुकारम ने तो सर्वस्व खो कर ही सत्य की उपलब्धि की थी, 
यहाँ तक कि उन को अपनी कविता तक को धारा में प्रवाहित कर देना पड़ा था। यवि ऐसे 
कवि को बाह्याडंबर से मोह न हो तो आदचयें ही क्या ? फिर हिंदी तो उन के लिए विदेशी 
भाषा थी। अतएवं आडंबर-शून्यता, सररूता तथा निर्मम खरापन जो उच्च की भराठी 
कविता की विशेषताएं हैँ, वही हिंदी कविता में भी वर्तमान हूँ ॥ 
अध्यापक रानडे तथा डाक्टर बेल्वल्कर ने अपने ग्रंथ मिस्टिसिज़्म इन महाराष्ट्र 
में तुकाराम की साधना को पर्सनलिस्टिक मिस्टिसिज़्म' कहा हैं! हिंदी में हम' इस को 
साकारोपासना कह सकते हैं। पर एक स्थल्न पर उक्त विद्वानों ने यह भी बतलाया है कि, 
तुकाराम की दृष्टि मे साकार तथा निराकार का मेदभाव लुप्त हो चुका था। हिंदी में 
तुकाराम' की जितती कविता उपलब्ध हैं वह प्राय: उपदेशात्मक हैं । गौलणी' (ग्वालिनी ) 
शीर्षक पदों को छोड़ कर शेप कविता भगवान्‌ की सर्वशक्तिमत्ता, भाग्य की क्षणभंगुरता, 
सत्सग की महिमा, सच्चे शूर के लक्षण, प्रभू की दयालुता इत्पादि विषयों पर है। अनेक 
स्थलों पर भगवान्‌ की सर्वव्यापकना का भी वर्णन मिलता हूँ और कुछ स्थलों पर तुकाराम ने 
अपनी दीनता का भी निवेदन किया है। कुछ पदों को पढ़ कर यह धारणा दुढ़ होती है कि 
वह पद मुसलमानों को ही संबोध्त कर के रचे गए है । गौलणी शीर्षक के अंतर्गत जो पद हे 
वह गोपियों के विरह के वर्णन म हूँ पढरपुर के विद्वल की महिमा पर हिंदी में तुकारास 
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की विशेष रचना नहीं है । ऐसा प्रतीत होता है कि तुकाराम ने भ्पने जीवन के जिस काल में 
हिंदी कविता की रचना की उस समय बह कबीर के प्रभाव से बहुत अधिक प्रभावित थे। 
अब तुकाराम की विविध प्रकार की हिंदी रचनाओं का एक-एक उदाहरण देना 
अनुचित न होगा। 
(१) गोलणी-- 
भें भूली घर जानी घाट । गोरस बेचन जाये हाट ॥ १४ 
कानहारे मनमोहन छालू। सबहों जिसरूं देखे गोपाल ७२७ 
काहाँ पगडारूं देख आनेरा। देखें तो सत्र वोहिन घेरा ॥॥३॥। 
हैं तो चकित भैर तुका । भागा रे सब मत का धोक! ॥४॥ 
(२) वरवेस--- 
अल्ला करे सी होथ बाबा करतार का सिरताज। 
गाऊ बछरे तिस चलाये धारी बाचो न सात ॥१॥| 
स्याल भेश साहेब का बाबा हँआ करतार। 
हवादें आधे चढ़े पीठ आप हुआ असदार ॥२॥ 
ज्लिकिर करो अल्ला की बाबा सबत्यां अंदर भेस । 
कहे तुका जो वर मुझे सोहि भा दरवेस ।३१४॥ 
(३) दोहरे--- 
कहे तुका मे सबदा बेच । लेजे के तन हार। 
मिठा साधु संत जन रे । मुरख के सिर भार ॥१॥ 
कहे तुका भला भया ! हुवा संतन का दास । 
कण जाने केते मरता। नभिटती तन की आस ४२ 
(४) उत्तराधि पढें-.- 
राम कहो जीवना फल सोही । हरि भजन सूं विलंब न पाई ॥ १३१ 
कवन का मंदिर कबन की झोपरी 4 एक शाम बिन सब ही फुफरी ॥ २।। 
कव॒न की काया कबन की साथा । एक राभ बित सब ही जाया ॥३॥ 
कहे तुका सर्बाह चरूणार । एक राम बिन नहि बा सार ॥४॥ 


उक्त उद्धरणों से स्पष्ट है कि गौलणी नामक शीर्षक के पदों को छोड़ कर शेष 
हिंदी कविता में तुकाराम मगवद्भक्ति तथा के उपदेशक के ही रूस में हमारे 
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सामने अधिक आते हैं और उन की इस रचना पर कबीर की रचना की--विशेष कर 
साखियों की गहरी छाप हे। 

तुकाशम की हिंदी भाषा के विपय' में कुछ कहना अनुचित न होगा। पर इस दिला 
में ही पाठभेदों कों संभावना सब से बड़ी रुकाबंठ है। उस संभावना को दृष्टि में 
रखते हुए यह निवेदन कर देना आवश्यक हूँ कि भाषा के संबंध में जो कुछ कहा जायगा 
बह अधिकांश अटकल के सहारे पर स्थित' होगा। तुकारास की हिंदी भाषा' में तीन 
स्तर मिलते हैं:--- (१) ब्रजभाषा स्तर; (२) खड़ी बोली स्तर; (३) फ़ारसी शब्दों 
से युक्त खड़ी बोली का स्तर । 

उदाहरण 
(१) हरि बिन रहिया न जाय जियरा । 'कोई सखी हरि जावे बुलावन।* 
(२) 'गिरिघर लाल तो भाव का भुका । राग कला नह जावत तुका। 
तुका इच्छा मीठ नहीं तो । काहा करे जट खाक ।* 
(३) अल्ला वेने अल्ला दिलाबे। अल्ला दारू अल्ला खिलावे ।* 
अपने दिलकोँ करना सुखी । तीन दास फी क्या खुसासी ।॥ 

इत्यादि उदाहरण उपयुक्‍्त' तीन भाषा-स्तरों के दिए जा सकते हैं। पर यह ध्यान 
में रखना चाहिए कि इन तीनों स्तरों में से कोई भी अपवे विशुद्ध रूप में दुप्टिगोचर नही 
होत।। बीच-बीच में मराठी भाषा' के शब्दों अथा मराठी शब्दों से समानता रखने वाले 
रूपो का प्रयोग किया गया है जो स्वाभाविक है, एवं लेखकों के प्रमाद के कारण भी हो 
सकता है। गौरूणी (>अवालिणी) डोइफोड़ा (-असर फोड़ने वाला) चलणार (बजाने 
बाला) छवाँते, डिकरो, उडे कुड (+नजहाँ तहाँ) इत्यादि शब्द मराठी भाषा के है। कई 
शब्दों के साथ में---त्या, थी अथवा थे मराठी भाषा की विभक्तियों का भी प्रयोग 
मिलता है एवं इ| और उ' के ह्स्व और दीर्घ का असावधानी के साथ प्रयोग का तो 
कुछ कहना ही नहीं है । 

तुकाराम ने हिंदी कविता में प्रायः मात्रिक छंदों का प्रयोग किया है। दोहे और 
चोपाइयों से मिलते-जुलते छंद उन्हों ने अधिक लिखें हैं। पर छंदशास्त्र के नियमों का 
पूर्ण पालन इन छंदों में नहीं हुआ है। दी-एक अभंग के ढंग के हिंदी पद भी मिलते है। 
उदाहरण के लिए पद द्वष्टव्य हूँ 
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देखत अखों झदा कोरा । तो काहे छोरा घरवाहर ॥ १॥ 
गान सूं किया चाहिए पाख । उपर खाक पारा ॥२॥ 
काम क्रोध सो संसार । वो सिर भार खलावे॥३॥ 
कहे तुका वह संन्यास। छोड़े आस देन की ही ।॥४॥ 
इस तिबंध को समाप्त करने से पर्व एक प्रइव का उत्तर देना आवश्यक प्रतीत होता 
है, और वह प्रहन यह है कि तुकाराम की हिंदी कविता का क्या महत्व है ? में निवेदन करूँगा 
कि तुकाराम भारतवर्ष की वह महान्‌ विभूति है जिन की कोई भी कृति उपेक्षणीम नहीं है। 
तुकारशम की काव्य-रचना का कार १६९१ और १७०६ वि० स० के बीच का काल हूँ। 
इस समय हिंदी के प्रति महाराष्ट प्रांत में स्विग्धन्माव वर्तमान था और उस थ्रृग के सबवे- 
श्रेष्ठ साध मो हिंदी में अपनी रचना छोड़ी है, क्या यह हम' हिंदी-भाषा ग्रात के मनुष्यों के 
लिए कम हर्ष और सौभाग्य की बात है ? अध्यापक राधाकुष्णन्‌ ने अपने ईस्ट ऐड बेस्ट इन 
रेलिजन' नामक ग्रंथ में एक स्थान पर कहा है कि बिरूगानेबाली' वस्तुओं की अपेक्षा संयोग 
कराने वाली वस्तुएँ अधिक महत्वपूर्ण होती है। अन्य प्रांतों में जहाँ भी और जब भी हिंदी- 
भाषा के अस्तित्व का पता छूगे, उस को जनता के सामने रखना अत्यंत आवश्यक है, क्यों कि 
जब हम हिंदी को अंतर्पातरीय' व्यवहार की भाषा के रूप में देखना चाहते हैं, तो क्या हमारा 
पक्ष इन हिंदी के पुरानी अंतं्ग्रातीयता के प्रभाणों से और अधिक सबरू नहीं बनेंग।। अन्य 
प्रांतों का तो कहना ही क्या हिंदी-प्रचार के पुराने प्रमाण दक्षिण-भारत' तक में मिले है। 
अन्य महाराष्ट्र कवियों की कृतियों में हिंदी कविताएं घ्राप्त होती हैं और उन के संग्रह की 
आवश्यकता है। वर्तमान लेखक ने परिशिष्ट' में संत तुकाराम की उन हिंदी कविताओं 
को एकत्र कर दिया है जो उसे प्राप्त हो सकी हे । 


परिशिष्ट 


पीर्ण अंग 


गोौलणी 


१०९ में भुली घर जानी बाझ ६ गोरस बं चन आये हाट ॥ १॥। 
कान्हारे मनभोहन लाल । सबही बिसरू वेखें गोपाल ॥२। 


द्ॉँ 
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का पयडारूँ देख आनेरा । देखे तो सब बोहिन घेरा ॥३॥ 

हुँ तो थकित भर तुका । भागा रे सब सत का धोका ॥४॥ 

हरि क्षित रहियां न जाये जिहिरा। कबकी थाड़ी देखें राहा ॥१॥ 
क्या सेरे छाछ कवन चुकी भई। क्‍या मोहिपासिती बेर लगाई ॥२॥॥ 
कोई सखी हरि जाने बुछाबन।! बारहि डारू उस पर त्न ॥३॥ 
तुका प्रभु कब देंखें पाऊे। पारसी आऊं फेर न जाऊं॥४॥ 

भलो नंदजी को डिकरो। लाज राखी लीन हसारो॥१॥ 
आगरू आवबो देवजी कान्हा। में घर छोड़ी आहे ह्वाना।॥२॥॥ 

उन स्‌ कछसा न हू तो भल्ा। खसम अहंकाश दादुछा ॥३॥। 
तुका प्रभु परबलछ हरी। छपी आहे हुँ जगराथी न्यारी॥॥४॥ 


दरवेस 
अल्ला करे सो होय बाबा करतार का सिरताज। 
गाऊ बछूरे तिस' चलावे यारी बाघों न सात ॥॥१। 
ख्याल भेरा साहेब का बाबा हुआ करतार। 
हवांट आधे चढें थीद् आपे हुआ असवार॥२॥। 
जिकिर करो अल्छा' की बाबा सबत्यां अंदर भेस। 
कहे तुका जी नर बूझ सोहि भया दरबेस।!॥३॥ 


मलंग 
पजर करे सो हि जिके बाबा दुरथी तम्शसा देख। 
लकड़ी फाॉँसा केकर बैठा आगले ठकण भेख।।१॥। 
काहे भूल एक देखत । आँखो मार' तडांगो बाजार ॥ २॥। 
दमरी चमरी जो नर भुल्त। सोत जाघो ही रूत लाय ॥३॥ 


नहि बुछावल किसे बाबा ॥ आप हि मत जाय। 
कहे तुक उस आस के संग ॥ फिर फिर गोते खाय ॥४॥ 


डोईफोडा 


१३१ तम्र भज्याय ते ब्रा जिकीर ते करे। 


सोर काट कर कुट ताहाँ क्षठ् करे १ 
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वाहां एक तु ही वाहाँ एक तु ही। 
ताहाँ एक तु ही रे बाबा हम तुम्ह चहीं॥१२॥ 
दिदार बेखों भुले नहीं किसे पछाने कोये। 
तचा नहीं पकेंड सके झुठा झुटे रोये॥३॥। 
जिसे कहे मेरा किन्हों संत लिया सास । 
नहीं मेला मिले जीवना झूदा किया वास ।।४॥ 
सुनो भाई कैसा तोहि होय तेसा होय। 
बाद खांता अह्छा कहना एक बार तो ही ॥५॥। 
भज़ा लिया भेख मुंढे आपना नफा देख। 
कहे तुका सो ही सखा हाक अहला एक ॥६९॥। 

वैद्यगोव्ठी 
अल्ला देवे अल्ला दिलावे। अल्छा दारू अल्ला खिलांबे। 
अह्ला बिगर' नहीं कोय। अल्ला करे सो हि होय ॥१॥ 
सर्द होय वो खड़ा फीर। तामर्दके सहीं धीर। 
आपने दिलऊके करना! सुखी । तीन दाम की क्या खुमासी ।॥२॥ 
सब रसों का किया मार। भजन गोली एकहि सार। 
इसास तो सब ही सखा। थोड़ी तो भी लेकर ज़्या।॥।३॥! 
जिन्‍्हों पास तोत सोयं। बोहि बसकरी तिरावे। 
सांतो पांचों मार चलावे। उतार सो पीछे खाबे॥४॥ 
सब ज्वानी निकल जावे; पीछे गधडा मट्टी ख्ाने। 
गांवडाल सो क्‍या लेवे। हगवनी भरी नहीं घोबे।॥५॥। 
मेरी दारू जिन्‍हे खाया। दिलद्ार दरगा सो ही पाया। 
तहहे मुंढी घाल जावे। बिगारी सोबे क्‍या छेबे॥६॥ 
बजार का बुझे भाव! वोहि पुस्ता आवबे ठाव। 
फूकट याट्‌ कहे तुका फेवे सो हि से हि सस्ला ७ 


+ 5 और एा 3, बढ 


_ | जज गहरी को ०४४ बतेल्थशसक भा 


इ३१ 


३४३४ 


३३५ 


महाशपष्ट्र संत तुकाराम' और उन की छिंदी कविता १५१ 
मुंठा 

संबाल यारा उपर तले दोन्‍्हों मार की चोट। 
नजर करे सोही राखे पहुवा जावे छूट ॥१॥ 
प्यार खुदाई, ध्यार खुदाई, प्यार खुदाई। 
प्यार खुदाई रे बाबा जिकिर खुदाई।॥२॥ 
उड़े कुडे हुंग पचावे आगल भूल न प्यार। 
लड़बड खडबड कांहे कांकू चलावत भार ॥३॥ 
कहे तुका सुनो लोका हम जिन्हों के सात। 
मिलाबे तो उसे देवा तो ही चढ़ाने हात॥॥४॥ 
सब संबार म्याने छोढें खडा केऊं गुंग । 
मंदिरथी भरता हुवा भूली पाड़ी भंग ।।६॥॥ 
आपसक संबाल। आपसकुं संबाल। 
मुंदे खूब राख ताल। संंथि बोहि बोल नहीं तो करूंगा हाल ॥२॥ 
अबलका सो पीछे नहीं मुदल विसर जाय। 
फिरते नहीं राज रंडी गधे गोते खाय॥३॥ 
जिन्‍्हीं खातिर इतना होता सो नहीं तुज बेफास । 
उचा जोरों लिया तुंबा तुँबा बुरा काम॥।४॥ 
निकाल जावे चिकल जोरा मुंढे दिलदारी।. 
जबानी की छोड़ दे बात फीर एक तारी॥५॥। 
कहे तुका फिसल रुका मेरे को तो दान देख। 
पकड़भका गॉडगृढडधी सार चलाऊं आलेख ।॥॥5॥। 


आबल नाम अल्लो बड़ा लेते भूल' न जायें। 
इलामस त्याकाल जमृपरताहीं तुंब बजाये ।१॥ 
अल्ल़ा एक तूं नबी नक तूँं। 

कोटतें जिस पावों हात नहीं जीव डराये।॥२॥ 
आगछे देखों पिछ बुझो। आप हुजुर भाय ३! 
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सब सब री सचाव स्थाने। खडा आपनी सात; 
हात पावों रखते जबाब। नहीं आगली बाते।ंढी) 
सुनो भाई बजार नहीं। सबहि दर चछावे। 

नम्हा' बड़ा वहीं कोय एक ठोर मिलावे॥५॥ 

एक तार नहीं प्यार। जीवन की आस। 

कहे तुका सोहि मुंहा। राख लिये थायें न पास) ६।। 


दोहरे 


तुका' बस्तर विचारा क्‍या करे रे। अंतर भगवान्‌ होय 
भीतर मेला कबे मिदे रे। मरे ऊपर धोय॥१॥) 
रामरास कहे सन। औरस मनाॉह काज। 

बहुत उतारे पार। आधे राख सुका की लाज॥२॥ 
लोभी के चित्त धत् बेंठें। कामिनी चित्त काल। 

साता के चित पृत्र बेठे। तुका के सब रास ॥३॥ 

तुका पंखि बहिरन सानूं। बोर्ईड जनावर बाग। 
असंत्त कु संत्तत मानूं। जे बमंक्रु दाग ॥४॥ 

तुका राम बहुत मिठा रे। भर राख शरीर॥/ 

तन की करू नावरि। उताऊझू पेछ पीर ॥५॥॥ 

संतत पन्ह्याँ ले खडा। राहूं ठाक्ुरदार। 

चलत पाछ हूँ फिरों। रंज उडत लेक सीर॥६॥। 

तुका प्रभु बडो न सन से सानें बडो। जिस पास बहु दाल। 
बलिहारी उस मुख की। जिसती निकसे रास ॥॥७छ। 
राम कहे सो मुख भरता रे। बिन राम सें बीख। 

आब से जानू रखते बेरों। जब काल रूगावे सीख ॥८॥ 
राम कहे सो भूख भला रे। खाये खीर खाँड। 

हरि बिन मुख मो धूल परीरे। क्या जनी उस रांड॥९॥ 
कहे तुका म॑ सवदा बेच । लेवे के तम' हार। 

मिठा साथु सत जन रे मुरख फे सिर झार १० 
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तुका दास तिब का रे। रामभजन निरास। 

क्या बिचारे पंडित करो रे॥ हात पसारे आस ॥॥११॥ 
तुझा प्रीव रास सुं। तेसी सभिठी राख। 

पतंग जाय दीप पर रे। करे तन की खाक ॥१२॥ 
कहे तुका जग भुलारे। कहा ने सानत कोय। 
हात' परे जब कॉल के। सारत फोरत डोय॥१३॥ 
तुंका सुरा नहिं सबद कारे। जब कमाई न होय। 
चोट साहे घव की रे। हिरा नीबरे तोय।॥।१४। 
तुका सुरा बहुत कहावे। लडन बिरछा कोय। 

एक पावे ऊँच पदती। एक खासा जोय !१५॥ 
तुका साध्यां पेट का। और ने जाने कोय। 

जयता कछ रासनाक्ष। हरिभगत की सोय |॥१६॥ 
लुका' सज्जन तिन सूं कहिए। जिन थी प्रेम दुनाये। 
दुर्जन तेरा मुख काछा। थीता प्रेम घटाये ॥१७॥ 
काफर सोही आपन बुशे। आला दुनियां भर। 

कहा तुका तुझे सुनो रे भाई। हिरदा झियका कठोर ॥१८॥ 
भीस्त नई पाने सालथी। पढ़िया लीक रिज्ञाय। 
निचा जथें कम्रतरिण। सो ही सो फल खाब ३॥१९॥ 
फल पाया तो सुल भेया। किनन्‍्हेसू न करे बेचाद। 
बान न देखे सिरिगा। चित सिलाया वाद।१२०॥॥ 
तुका दास रास का। सन में एकहि भाव। 

तो न पालट आब। ये हि तन जाय शेर शा 

तुका राम सूं चित बांध राखूं। तेसा आपसी हात। 
धेनु बछरा छोड़ जावे। प्रे्त त छूटे लात ।॥२२॥। 
चित्त सु चित मिले। तब मन थंडा होय। 

तुका मिलना जिन्होंसु ऐसा बिरझा कोय २२। 


पर 
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चखितमिले तो सब सिले। महिं तो फुकट सेंग। 

वानी पाथर गेकही ठोर। कोश न भिजे अंग ॥ २४१ 
तुका संगत तिन से कहिए। जिससे सुख इुनायें। 
दुर्जन तेरा मं काला। थीतो प्रेध् घटायें॥२५॥ 

तुका सिलना तो भला। सनसूं संत मिल जाय। 

उपर उपर सादि घासनो। उनकी कोन बराय॥२६॥। 
तुका कुटंब छोरे रे। छर के जोरो सिर मुंदाध। 

जब ये इच्छा नहिं मुई। तब तू किया काय ॥२७॥ 
तुका इच्छा मीद नई तो। काहा करे जठ' ख्ाक। 
मथीया गोला डार दिया तो। नहि भिले फेरन ताक ॥२« 
ब्रीद मेरे साइंया को। तुका चलावे पास। 

सुरा सो हि लरे हमसे। छोरें तन की आस ॥२९॥॥ 

कहे तुका भला भ्या। हुवा संतन का दास। 

क्या जान केते मरता। न मिठती मत की आस ३० 
तुका और मिठाई क्या करूं रे। पाले विकारपिड। 

राम कहाते सो भल्ठी रूखी। माखन खीर खांड ॥३१॥ 


उत्तराधि पढें 


९ क्या गाऊं कोई झ्ुुननें बाला। देखे तो सब जग ही भुला . 
खेलों अपने रामहि सात। जैसी बेसी करहो मात ॥२॥ 
काहां से लाऊं मधरा बानी। रीझहे ऐसी छोक' बिरानी॥६ 
गिरिधर छाल तो भाव का भुका। राग कला नहिं जानता . 

० छोड़े घत मंदिर बन बसाया। मांगत टुका घरघर खाया ॥१' 
तीन सो हम करतों सल्ाम। ज्या मुख बैठा राजा राए 
तुलसी भाला बभुत चप्हावे। हरजी के गुण निर्मल गावे ॥३ 
कहे लुका जो साईं हमारा। हिरनकद्यप जिल्हें मारहि ड़ 

१ सत्र तज् नहों मानप्त साक्षी प्रेम भाव नहिं अन्तर राखी 
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रास कहे त्याके पंगरहूं लागूं। देखत कप अभिमात्र दूर भागूं ॥२॥ 
अधिक याती कुछहीन' नहिं जानूं। जानें नारायण सो प्रानी मानूं॥॥३॥ 
कहे तुका जीव तन डाकू डारी। राम उपायह्तिहूँ बलियारी॥॥४॥ 
हरिसूं मिल दे एकहि बेर। पाछ तूं फ़िर ताचे घेर ॥१॥ 

प्रात सुनीं दुति आबे मनाबन। जाया करति' भर जोवन ॥२॥ 

हरियुख मोहि कहिया न जाये। तब तूं बुझे आगो पाये ॥३॥ 

देखहि भाव कछ पकरी हात। सिलाई तुका प्रभू सात ॥॥४॥ 

क्या' कहूँ नहिं बुन्चत लोका। लिंजाबे जम' सारत धका॥१॥/ 

क्या जीवने की पकड़ी आत्। हातों लिया नाहें तेश घांस।॥)२॥ 
किसे दिवाने कहता मेरा । कछ जावे तम त्‌ सब त्या न्यारा।॥३।) 
कहे तुका तूं भया दिवाना। अपना विचार कर ले जानां।।3॥ 

कब महूं पारऊं चरण तुम्हारे। ठाकुर मेरे जीवन प्यारे॥2१॥ 

जग रडे ज्यांकं सो मोहि मीठा। भीठा दर आनंद सोहि पंठा ॥१॥। 
भला पार जनम इन्हे बेर। बस साथा के असंग फेर ॥३॥। 

के तुका धन मानहि दारा। वोहि लिये गूंडलियर पसारा॥४४ 
दासों पाछे दोरे राम। सोवे खडा आपें मुकास।।१॥ 

प्रेम रसडी बानी गले। खेच चले उधर चेले'॥२॥ 

आपने जनसू भूल न॑ देवे। कर हि धर आगे बाट बतावे ॥३।॥ 

तुका प्रभु दीमदयाला ! वारि रे तुझ पर हुँ गोपाला ॥॥४॥। 

ऐसा! कर घर आबे रास। और धंदा सब छोर हि काम ॥१॥ 
इतने गोते काहे खाता! जब तूँ अपना भूल' न होता॥शा। 
अंतरजामी जानत साचा। मतका एक उपर बाचा॥३॥॥ 

तुका प्रभु देस दिवेस। भरिया खाली नहिं लेस ॥४॥ 

भेरे राम को नाम जो छेवे बारोंबार। त्यारे पारऊं मेरे तन की पेंजार ॥ १॥। 
हांसत खेलते चालत बांट] खाना खाते सोरे खाट॥श॥। 

जातनभ्त मुझे कछू नहिं प्यार। असलेके हिंदु धेड चम्मार ॥३॥॥ 
ज्याका चित लागा मेरे राम के नाम कहे तुका मेरा चित लगा त्याके पाव। 


५६ 
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८२५८ आपें हरे त्याकी कोण बराई। औरनकं भकों नाम' घराई ॥॥१॥। 
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काहे भूमि इतना भार राखे। दुभत धेन्‌ नहिं इृध चाखतरे॥२॥ 
बरसते मे फलते ही बिरखा। कोच काम अपनी उन्हींति रखा। 
काहे चंदा सुरज खाने फेरा। खिन' एक बैठत पावत घेरा !।४॥ 
काहे परशिस कंचन करे धातु॥ नहि मोल छुठत पावत घातु ॥५॥ 
कहे तुका उपहार हि काज। सब कर रहिया रघराज ॥६॥ 

जग चले उस घाट फोन जाथ। नहीं समजत फिर फिर गोते खा 
नह एक दो सकल संसार। जो बुझे सो जागला सवार ॥२॥। 

उपर स्वार बेठे कृष्णा पीठ। नहिं बाचे कोई जावे हूट ॥॥२॥। 

देख हि डर फेर बैठा तुका। जोबत मारय राम हि एका ॥॥४॥ 
भले रे भाई जिन्हें किया चीज) अछा नहिं सिलत बीज ॥१॥ 
फिरत फिरत पाया सारा। भीरूत लोले धन किनारा ॥२॥ 
तीरथ बरत फिर पाया जोंग! नरहें तलमल तुटत भ्रव रोग ।॥॥३॥ 
कहे तुका में तोकों दास। नहिं सिर भार चलाने पास ॥॥४॥) 
लाल कमली बोढ़े पेताये। मोसु हरिये केसे बनचाये।॥१॥। 

कहे सर्खि तुंश करति सोर। हिरदा हरि का कठिण कठोर ।॥॥२॥ 
नह क्रिया सरम कछ लाज। और सुनाऊं बहुत हे भाज ॥३॥। 
और नामरूप नाह गोवलिया। तुका प्रभु माखन खाया॥४॥ 
रास कहो जीवन फल सो ही। हरिभजनसूं विलंब न पाई।॥।१॥ 
कबत का संदिर कवन की झोपरी। एक राम बिन सबही फुफरी। 
कवन को काया कवन की साथा। एक रास बिन सब ही जाया।॥+ 
कहे तुका सबहि चलूणार। एक राम बिन नहि बा सार ॥४।॥ 

काहे भूला धनसंपत्ती घोर। रासनाम थुत्र गाज़ हो बाप रे॥१॥। 
राज लोग सब कहे तु अपना। जब काल नहीं पाया ठासा॥२॥ 
माया मिथ्या सन का सब घेंधा। तजो अभिमान भजों गोविंदा 
राना रंक डोगर की राई। कहे तुका करे इल्यहि ॥४ड॥ 


३४ काहे रोबे आगले मरना गक्यार त्‌ मूछा अपना १ 
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केते मॉल्म नहिं पडे। नबडे बड़े गये सो ॥२॥ 

बाप भाई छेखा नहिं। पाछे तंहि चलणार॥३॥ 

काले बाल सिपत भगें। खबर पकडो तुका कहे ।॥४॥। 

क्या सेरे राल कंवन सुख सारा। कह कर दे पुछ दास तुम्हारा ॥१॥ 
तन जोबन की कौन बराई। व्याक्षपीडादि सकदहि खाई।॥२॥ 
कीते बधाऊं तो मास न भेरा। काहे झुठा पछतऊं घेरा ॥ ३॥ 

कहे तुका नह ससजतल मात। तुम्हारे बरत हे जोडत हात।।४॥ 
देखत अखों झूठा कोश। तो काहे छोरा घर बार।॥१॥ 

मानस किया चाहिए पास्। उपर खाक पएसाराः॥।२॥॥ 

काम्त क्रोध सो संसार। थो सिरभार चलाबे॥३॥ 

कहे तुका वो संन्‍्यास। छोड़े आस तन की ही ॥४॥! 

र्मभजन सबसार मिठाई। हरि संताप जनम दुख राई॥।१॥ 

दृध भात घत सकरपारे। हरते भुक नहहें अंततारे॥२॥ 

खाबवते जुग सब चलिजाबे। खदा मिठा फिर पचतावे ।१३॥। 

कहे तुका राम रस जी पीचे। बहुरीही फीरा वो कबहु न खाने ॥४॥ 
बारबार काहे सरत असागी। बहुरी मरने से क्या तोरे भागी ॥ १॥। 
ये हि तन करते क्या ने होथ। भजन भगति करे बेकुंठे जाय ॥॥२॥ 
राभवाभ मोल नहिं देखें कबरी। वोहि सब साथा' छुरान्त सगरी।१३॥ 
कहे लुका सनस्‌ सिल राखो। राभरस जिव्हा नित चाखों॥४॥ 


तल्वविवेचक के दो अतिरिक्त पद 
चुरा चुरा! कर माखम खाया! गोऊकूनी का नब्दकभर कन्हुथा।॥१॥ 
काहे बराई दिखाबत मोहिं। जञानत हूं प्रभभना तेरा खबही।।२॥ 
और बात सुन उखल सूं गला। बाँध लिया आपना तूं गोपाला ॥३॥ 
फेरत बन बन गाऊ धरावत। कहे तुकया बंध लूकरी लकेले हात ॥४॥ 
मे उदास तीन्हके सुनाहों लोकां। रादण सार के विभीषण हिई लंका ॥६ 
गोबरघन नख पर गोकुछ राखा। वसन खाग्ा जब मेंहँ फसर का २ 
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बैकंठ नायक काल कॉंसासुरका। देत डुबाय सब मंगाय गोपिका ॥३॥ 
स्तंभ फ़ोड पेट चिरीया कश्यपका। प्रह्लाद के लियें कहे भाई तुकया' का ॥४॥ 


राजस्थान के लोकगीत 
[| लेखक---भीमृत सुर्येकरण पारीक, एमु० ए० ] 

एक समय था जब संसार के सब देशों में मनुष्य प्राकृतिक जीवन व्यतीत करता 
था। उस का रहन-सहत, अनुभव, जाचार-विचार सरल और स्वाभाविक होते थे। 
कृत्रिमता, झूठा दिखाया, और आत्म-प्रबंचन मातव-विचारों को कम छूता था। उस थुग 
में भी कबिता होती थी और आज भी होती है। पर उस कविता में और आज की कविता 
में जमीन-आसमान का अंतर है। शास्त्रीय बधनों में जकड़ी हुई, छंद की नपी-तुली हुई 
नाछियों में ढली हुई कविता बनाना सानव बहुत पीछे से सीखा है। कविता पीछे के काल 
में परिश्षम-साधक्ष्य कल्पना, अथवा ऊहा का व्यवसाय मात्र रह गई। इस पीछे की कविता 
को हम कलात्मक कविता कह सकते हैं। इस के पहले कविता का जो नैसगिक प्रवाह वहता 
था, उस का अवशिष्ट रूप आज हमें लोक-गीत अथवा लोक-काव्य" के रूप में मिलता है । 
दोनों में अंतर यह है कि एक में भावों की कृत्रिमता, रूढिबंधन, प्रथाभुक्‍्तता और वैयक्तिक 
रुचिभिन्‍तता ही सब कुछ है, तो दूसरी में नेंसगिक वत्ति, सरलता, स्वच्छंदता और अव्यक्तित्ता 
प्रधान हैं । 

साहित्यिक कविता की कल्पना के चमत्कारों से मुग्ध हो कर हम ने लोक-गीतों को 
अव तक भुलाए रक़्सा था। उन में हमें गंवारूपत की ब्‌ आती थी और सभ्य समाज से 
जिस प्रकार गाँव के एक गँवार के आ जाने से विषमता पैदा हो जाती है, उसी प्रकार का 


१ कुछ लोगों ने “लोकगीतों” को “ग्रामगीत' भी कहा है। परंतु हमारे खाल से 
लोक-गीतों को ग्राम की संकुृचित सीमा में बाँधना उन के व्यापकत्थ को कम्त करना है। 
ग्राम और बगरों के भेद अवाचीन काल में बढ़े हें। गीतों की रचता में ग्राप्न और नगर का 
सतना हाथ नहीं हे जितना .... छनता का छोक॑ का। 

ग्रामगीत' से तास्सव में आज कल के नगर-पग्राम मेद के अनुसार गाँव के---देहात 


१६० हिंदुस्तानी 


बैषम्य हम को छोक-गीतों में मालम होता भा। पर हमारे सोभाग्य से अब नई रूहर उठ 
चुकी है। जिस प्रकार और और बातों की ओर, वर्तेमान काल में, हमारा ध्यान पश्चिम 
का अनुकरण कर के गया है, उसी प्रकार लोक-साहित्य की ओर भी उन की देखादेखी 
अब हम अभिमृख होने छगे हैं। यह समय के परिव्तेन का लक्षण है। 

इंगलेंड में लोकगीतों की ओर पहले-पहुछ ध्यान तब गया, जब बिशप' परती नें 
सत्रहवी शताब्दी के मध्य में (सन्‌ १६५० ई० ) गीतों के एक प्राचीन संग्रह की खोज की। 
उस के बाद वहाँ प्रसिद्ध उपत्यास-लेखक सर वाल्टर स्कॉ2 ने लोकगीतेों के सौंदर्य की ओर 
जनता के हुदय का आकर्षण किया और उच का उपयोग यत्र-तन अपनी रचनाओं में किया। 
इस के उपरांत लोक-साहित्य के पक्ष में एक' प्रबल लहर उठी, जिस ने बहुत' से साहित्यिक 
महापुरुषों और कवियो को प्रतिभान्वित किया। परंतु इस ओर सब से अधिक सर्चेष्ट और 
सयत प्रयास आधुनिक काल में अमेरिका के कुछ अध्यवश्षायी विद्वानों ने किया, जिन मे 
प्रोफेसर एक़० जें ० चाइल्ड का नाम विशेष प्रख्यात है, जिन्हों ने स्काटलेंड और इंगलेंड के 
एक-एक लोकगीत को खूब छानवीन के स्लाथ खोजा, यूरोप के अन्य देशों में प्रचलित' और 
प्राप्त उन गीतों के रूपांतरों का मिलान किया और उस अद्भुत ग्रंथ का निर्माण किया जिस 
पर अंग्रेजी साहित्य आज गये करता है और कहता है कि किसी देद के लोक-गीत इसने अच्छे 
नही हैं जितने इंगलेंड और स्काटलेंड के'। इस गर्वोक्तित का जवाब तब तक नही दिया जा 
सकता जब तक हमारे देश में प्रो० चाइल्ड जेंसे उद्भट विद्वान्‌ और परिश्रमी अन्वेपक 
पैदा न हों। 

हमारी ऐसी धारणा है कि लोक-साहित्य की उपज के लिए भारतवर्ष से बढ़ कर 
उर्बर दूसरा देश पृथ्वीतल पर शायद ही कोई रहा हो। इस देश के हरेक प्रांत में, हमारी 
प्रादेशिक बोलियों में हजारों गीत अब भी प्रचलित मिलते है । परंतु हमारी यह अमर संपत्ति 
दिनोंदिन क्षीण होती जा रही है, इस में संदेह नही है, और जाइचय नहीं, यदि बहु एक दिन 
लुप्त हो जाय। पर फिर भी इस जमाने में परिश्रमी अन्वेपकों को हजारों की तादाद में 
उत्तम गीत मिल सकते है। गृजराती, मशाटी, बंगला आदि भाषाओं में इस ओर पर्याप्त 
धयान रहा है, और उन भाषाओं की गीत-संपत्ति अच्छी है। देशभाषा हिंदी में भी इस मार्ग 
में पडित रामनरेश त्रिपाठी ने स्तुत्य भ्रयास किया था और उन का बह उत्साह स्थायी गति 
से वना रहता तो गीतों का बच्छा उद्धार हो जाता कुछ ऐसे महानुमाव मी इस क्षत्र में 


राजस्थान के लोकगीत १६१६ 


अवतीर्ण हुए जिन्‍्हों ने व केवल हिंदी के ब॑रन्‌ देश के भिन्न-भिन्न प्रांतों के लोकगीतो का 
सकलन अपना उद्देश्य बनाया है। श्री देकेंद्र सत्यार्थी ऐसे ही कर्मठ विद्वानों में से है। 
राजस्थान प्रदेश लोकसाहित्य की संपत्ति में अन्य किसी प्रांत से कम नहीं उतरेगा, 
ऐसा हमारा अनुमान है। परंतु राजस्थानी गीतो के संबंध में एक अखरने वाली बात हमे 
दिखाई पड़ती है, जिस पर विचार करना यहाँ अनुचित न होगा। इधर पिछले कुछ वर्षो 
में राजस्थानी गीतों के कई एक सस्ते, बाजारू, कुरुचि-पंपन्‍्न संग्रह प्रकाशित हुए हैं, जिन का 
प्रकाशन न तो प्रकाशकों को ही शोभा देता है, और न उन के संप[दकों को । यह एक संकोच- 
जनक बात' है। इन संग्रहों में अधिकांश में वर्तमान काछ के गंदे गीत ही प्रकाशित हुए 
है, पुराने सुरुचि-संपन्‍न गीत बहुत थोड़े हैं। इन को पढ़ कर अन्य प्रांती के गीव-प्रेमी 
भाइयों को यह विचार हुए बिना नहीं रहता कि राजस्थान की गीत-संपत्ति हीन कोटि 
की है। परंतु में विश्वास और अनुभव के साथ कहूँग। कि यह राजस्थान के लोकगीतों 
का अपराध नहीं है, यह तो संपादन की कुरुँचि और अयोग्यता का द्योतक है, ' 
स्वेच्छाचारी यूवकों और विषयी लोगों की वासना को उत्तेजित कर के धन' कम! लेते की 
इच्छा रखते वाले साहित्य-व्यापारियों का अपराध है। इस लोकगीतों से राजस्थान की 
काफी बदनामी हो च॒की है; साथ ही यहु कहने में मुझे किसी प्रकार की हिचक्तिचाहट 
नहीं है कि राजस्थनी का छोकगीत-भांडार खूब भरा-पूरा हैँ, संस्कार-युकत' है, आदर्श- 
मय हैं और अपनी उत्तमता, विशद्धता और मनोरमता के बल पर वह किसी भी प्रात, 
देश अथवा भाषा के छोक-साहित्य से टक्कर ले सकता हैँ। राजस्थान के साहित्यिक काव्य' 
और इतर रचनाओं से किसी को सहानुभूति न हो तो न हो, परंतु एक बार इन लोक- 
गीतों का अध्ययन कर लेने वाले सहृदय को इस पर मृर्ध होना ही पड़ेगा। यह भिशथ्या- 
गर्वेक्ति नहीं, सत्य है। परंतु यह ध्यान में रखना होगा कि राजस्थानी के पाचीन छोफ- 
गीत ही उत्तम हैं, सुरुचि-संपन्‍्न हैं, सत्साहित्य' हैँ और वही राजस्थान के लोकगीत 
कहलाने के अधिकारी है! उन्हीं को लक्ष्य कर के हम नें यह कथन किया है। पिछले 


) एंसा नहीं है कि गीतों के अच्छे संग्रह राजस्थानी में प्रकाशित हुए ही नही 
खेद इस बात का हे कि अच्छे संग्रहों की अपेक्षा बुरों की संज्या और प्रचलन अधिक हे । 
अब तक प्रकाशित संग्रहों में कुंवर चगदीदरसिह गहलोत का मारवाड के प्रामगीत' अच्छा 
सग्रह ह॒ परतु उस म बहुत योड़े गीत हू । 


१६२ हिंदुस्तानी 
पचास-सौ वर्षों में बतने वाले अधिकांश गंदे, वाजारू, सीठनों से भरे, गीतों के साथ 
हमारी विल्कुछ सहानुभूति नहीं है। 

लोक-गीत साहित्य के क्षेत्र में राजस्थान को भारत के अन्य ग्रांतों से भिन्‍त समझना 
भी भूल ही है। साहित्य के अन्यान्य विभागों में राजस्थान भारत के इतर प्रांतों से चाहे 
कितना ही भिन्‍न हो, पर भाषा और लोक-गीतों के क्षेत्र भें हमें स्पष्टत: एक ऐसा व्यापक 
ऐक्य-सुत्र फैला हुआ मालम होता है , जो उत्तर भारत के एक कोने से दूसरे कोने तक 
समरूप से प्रसारित है। गुजराती, राजस्थानी, मध्यप्रांतीय, घिहारी गीतों में विलक्षण 
साम्य' हु। ऐसा मालूभ होता है मानो गीत की दुनिया में लोकह्ृदय की सरस तरंगें उत्तर 
भारत के सभी प्रदेशों में समरूप से तरंगित' हुई है। छत का आकार-प्रकार, संस्कार, अभि- 
रुचि, कठ्पता और छूंड़ियाँ प्राय: एक-सी हैँ। एक विश्वाल पझमुद्र के वक्ष पर जिस प्रकार 
ऋक्रीडा करती हुई स्वच्छंद तरंगें दर से देखने पर भिन्‍न रूप और रंग की मालम होती है-- 
कही नीली, कहीं सफेद और कहीं-कही हरी नलकती हूँ, पर वास्तव में वे सब एकरंगी होती 
है--उसी प्रकार भाप और दछाब्दों के ऊपरी भेंदों को हटाने के बाद, वही संस्कार, वही 
कल्ण्नाएँ, चही रूढ़ियाँ और वही कोमल भावनाएँ, हम' को भिन्न-भिन्न प्रादेशिक गीतों 
में मिलते हैँ। इस का प्रमाण तुलनात्मक दृष्टि से इन भाषाओं के गीत-भांडार को पढने 
से मिल सकता हूँ। संक्षेप में कुछ तुलनात्मक उदाहरण नीजे जुटाए जाते हैं। 

पहले गजराती-राजस्थानी गीत-साम्य के उद्दाहरण ही लीजिए--.. 


गूजराती राजस्थानी 
१-- कान कुँबर नी झलड़ी' गीत न॑० १--इस का राजस्थानी प्रतिरूप प्रचलित 
२४, रढीयाली रात, भाग २, पृ० है-- कोई नें लाधी होय' तो दीजो रे 
३५--जिस की टेक इस प्रकार हैः म्हारा कान्हकँवर री झूमरी। 


“कोई नें जड़ी होय तो देजों, मारा 
कान कुंवर थी झूलडी।” 

२-- तमनें वा छूँ कोण ? ” गीत न॑ं० ५०, २--टठेक में नही परंतु भावों में ठीक' भिलता- 
र० रा०, भाग २, पृ० ६९। इस जुलता हुआ राजस्थानी गीत है-- 
गीत की टेक हँ--- सती रे रंग चडी “डोला-मारूणी” जिस की ठेक है- 
ल्‍्यो आमू जी पाया नीबू पाकण लाग्या' 
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गृजराती राजस्थानी 

३-- कुंजडली रे” गीत नं० ५४, २० ३इ--इसी भाव का गीत राजस्थानी के 
रा०, भाग २, पु० ७४। इस गीत संदेसा' के गीतों में है! पहली दो 
की पहली चार पंक्तियाँ राजस्थानी पंक्तिरयाँ  कुरझाँ” गीत में मिलती 
गीत में थोड़ी शाब्दिक भिन्‍नता के हैं: उडती कुशड़ियाँ संदेसो म्हारों 
साथ मिलती हैं। गीतः--- प्रिव नें दे जी रे। उडती०।। 
कुंसड़ली रे संदेसी अमारो। यही चारों पंतितियाँ और गृजराती 
जाई वालम ने के जो जी रे। गीत का अधिकांश भाव एक दूसरे 
भाणस होय तो मुखीमुख बोले ! गीत में मिलता है--पीछे की दो 
लखों अमारी पॉखड़ली |। पंक्तियों का राजस्थानी रूप यों है।--- 


भाणस हवाँ तो मभुप कैवाँ, 
म्हाँ सूँ कहो प न जाय।॥ 
लिख म्हारी सोवन चॉँचली , 
ए गोरी भरे 'रतनाछी पाँख॥। 
४--- रंग भीलड़ी” गीत नं०, ९२, र०_ ४--राजस्थानी में भी जसमा जोडणी' 


रा०, भाग २। यह जसमा दे ओ- और सुरता भीलणी' भाम॑ के प्रसिद्ध 
डणी के सतीत्व का गीत है। नारी-पतीत्व के गीत' हैँ, जो बहुत 
कुछ मिलते हूँ। 


५--तिजमल । गीत र०, रा०, भाग ३, ५->यही गीत थोड़े हेर-फेर के साथ 
पृष्ठ, २४। राजस्थात में सजना के नाम से अपिद्ध 

है। बढ़ें ठाकुर के कोई लड़का नहीं था, 

जो बुढ़ाये में उस के एवच्च में राजा की 

चाकरी बजा सकता। राजा का पर- 

बाता आया। ठाकुर न जा सका। 

बड़ा चितातुर हुआ। इकलोती कन्या 

सजना ने पिता की चिता को ताड 


लि कप्पयी ५. पीएफ प्रात के गज कजत- 
5: 5िक्फप्टन १» ध्शा 


दर 


सदा 
आस 


3: कल 


7 अकनए ' 2 


धक्के, + मकर 
कक ० पक 


सं 


लेप पुल 
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गुजराती 


शजस्थाती 


लिया ओर नारी होते हुए भी वेष 
बदल कर इस पितृभकत' कन्या ते १२ 
वर्ष तक पिता के एवज में राजा' की 
सेवा की। 


इसी प्रकार बहुत से गीत हैं, जिन का गुजरात में गुजराती रूप प्रचलित है और 
राजस्थान में राजस्थानी रूप। भाव प्रायः एक से हें। अतुमानतः उद्गभ भी एक ही 


प्रतीत होता हैं। 


अब हिंदी-राजस्थानी गीत-साम्य के कुछ उदाहरण भी नीचें दिए जाते हँ--- 


हिदी 

१--गीत नं ० ५४, कविता-कोमुदी, भाग 
५] गीत का आरंभिक भाग थीं 
है:-- राहुइ पर एक कुइया सँवरि 
एक पानी भरे। 

२-गीत नं ० ५८, क० कौमुदी, भाग, 
५। सोहर के गीत। आरंभिक 
पंक्तियाँ--- वदरी जाई वरसहु उही 
देस' जहाँ पिया कोड़ करे | 

३०>गीत' नं ० ७, विवाह के गीत क्० 
कीमुदी, भाग ५, पृ० १४५॥। पुरुष 
पछिस मोरे बावा के सगरवा पुर- 
इनि हालर देइ ! 
तेहि घाठे दुलहे धोतिया पखारे 
पूज्छे दुलहिन देई बाल | 

४->-गीत नं ० १८, विवाह के गीत, क० 
कौ० माग ५ पृष्ठ १६१ 


राज स्थानी 
१-->यह गीत राजस्थाती के प्रसिद्ध गीत 
“पणिहारी के भावों से मिलता हूँ। 
पणिहारी' का गीत आगे इसी निबंध 
में उद्धत किया गया हैं। 
२--इसी' से सिऊछता-जुलता भाव राज- 
स्थानी गीत बदली में हँ--- मेरे 
पिया के देस' बरस बदली ।॥ 


२३--यही भाव राजस्थानी वैवाहिक गीतों 
के अंतर्गत 'जँवाई' के गीतों में हैः--- 


हाँ रे वाला इण सरवरिया री पात्, 
जवाई थोवे धोतिया जी म्हारा राज | 


४--पुत्री के पिता के घर के पुत्र के पिता 
के घर के लोगों से सदा हुलके रहते 


शजस्थान के छोकगीत' १६५ 


हिदी 
गिरि नर्व पर्वेत नवे, 
हम तो ना नइभों । 
बेटी तोहरे कारन, 
हम जग में माथ नवाये ।। 


५--गीत नं० २८, विवाह के गीत, 
क० कौ ०, भाग ५ । 
बेटी की बिदाई का गीत्त-- ऐसन 
बपैथा चर छोड़ि के बेटी, कहँवा! 
जली | 


६->गीत' नूं० ४६ और ४९, क० कौ०, 
भाग ५। विवाह के गीतों में अपनी 

संतान के विवाह में बहिन भाई को 
निमंत्रित करती है । वहिन का भाई 
के लिए प्रेम वणित हूँ। आरंभ इस 
प्रकार है-- 
अरे अरे काला भेंवरवा 
आँगन मोरे आबों | 
भँवरा आज मोरे काज. 
बियाह नवत्त द आंवो 


राजस्थानी 

हं---यह वेवाहिक प्रथा है। पुत्री अपने 
बाप, भाई, दादा, काका, ताऊ सेव की 
समझा कर पूछती हैं--मेरे कारण 
सव क्यों चीचा देखें ? पुत्री सब के 
घर पंदा होती है। इस परु वे छोग 
सब यही उत्तर देते है-- 

कोट मत परबत नव, 

और नर्वेयं न कोई। 

बाई को दादोसा यूँ नवे, 

जिण धर पोती जायी।॥ 


५०+>राजस्थानी में बेटी की बिदाई के समय 


पीहर वालियों के गाने के गीत' को 
“ओल्यूं/ कहते हैं। ओलयूँ बहुत 
हु-उन में से यह बहु-प्रचलित' हैँ 
“थारो इतरो बाबों सारो राड, 
कोयकछड़ी सिंध चाडी।॥।” 


६-“भाई-बहन का प्रेम राजस्थानी भात' 


के गीतों में बहुत सुंदरता के साथ 
व्यक्त हुआ हैं! यह गीत आगे के 
उदाहरणोंमें संपर्ण उद्धत किया गया 
है। भाव हिंदी गीत से ज्यों का त्यों 
मिलता है । आरंभ इस प्रकार है--- 
उड वायसड़ा म्हारे पीयर जा, 

नूं त पीयररा भातबीजे ॥| 


प्दिपसातफले मकनानी नए थे 
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हिदी 
७--गीत नं० रेड, जाँत के गीत, क० 
कौम्‌दी भाग ५, पृष्ठ ३३९ 
सात सखिन के झूमटे, 
सुंदरि पत्रियाँ के जाये।॥ 


८>-गीत' नं० ६, हिडोके के गीत, क० 
कीमुदी, भाग ५, पृ० ४०९ । 
ठाढ़ी झरोखवा में चितव्ँं, 
नहरे से केउ नाहीं जाइ || 
चुनरी ले आवई विरन मोरा, 
जेकरि बहिन दृलारि || 
९-गीत' नं० २९, हिंडोले के गीत, 
क० कोमृदी, पृष्ठ ४३७। 
एक करेली हम बोवा, 
अरे करेली पसरी बबैया जिउ के देस।] 
प्सरत पसरत पसरि गई, 
परी है रन बन देस ॥ 
१००-गीत नं० ३, कोल्हू के गीत, क० 
को ० भाग ५. प्‌ृ०७ ४७५०) बनजारे 
का गीत हैँ बनजारी' पति के साथ 
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राजस्थानी 


७--पनिह्य रित' का ठीक इसी प्रकार का 
दृश्य प्रसिद्ध राज० गीत 'पणिहारी' 
में है। पूरा गीत आगे उद्धृत किया 
गया हैं। उसी गीत में यह पंकित 
भी हैं--- 
सात' सहेत्याँ रे झूलरे। 
पणिद्वारी 
पाणीड़े नें गई रे तक्ावा। 
बाला जो॥ 


एं लो 


८--यही' भाव भात के कई गीतो में आया 
है, जहाँ बहिन उत्सुकता पूर्वक भाई 
के आने की बाट जोह रही हूँ। 
आयो छः: मा को जायो वीर, 
हीरो जड़ ल्यायो चुनड़ी। 

ओढ़ाई घणदेवा चूनड़ी।। 

९--यही भाव है-आम्बों मोरियों गीत 
में--आरंभ यों होता है--- 
दोय' डूँगराँ बिच बेल पसरी, 
बीरे के आँगन' शाँवोी मौरियों |! 


१०--इसी आशय का राजस्थावी गीत 
“बिणजारा" हुँ--- 
विणजारी कहती हैं 


राजस्थान के लोकगीत १६ 


हिदी' राजस्थानी 
चलने का प्रस्ताव करती है---- विण जारा रे लोभी, 
मोर कौड़ी क' लोभी, चालूगी वाल्ूद के साथ। 
फिरी घर को | गोड़ों तो देय हूदाय थूँ। 
बेरिया की बेर तुम्हे बरजौ, हो विणजारा रे। 


नेका कि हम का गोहन ले छिमास । 

ऊपर कुछेक विशेष समता वाले स्थलों की तुलना की गई है। यह समता विशेषत 
आाव्दिक है। संस्कृति और कल्पना के विस्तृत क्षेत्र में इस भाषाओं के लोक-गीतों में कितना 
अधिक श्ञाम्य' है, यह तो इन भाषाओं के लोक-गीतों का अध्ययत्‌ करने वाले सहुदयों को 
भालम' हो सकता हैं। 

गीतों की दुनिया ही तिराली हैँ। उस के उपमान और विशेष रूढ़ियाँ और 
परिस्थितियाँ भी प्रादेशिक सीमाओं का उल्लंघन कर के समझरूप से प्राय: सभी प्रांतों में 
प्राप्त होती हैं। यहाँ पर कुछ साधारण भावनाओं को एकत्रित किया गया है।--- 

(१) चंदन, नींव, नारंगी, नीम आदि वृक्षों को पारिवारिक और कौटूंविक जीवन 
का प्रतीक माल कर उत्त की समृद्धि द्वारा जीवन की समृद्धि और उन के ह्वास द्वारा जीवन 
का हास लक्षित करना---गीतों में---हिदी-राजस्थानी और गुजराती, इसी प्रकार अन्य 
प्रादेशिक भाषाओं में भी मात्रा गया है। राजस्थानी गीतों में इन के अतिरिक्‍त', आम', 
इमली, बबूल, पीपल, बह़, कंसूब, के वृक्षों का भी इस लाक्षणिक अर्थ में प्रयोग हुआ है। 

(२) चील, तोता, कुरक्ष (कुंजपक्षी ), कौआ, आदि पक्षियों का प्रेमियों के बीच 
प्रेम का संदेश बाहुक हो कर जाता गीतों में सवेत्र मिलता हैं! हिंदी में चीछ और कौए 
की प्रधानता है तो राजस्थानी में कुरम और कौए की । 

ह (३) वह का ससुराल सें अस्वतंत्र और संतापयुकत जीवन और उस का सास, 
गेठानी, तनद के व्यंग्य,वाणों से विद्ध हो कर रहना, तथा घर के कार्यभार से ऊुदे रहना--- 
गवों में साधारणत: सर्वत्र मिलता हैं। ससुराक् मे उस का पति ही उस का एक भाश्चय है 
ग्ौर इस यातनामय जगत में वह उसी के प्रेमामत' की आज से जीती है। 

४ इस के विपरीत्त बहु के सुख-स्वप्नों का केंद्र उस का पीहर हूं मौर वह उसी की 
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ओर टकटकी लूगाए निहारती है। भाई और पिता के लिया ले जानें की आशा उस की 
जीवचलता को हरी-भरी रखती हैँ और इस आशा के साथ उस की अनेक सुखद कहपनाओ 
का थोंग गीतों को करुण और कोमल भावों से भर देता है। 

(५) चरखा, चक्की, सरीवर, कुआ, खेत आदि संस्थाएँ गीतों की दुनिया में 
सुरम्य स्तंभ हैं, जिन के इर्द-गि्दे लोक-काव्य की सुदरतम कल्पनाएँ केंद्रीभृत्त हुई है। 
ऋतु, मेले, त्योहार और पर्वो' ते भी हजारों गीतों को जन्न दिया है । 

(६) सम्मिछित-कुटुंब-प्रथा से हिंदू गुहस्थ में यश्यपि अनेक कोमल और सुख- 
प्रद भावताओं का उत्पादन और निर्वाह किया है, तथापि बहू के जीवन-विकास के छिए 
चहू यत्रतत्र घातक ही सिद्ध हुई है। यह धारणा गीतों में सर्वत्र मिलती है। 

गीत-साहित्य के उद्धार और अध्ययन से वर्तेमान थूग में क्या लाभ हो सकता हैं, 
यहू एक विचारणीय प्रश्त है। विकास के इस युग में जब हमारी आगे को बढ़ी हुई आका- 
क्षाएँ नया ज्ञान, नई भावनाएँ और नए भार्गो की ओर झुकी हुई हैं, तब प्राचीन काल के 
इन मुर्दा चित्नों और बासी संस्कृतियों को ग्रहण करते से क्या भ्रयोजन ? पर विचार कर देखा 
देखा जाय तो वात ऐसी नहीं है। व्यतीत कार के उन सरल, स्वाभाविक और निरछल 
मनोभावों में हमें सत्य, शिवं, सुंदरं की अपार निधि मिछती है, जो समय की सीमा का 
उल्लंघन करती हुई स्थायी रूप में सत्य की शिला पर प्रतिष्ठित है; जिस को सर्वधा 
त्याज्य समझ कर ठुकरा देना अथवा भुझा देना मुता ही नहीं जातीय आत्मघात होगा । 

छोक-गीतों में व्यक्त जीवन कितना स्वस्थ, कितना स्वाभाविक, कितता सुदर, 
कितना निर्मल, पुष्ठ और सजीव है, यह कहने की आवश्यकता नही है। जिस काल के 
प्रिचायक ये गीत हैं, वह वास्तव में कितना मधुर और पूर्ण रहा होगा, यह करुपना ही हमारे 
वर्तेमान सामाजिक जीवन की अनेक विषम जटिलताओं और संतापो का शमन कर सकती 
है। जिस काल में प्रत्येक समाज और व्यक्ति के देनिक कार्यों में मधुर संगीत का आलाप 
ध्वनित होता था, वह काल वास्तव में स्वर्गीय काल था। गाँव में हमारी माताएँ और बहिने 
आज भी कब्राह्म मुहें मे उठ कर झाड़ू देती हुई, दूध कहती और दही बिलोती हुई, गाय- 
भैसों की' सेवा करती हुई--गाती हूँ। वे चक्की पीसती हुई गाती हैं, जलाशय अथवा कुएँ 
से जल लाती हुई गाती है! उन के गीतों में घरेल जीवन के जाददों प्रेम की भावनाएँ तर- 
गित होती है. स्त्रियाँ ही क्यों हमारे गाव के माई मी किसी दलिक काय को सगीत की लय 
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के सहारे विना नहीं करते। कुए से जल खीचते, हुल चलाते, कपड़ा बनते, मजदूरी करते, 
खेत निराते, धान कटाते, और खेत को जाते-आते गीत' की टेर लगाते सुनाई देते है । 
गीतों का इतना घना सामंज॑स्थ उन की दिनचर्या में हुआ है। फिर पत्रोत्पत्ति, बोडश 
संस्कार, उपनयन, विवाह, त्योहार, देवपूजा, ऋतुओं और पर्बो पर तो सुमधुर सगीत 
की सरिताएँ कितारों तक उतरा कर बहती हैं। भारतीद जीवन संस्क्ृति' के संगीत के 
विना कल्पना करना ही असंभव है। यह कहने से हमारा आशय यह नहीं है कि हमारा 
प्रायीन जीवन सब अंगों में सर्वोत्कृष्ट था और उस में किसी प्रकार की कोई कमी नहीं 
थी। वह जेसी भी दशा में रहा हो, गीत' उस के साथ छाया की तरह छूगा था। 

राजस्थानी गीतों के क्षेत्र-विस्ततर की कल्पना निम्नछिखित' तालिका से की जा 
सकती है, जो हसने प्राचीन गीतों के प्रचलित रूप को ध्यान में रख कर बनाई है। यह 
सूची अपूर्ण है। वहुत से विपय ओर क्षेत्र इस तालिका से छूट गए होंगे। इस ओर खोज 
की कमी है। हमारा अनुमान है कि खोज करने पर हजारों की तादाद में नए गीत मिल्‍रू 
सकते हैे---मौखिक-परंपरा, व्यवहार अथवा पुरानी हस्तलिखित पोधियों में । 

(१) देवी-वेवताओं और पितरों के मीत--यया--भगवान्‌, गणेश, विनायक, 
महादेव जी, यूरज जी, माता जी, भैरू जी, मावल्याँ जी, हनुमान जी, वायाँ जी, पित्र- 
पितरॉणी (स्वर्गीया सौत), भोमियों, पंचपीर, सेढहल, सीत'ला, जव्ददेवता, सतीरांणी, 
इालर (देवनाओं का सामूहिक स्मरण उपासन) ! 

ये गीत राती-जगा (राजि-जागरण) के समय विश्येपतः गाए जाते है। पृथक्‌- 
पृथक भागलिक अवसरों पर भी गाए जाते हैं। 

(२) ऋतुओं के गीत--यथा--सावण, जाडो, चोमासों, वाश्हमासों आदि। 

(२) तीथों के गीत--वबया--चार थामों के पृथक-पृथक्‌ गीत। इसी प्रकार 
गैर तीथों के भी गीत हें। 

(४) ब्रत-उपवास, त्यौहारों के गीत--सावश के गीत' (जिन में भाई-बहिन का 
पेम और लड़की का पीहर-प्रेम विशेषतः प्रदर्शित है), तीज, गणगौर, चौथ, तुझछी, 
लछसी जी, घुड़के के गीत, दिवाली-होली के गीत, भैया दुज, राखी पूनम, सीछ सात्यों 
के ग्रीत बादि 
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(५) संस्कारों के गीत--गर्भाधान, साथ अथवा आस पुरावणों, जन्म संवंधी 
(हालरो ), नामकरण, धाम, दाई, पालुणी, छोरी, जनेऊ के गीत। चीणोदियों, पीछो, 
जच्चा-पीपकी । 

(६) विवाह के गीत--सगाई के गीत । विवायक, धवेद्ध, मंगल, हलदी, पीठी, 
तेल बढ़ाते समय के। मेंहदी, बरात के चढ़ते और लौटते समय के। शकुन। वनड़ा, 
बनड़ी, घोड़ी, बनोरो के गीत। वैवाहिक प्रथा-विशेष के गीत--भथा:--प्तोमेछो 
(सम्मेलन) काँमण, कँवर-कलेनों, तोरण, जुवी, काकण-डोरड़ो, माँवर (फेर |, सेवरा | 
बधावा, जात (देव-यात्रा)। बरात (जाव) के भोज के समय के, यथा, भात बाँधता । 
भात (साहेरो)--वहिन की संतत्ति के विवाह में भाई की ओर से बहन को दातव्य। 
जँबाई के भीत। जीजा जी। पहरावणी, समठूणी (दहेज) के गीत। लड़की की विदाई 
के समय के गीत--ओद्दूयूँ बिंदाई के समय के वधावे। मुकलावा (गोना), जछो, 
हरियाक्रों, ढाढ़ियों के वैवाहिक गीत। वैवाहिक राती-जंगा के गीत । 

(७) भाई-बहुन के प्रेस के गीत--भात (माहेरो। और तीज के गीतों में 
अधिकांश यही है। सूवटों, संदेशा । 

(८) साही-साछेल्‍थों (सरहुज) रा गीत--वया--भाँग, गादी आदि 
छुड्खणा। जरद झूमाल, ढोलियो आदि । 

(९) पति-पत्नी के प्रेम के गीत (संयोग से) “>गेस-प्रतीक बुक्षों के गीत, 
यथा--आँबों, अमली, नींबू, नीमड़लो, बड़छो, वॉव्कयो, नारंगी, पीपछी, कसूबों, मरदी 
झआदि। जलाल, पनजी, भूमछ, हिडोंला, नीदडली, जछो (संयोग का), पिर्मानेणी, 
लहरों, चैंढी चीणोटियों, ढोलो-मारूणी, काँकरड़ी आदि। 

पति-पत्नी के प्रेम के गीत (दियोग में]---ओकयूँ, निहालदे, संदेश (पश्षियी 
द्वारा), कुरझाँ, धाक्षेपोक्तियाँ, जेकथंभियों महेल, पी५पप्ठी, तागजी, पपैयो, सूवठों, 
सपनों, नौमड़ी, पना-मारू, उमराब, मिरगी, बदब्ली, शावणियों । 

(१०) परणिहारियों के गौत--पणिहारी, पाणीड़ी, सरवर ! 

(११) प्रेम के गीत--वारणी, सुरता, भीलणी, ऊमादे-भारमली आभल- 
खीवरो। 

१२ चक्की पीसले समय के गीत टट 
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(१३) बालिकाओं के गीत--चाँद चढ़यों गिगनार, वादल्ी, कुछिया काचर, 


फू्लारी सोछी-होढी, धुडले और गौर के गीत, कानह कॉँवर री यूमरी, मोरियो, काछी 


कोयलड़ी, अट्ल्यो, चार चिरम्याँ, | इन में कुछ गीत, तीज गौर, होंढी और सावण 
के भी शामिल है । 

(१४) चरखे के गीत। 

(१५) प्रभावी गौत--इन' मे हरजस (हरियदय) अधिक होते हैं। यथा--- 
धूजी, राधाकृष्ण के धेम के गीत, कृष्ण की बालछीछा के गीत, रामायण-संबंधी गीत, 
शांतरस के नीति-संबंधी गीत' आदि। 

(१६) हरजस--राधा-कंष्ण प्रेम के गीत--इस में वहुत से भजनों में मीरा, 
चंद्रसखी, का नाम पाया जाता है। रामायण-संबंधी। इतर पौराशिक कथा-संबंधी। 
भागवतन्संबंधी और शांतरस' के नीति, उपदेश, विनय-संबंधी गीत। 

(१७) धमालें--जिन्हें विशेषतः होली के अवसर पर पुरुष गाते हैँ। प्रायः हर- 
जस और उपदेदशत्रद भजनों के ढंग के गीत होते हैं। गाँवों में बहुत' प्रचलित हैं। 

(१८) देश-प्रेप्त के गीत--यथा--वाछो देस। 

(१९) राजकीय गीत--यथा--अ्ूँसो। 

(२०) राजदरबार, भजलिस, शिकार, दारू के गौत--यथा--सृवरियों, 
दारुड़ी, अमलियों तमाखू । 

(२१) जम्में के गीत--वीरों और सिद्ध पुरुषों , महात्माओं की स्थृति' में रक्‍्खे 
हुए जागरण को जम्मा' कहते हैं। यधा---रामदेव जी, पाव्‌ जी के जम्मे | परड़, पर- 
वाड़ों के गीत । 

(२२) सिद्ध पुरुषों के गीत--यूगो, रामदेजी, पावृजी, हड़बूजी, तेजोजी, 
भमतों सिध, केसरोजी, भालदेजी, स्थांमजी, करणीजी, इत्यादि । 

(२१क) बीरों के गीत--जोरसिष, जगदे पवार (दानवीर), डँग जी जवार 
जी, लोटियों जाए जगदेव को छोड़ कर बाकी आधुनिक कार के बीर हैं। 

(२३ ख) ऐलिहासिक गीत--राणो' रतन. जेतल, अचलदास भटियाणी- जसमा- 
बोडणी बध्यों मीणा परतू मगछ॒दास आधुनिक 


नरक पी रद हु 
गज जे कि । पक्शाप जैव _॥, 
| न | न] ब्ग्न नली 


पकड़ने + 
न्ब्फ्र्सा ० रे 


प्रो 
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(२४ क) गवालों के गीत--विणजारों के गीत, रेवारियों (ऊंट के चरवाहों) 
के गीत, खेड़ चशने वालों के गीत। कृषकों के गीत॥ यथा--बनवारी हो लाल 
प्रसिद्ध गीत' आगे उद्धत है। 

(२४ से) हास्थरस के गीत--+खट्मल, मोडियो जती, माखी, बॉँभीड़ो, 
बिछूड़ी, रेजो, जुवारमल। 

(२५) पशु-पक्षी-संबंधी--कवृतर, कमेडी, सूवों, गऊ माता, मिरगी, खोड़ो 
मिरगली। 

(२६) शांतरस के गीत--उपदेश और नीतिप्रद गीत, भजन और हरजस 
के ढंग के । 

(२७) गाँवों के गीत (ग्राम-गीत )--खेती-संबंधी। फूली रे कॉकी, बनवारी 
हो लाल, सावण, मेहड़ो, करला गाजणा, चरखलो, झूंपड़ी, खीचडो, हाछी, ऊँट लादिबो, 
कवों, झूंटणिया, बिणजारो, वारहमासियों, जँबाईड़ा (ह्ाास्यप्रद ), ग्रामीणों की ओोत्यूँ। 

(२१८) नादयन्गीत--यथा--हेरियात्रों । 

(२९) विविध--मीठो खरबूजों, गाजर झबराछी, सजना। और भी बहुत 
से गीत । 


गीतों को दुनिया 


लोक-गीतों में प्राचीन काल के संस्कारों और मानव-मनोविज्ञान का अच्छा दिद- 
शैन मिलता है। ये संस्कार जीवन के प्रत्येक कक्ष में घुले हुए मिलते है । हजारों की संख्या 
में गीत हैं। किसी गीत को उठाइए उपमानों, रूढ़ियों, प्राकृतिक परिस्थितियों, भानव- 
हृदय की प्रेरणाओं और जीवन की जटिल स्थितियों में ये संस्कार मिलेंगे। इन सब में 
उस विशुद्ध पुष्ट एवं प्रेममय स्वाभाविक जीवन की व्यापकता का पता लगता हूँ जो 
गीतों में वणित है और आजकल के क्लत्रिम जीवन से जो बहुत अंशों मे भिन्‍त हैं। 
विस्तुत' अवतरणों सहित उदाहरण देता जसंभव जान कर गीतो की दुनिया के कुछ 
सांस्कृतिक पारिवारिक जीवन-संबंधी उपमानों अथवा कल्पनाओं का विश्लेषण नीचे 
कर दिया गया हूं 
(के) पति के उपसान बिलाछो. साँबित्धिों मोटयार झिलती 


करी हा. फरिंण 7 ४ 


प्रजा फशेलणाधाहिकीशक 


(मं) 


(घ) 
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जोड़ी रो भरतार, जॉटीलो-हटीलो-बादीलो-मिेजाजीडो। ऊंगंतो सूरण। 
लाल नणूव' रो' बीर। रंगभीतो! अंधियारे घर रो चांनणों। चुड़के रो सिण- 
गार। रंगर॒सियो। मारू-ढठोलो। रूसकरियों। केसरियों भरतार। हिजड़े 
रो जिवड़ो। नटवरियों। सं्विक्िियों सिरदार। नगदल बाई रो बीर बॉकड़ली 
मूछयाँ रो जलाल। मरद मूछाछो। गाढा-मारू जी। भर जोड़ी भरतार। 
मंद छकिया मन भरियों। 

बीर-पति और उस की वेषे-भुप-- 

लीली घोड़ी हॉसली, अलबेलो अंसवार ! 

कइयाँ कटारी बाँकेड़ी, सोरठंडी तरवार ॥| 

दाल-गीडेरी। लाल-कमांग। वीर के कपड़े--पाँचू। शोर्जा रो माँझ्ी। खंबे 
बंदूक | 

पुरुष के श्ुंगार की बस्तुएँ--वागो केसरी। माथे म्होर गज पाग। सिर 
सवालाष को पेचो। राखीणी मोजड़ी (जूती)।! पिचरंग पेचो। 

पत्नी के उपलानत-->मिरगानेणी । पूगछ री पदमणी। मिजाजण-तनक मिजाजण | 
गजगहूणी | सदा सुरंगी नार। केसर वरणी गोरी। चीतालंकी | वाव्कधण। 
मा्णेतण। कुछबहु। सूरज जिसो उजास। चाँद जिसी ऊजछी। ऊजलछ-दंती। 
नाजुकड़ी-ताजों । 

कुडब' के संबंधी--नखराठी भावज | सासू सावकी। देवरियों नखराठों छिंण- 
गारो। समरथ पॉवणा (ननदोई-पाहुना)। भूवा चोरटी। अंबर सरीसों 
सुसरो। धरती सरीसी सास। सुसरोजी इंदरगढ़ 'रा राजवी। सासूजी पंग्त 
गढ़ री पदमणी। जेठ्जी पुन्यं केरो चाँद! जछहर जामी वाप। रातदेयी 
माय। कान्‍्ह कवर सो वीरो। राही (राघा)सी भोजाई। साँवत्ठियो-वहुनोई । 
कझाइ देवण-भूवा। हॉडाधोवण फूफो। भायों केरी बेनड़, चिड़कली आज उड़े 
परभातव। जेंठाणी नारादृती नार, लडोंकड़ी, कछहगारी। देराणी नानकड़ी 
वक्ी भोलीनार। बहन सावणिये री तीजणी | नणदलरू आभा बीजी-उऊन्हाक्े 
री बक्ृतीलाय। सास सपुती। स्त्री को कोख---रतनाँरी' खाँण। जच्चा--- 
फीपली बहन क्ाकी बढियां रो झूछरों सहेल्याँरों झमरवो 


न पर + 
हि 


का 


अल्करत 2 
ध्यो रैड बकू 
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हिडुस्तानी 


($) स्त्री के शंगार की वस्तुएं--झवरख शूँटणा। घरेघुमाटों घापरो। जच्चा 


(च) 


(छ) 


रांणी से पीछो। चुड़लों हाथी दाँत रो। पाक चढंती रा घृघरा बाजणा। 
रुण झुण रमझोक्‌। गजरो घूँघट--प्षीणो घूँघट। सोने रो ककछसो। मोवीड़ों 
री ईढी। चो भणेरा मोजड़ा (जूती)। साहू-सॉँगानेर को। पडल्ओों पुरव 
देस को। काले कम के (कमखाब) री कांचव्ठी। हरे किसब रो घाषरों। 
ओढ्ती--अल्ले पल्ले मोर पर्षणा, बिच में चाँदों चितरायों। चेदवाई चड़ो। 
सुरगी चुनड़ी। दिखणी चीर। कड्याँ पटोठ्छो। भाथे महमंद-राखड़ी। कानों 
में-पत्ता, कुंडछ। पँचे चुड़को। हाथाँ गजरा। पैरों में-पायल, विछिया। चीणो- 
टियो (तीनांशुक) चीर। गजमोतियाँ रो हार। कक की कृकावटी। काजछ 
रो कूपलो। 
दांपत्य-सोौख्य की सासग्री--झबरक दिवको--चौमख दिवलों--अगर चनण 
रो दिवछो | रेसम री बाट | चेपला रो तेछ | सोवन धाक््‌ । चानण चौक। ततातों 
पांणी तेल उबटणों। माथों नहाण मेंट सूँ। चेपला री डाफ़ हीडो।! सुवावरणी 
सेज--बादठछवरणी सेज। अंदण रो ढोलियों। पागा रतव जड़ाव रा। दावण 
मखतूल री! सुबा वरणी--स्ोड़। कुरछा--दधरा। दाँतण---काची केक रा। 
भोजन-लिचपिचय लपपसी, जिंदवा रा भात, गृदक्ली खीर, घेवर काटमा-छाटमाँ। 
मोछण लपभर राल थी बिडलेरा चौसठ पांच। लोटइए गंगाजरू नीर। डेरा 
हरिये बाग में। मरदन तेल चंपेछ रा। भँवर पढाँ में तेल। पोढण हिंसक 
ढोलियो'। ऊंची मेड़ी पोढणा। छाछ किवाडी। बनखंड को' हिडोछों। रेशम 
पट डोर। 
बाहुन, पशु और तत्संबंधी वस्तुएं---रुणझुण बेल (रथ )। करहा-रककता-गाजणा- 
बोछणा। हस्ती कजती देसरा। करणा मारू देस रा। घृड़लछा पारस देस रा 
खरसांणी देस रा। दाढ़ी वात्यों बोक (बकरा)। काक्ियों साँड वडूकणों। 
गएलेवाठों टोड। मैयो टोडड्ो। लीही घोडी। घोड़ी नवलछखी। बनाती 
जीण। पीतक्तियों पिछांण। घोड़ी मगेजण। धोत्ी (गाय) दुझणी। भेसा- 
आरणा। 

की आपस सामप्री--सोनो देस रों। पातर जपर सहर 
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बी । तायफो (वर्तेकी) जेसक्रमेर को । रूपो (चाँदी ) ऊजल्देस रो। हीरा बेरागढ़ 
देस रा! मोती समदर पार रा। मिसरी बीकानेर री। शय 'रसोई--रततर- 
सोबड़ो। मगरे रामृंग। पाध [पगड़ी) राठोड़ी। छींट मुख्ताणी। स्त्री भटिं- 
याणी। सहर--जोधाणी | राजा--राठौड़ी | देस---जैसाणो | बीज---उदियापुर 
रा। कांमगी--3उवदियापुर री । रूपियों गजसाही। पुरुष---राठोड़ी । दीवेड--- 
तेवड दात (दहेज) । सठवा सूठ। हकदी मालठ्नवे री। ईदर गढ़ री चाकरी। 
जाभी जाटणी। सुपनो ढकछती रण रो। देस--नगीनों। जआाददशें भौतिक सुख की 
कल्पना--दूवे वृूठा मेह। स्त्री का आदशे सुख--गीद झड़लो पृत। जात 
(देवयात्रा) गठ जोड़े री | 

स्त्री सौंदर्य के उपमान--देखिए-गैवरल, भूमछ, 'मिरयानैणी' नाम के गीत । 
अवयच संबंधी--हाथ--कॉवक केरो' फूल | रूड़ो नजारो तीखे नै्णाँ रो। सीस--- 
मारेता सारिखों। बेणी--बासक नाग। भवारा--मभवरों । निबंट (ललाट)--- 
तआँगछ च्यार। अखिडियाँ---रतने जड़ी। नाक---सुवा केरी चूंच। ताक--- 
खाडे री धार। सिसरायाँ (ससूड़े )---चूनी (छाल) जड़ी। काजक की रेखा--- 
काछी कांठक् में चमकी वीजढी । होठ--रेसमियें रा तार। दाँत---दाड़भ केरा 
बीज । हिवड़ो--संचे ढालियों | छाती---बजर किवाड | पसवाड़े (पाइवें)--- 
बीजक खिबें। पेट--पींपछ केरों पांन। जॉगली--मूंगफ्ी सी! बाह---चपा 
केरी डाछ। पींडी--पातछी। पींडल्टियाँ--हँवाकिया रतनाविपरा जाँघ-- 
देवक् केरो थाँम। एडी आरसी सी---सुरंग पुपारियाँ। पाँव--मींपछ को पात । 
पजो (पैर का )--सठवा सूठ | नेणं--तीबू की फॉकि। बेंलण बेली--बॉहडी। 
मगर (पीठ)--संखतूल ।--पेट--गर्वां केरी लोथ। सूंडी--रतन कचोढ्ठियाँ | 
केसडा---कड़्याँ राक़या। 

सोॉंदर्य-संबंधी--सुरुज जिसो उजास । चाँद जिसी निरमछी, दू्धाँ जिसो उफाँण 
(यौवन के उमंग की )। दही सरीखी कठकठी (मांसलू-सुपुष्ट)। मिसरी जिसो 
मिठास। लेंगे सरीखी चरचरी (तीखापन)। जीमड़ल्याँ अमरत बसे। 
पारिवारिक जीवन के प्रतीक वृक्ष--कसूंबो भीमडलो नींबू भॉबों अमली 
बडलो बॉवक्यों पीपछ आदि 


१७६ हिंदुस्तानी 
प्रतीक वृक्ष-संबधी प्रायः सभी गीतों में वबविवाहिता वधू गमनोत्सुक 
पत्ति से घर रहने का आग्रह करती है और अपने एवज़ में ससुर-जेंट-देवर-नणदोई- 
प्टोगी को प्रवास में भेज देने का प्रस्ताव करती है, जिसे कर्तेव्यनिष्ठ पति' यूविप्त- 
पूर्वक टाल देता है। ये वृक्ष केसे है? दांपत्य प्रेम के मबखन से वँधाई हुई इन वृक्षों 
की पाल (भाँवला) है और दूध-घी से सीच कर इन को पाला जाता हैँ। इस की-- 
“झलाँ तो पानाँ जोबन झुक रहयों -डाल-डाल, पत्तें-पत्ते से यौवन झुक रहा है। 
हृदय के रस से सींच कर बढ़ाए हुए इस जीवन-वृक्ष के पर्तों और डालियों 
को यदि कोई निर्देयता-पूर्वक तोड़े तो उस को केसे क्षरमा किया जा सकता हूँ? 
“ज्त कोई तोड़ों वड़ राजी पांन, मत कोई संताबों हरिये रूंख नें कसी करुण 
अम्यर्थना हैं? परंतु इसे कौन मानता है / विचारी बहू का ससुर के घर में क्या 
अधिकार? 'नत्णदल बाई तोड़या वड्ध 'रा पांन, देवरिये छिणगारे तोड़ी साठ- 
की।” इस्च निर्मेमता के बदले---मतिणदल बाई नें ज्ञासरियें खिंदाय, देवरियें ने 
खिनावों राजा जी री बाकरी-कंसा उचित न्याय हैं। नणद बाई को ससुराहू 
जाने पर ही वहाँ के सुख-दुख का ज्ञान होगा।। उस की, आँख खुलेगी और वह 
भाई-भौजाई के दांपत्य-सुख में विध्त पेदा करने--वहल का पांन तोड़ने--क्ा उचित 
फल पा जायगी। उत्पाती देवर को भी प्रवास में रह कर ताती याद आवेगी | 
(5) बसडो (बुलहा)-“गायड़ मल, फूटरमल, सरद पृन्यों रो चाँद। ऊंगंते सूरज रो 
तैज। हाठों माँयलो हीर। गोप्या मॉयलों कानह। हरियात्ोो। 
(ड) बनडी (दुलहिल )--अकन कवारी। “थारे घूँघटियें में सोछे सृरज ऊर्या।' 
(ढ) आदर्श संबंध की फल्पता--बासुवेव--ससु र। सकमण-«-बहू । केसत्यि किसत--- 
पति। भीषम' की धीव--क्रुब्ठबहू। ईसर जी--पुत्र। विस्मादत जी--वाप। 
सहोदरा--वहन। सॉवतदे--वहूं। सागर-धाप। जलबदाजामी--बाप। 
आदर्श दंपर्ति--सूरज जी-रैणाँदे। चंदरमाजी-रोहण दे। बिरमा जी- 
सावत दे। ईसर जी-गवश दे। रामचंदर जी-सीता जी। रुकमण-क्षिसन जी | 
आदशञ्म॑ संतति मीव सरीख्ी 
ण॒ ररगों को >फेस राता--नण  पीला--ीर 


राजस्थान के लोकगीत' १७99 


अभिवादन की रीति--तणदोदइ को--छूटक जुद्दार। पति को-लुछ छुछ लागू 
पाँय। देवता के प्रति--दूध पखाद्य पाँय। किसी प्यारे को स्वागत करने की 
रीति--मोतीडों वधावणों (थारू नरे मोतियों से उस का अभिवादन करना | । 
पत्नीका पति को पत्र लिखने का ढंग--एवड़ छेवड़ लाख ओलमा, विच में सात' 
सलांम | अर्थात्‌ पत्र के किनारों-किनारों पर प्रेम' भरे उपालुू्भ-वचन और पत्र 
के बीच में अनेक विनय भरे मधुर कोमक हुदय के भाव। धृंगारिक माव का पत्र 
खासा अच्छा नमूना है। ऊपर से रूठना, हृवय' में प्रेम | 
आशीर्वाद-शभकामना-- ( वहिंत की भाई के छिए ])--बधियों रे बीरा वेल्याँ 
ज्य वेल, नारेढाँ ज्यूं लड़ लमज्यो। अर्थात्‌ तेरा बंद बेल की तरह बढ़े और तारि- 
यल के वृक्ष की तरह गुच्छों में फले। 

आक्षेपोक्तियाँ--देखो प्रसिद्ध गीत, कसूंबो' जबवा झेक थंभियों मह॒ल। पत्नी 
कहती हे, है प्यारे, वर्षा का आग्म' है, तुपत्ते चलने की ठानी। रुक जावो। 
इस बार राजा जी की चाकरी में ससुर जी को भेज दो। पति कहता है-- ससुर 
जी बला से जावें, उन के मेरे जैसा पुरुषार्थी पुत्र हैं। फिर कहती है--जेठ जी 
को भेज दो । उत्तर देतप हु-- नहीं, उन्त की स्त्री कैसे जाते देगी, जो ताराइूतती--- 
लडोकड़ी-कलहगारी---प्रचंड स्वभाव वाली है।। फिर कहती है,--- तो' देवर को 
ही भेज दो । उत्तर--दिवर की स्त्री नदीना हैं--तानकडी नार, दात्वक घण 
है, भोली भाली हे। उस को छोड़ कर वह केसे जायगा ? अच्छा, तो तनदोई 
जी को इस बार भेज दो। उत्तर--परंतु हमारी बहिन सावण की तीजतनी हैं, 
वह दुल्ल पावेगी॥ और कोई नही, तो पड़ोसी की ही भेज दो, पर तुम' इस बार 
मत' जावो' लाचार स्त्री ने कहा। उत्तर सिला--नहीं; पड़ोश्वित निता उठ 
कर तुझ से झगड़ा ठानेगी। जब सारी युक्तितयाँ न चलीं तो लाचार हो 
करः स्त्री ने कहा, तो जाने से पहले इस पावस की बिजली का चमकना 
बद कर' जावोी, बादल का गरजना और हवा का सनसनाता रोक जाबो, 
पपरीहें का बोलना और कोयल का कुहकना बंद कर जावी। और यदि कुछ भी 
न हो सके तो मुझे ही मार कर चले जावो। 

पनरकी के विषय में घरसा में जीवन का अभिन्‍न साथी था 
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ऐसा! हो नहीं सकता था कि छोक-काव्य के राग में यह यंत्र रेगा न जाता! 
शरखो भंवर जी लेल्य रॉगलो जी। हाँ जी दोला पीढो हाल गुलाल। 
तकबों तो ले लय बीजछ सार रो जी । ओ जी म्हारी जोड़ी रा भरतार। 
पूँणी मेंगाल्यूँ जी भेंवर जी बीकानेर की जी। भोहर मोहर री कातो भँवर जी ' 
कूकड़ी जी. 

हॉजी ढोला रोक रुपेये रो तार। में कातूँ थे बेठा विणज व्योजी॥ 
ससुराल-पीहर के संबंध में लड़की की तुछतात्मक भावताएँ--- 
(१) सापमतरिये शा धोरा, सने चढ़ती नें ऊागे दोरा। 

पीवरिये रा धोरा, मर्नें चढ़ती में कागे सोरा। राय राती झंबो॥ 
(२९) आक ढउल्ले म्हारों सासरियों, ए लं ब्यारी डोरी! 


के] 


नीम तले म्हारों पीर, बारी ए हूँ घ्यॉरी डोरी। 

आक बकरिया चर गया, ए हू व्याॉरी डोरी। 

नीम हिलोका खाय, वारी ए लूं व्यॉरी डोरी॥॥ 
ससुराल का मार्ग लड़की को दुसमय और कंटकाकीएं रूगता है, पीहर का सार्गे 
उस को स्वर्गीय लगता है। इसी लिए आकड़े की छाया में ससुराऊ को बसाया 
है, और नीम की गहरी छाँह में पीहर को । आक को बवारी चर जाती है, पर 
नीम की छाग्रा संदा हरी-भरी रहती है। इन कल्पनाओं में लड़की के हुंदय 
का चित्र हे। 
प्रेमी दंपति के संवेद-वाहक पक्षी--कुरझ, कौजा, तोता अदि। हिंदी में चील 
और कौआ अधिक आते है। कुरश्न राजस्थान का विशेष पक्षी है, और वह भी 
वर्षा ऋतु का, जो राजस्थान की प्रधान और सर्वोत्तम ऋतु है। ताल के किनारे 
बेठी कुरझ्न से वियोगिनी प्रार्थना करती है--कुरक्ष बहिन, तू मेरी सखी है, एक 
सदेशा परदेशी पति तक ले जा। कुरज्ष को दया जाती है, परंतु वह विरहिनी 
की सहायता कैसे करे ?7--माणस ह॒वाँ तो मुख कहूवाँ म्हें छां कुझरियाँ। 
पखस्नों पर संदेशा लिख दिया जाता हूँ और कुरज्ष उड कर प्रियतम के पास जाती हूँ 
प्रेमी सदेश पढ कर व्याकूल हो जाता है बत म॒ चाकरी छोड कर प्रिया से गा 
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मिलता हूँ! मेघडूत से वहुत पहले प्रेमियों ने पक्षियों द्वारा संदेश पहुँचाने की 

रीति निकाह की थी! 

जीवन के विविध व्यापार जिस प्रकार अनेदा और संख्यातीव है, उसी प्रकार उन 
के साथ छगे हुए गीत भी । यह विपय एक अगम्य समुद्र की तरह अपार है, जिस की लह- 
रियों को गिनना भयवा क्रमबद्ध करता असंभव है। हम यहाँ पर जीवन की कुछेक विशेष 
प्रगतियों से संबंध रखने वाले प्रचलित राजस्थानी छोक-गीतों का उल्लेख करेंगे, जिस से 
हिंदी समाज को राजस्थानी लोकगीतों का महत्व, और उन के काव्य-छौंदर्य के साथ उन 
की सामाजिक उपयोगिता का अंदाज़ा हों जाय, और इस विषय में ऊपर कहे हुए 
हुमारे वक्तव्य का भी प्रमाण सिल जाय । 


देवी-देवताओं के गोत 

(१) विवाहादि मांगलिक अदसरों पर गृहत्थ की स्त्रियाँ गणपति का इस 
प्रकार स्मरण करती हँ--- 

अंक कोथलड़ी द्रव देइयो विनायक, लाडले के बाए नें। 

वे तो खाय खरचे सो धन विलसे, जस रहने परवार से। 

अक जीभड़ली जद देइयो विनायकर, लाडले की माय नें। 

वा तो मीठी सी बोले निर्वकर चाले, जस रहे परवार में। 

ओअक बॉहड़ली बढ देइयों विनाथक, छाडले के बीर नें। 

अक भात में जस देइयो विनायक, लाडले के नाता-मासा नें। 

अक आरतड़े जत देइयो विवायक, लाडले की भूया-भेंण में। 

ओअक गाजत घृमत आदो विनायक, साँवरिया के मेंह ज्यूँ। 

अेक भर्‌यों ए बतुत्ओों आबो विनायकु, बिणजारा के बैल ज्ये। 

अेक सॉड्थो-चुंड्यो आबो विवायक, सरब सुहागण के सीस ज्यूँ। 

अक तीन बसत निभाईयो विभायक, पवल, पाँणी, चसुन्धरा। 

तूँ तो अछीनाली मत जाइयो विनायक, सीधो ही आइएयो' साभी साह् में । 

बेक आये गूगढ की बास सुगंधी कण सवागणन गणपत प्ृश्नियो। 

गणपत पृज री माय न्याँ घर विड़द उत्तावत्टी । 
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है गणपति, लाडके व के पिता की थली में द्रव्य भरो, जिस से वह खूब खावे, 
खरचे और ऐसा विछास करे जिस से परिवार की यशवृद्धि हो। 

हे विनायक, लाडले की माता की जीभ को यहा देता; वह विचमस्न हो कर चले, 
मीठी बोले, जिस से परिवार का यज्ञ बढ़े। 

हें विनायक, लाडले के भाई की भुज! में बल देता, उस के नाना-मामा को भात मे 
थश (सफलता) देना और उस की वृआ-जहिस को आरती में यश्य देना। 

हे विनायक, सावन के जल भरे मेघ की तरह गरजते-घूमते आओ, बनजारे के 
सामग्री से लदे बेल की तरह ऋद्धि-सिद्धि से भरे-भराएं आओ; सर्वसुहागिन स्त्री के संवारे 
हुए शीश की तरह सजधज कर आओ। 

हे गणपति, तुम्हारी कृप। से तीन बस्तुओं की (इस गुहस्थ में) कभी कमी न हो--- 
स्वाध्यप्रद पवन, जीवनप्रद जल और जन्नवन देने बाली वसुंधरा की | 

हे विधायक, तुम उेढ़े-मेढ़े अली-गली में समत' चले जाना; सीधे हमारे घर आना। 
गूगल-धूप की सुगंधित वास जा रही है; कहो तो किस सुहागिन ने गणपति की पूजा की है। 

यह पुजा छाडले की सौभाग्यवती माता ने की है, जिस के धर में उन की कृपा से 
खूब वृद्धि और मंगल हो रहा है। 

गणपति से प्रकृति के तीन पदार्थ जल, पवन और पृथ्वी को माँगना, छोकगीतों के 
प्राकृतिक जीवन का आभास देता है। 

(२) हालहरे (सोहर) के गीतों में एक गीत भिरूँजी' है, जिस में एक अपुत्र- 
वती स्त्री पुत्र के लिए भरव की प्रार्थन। करती है.--- 

भरूजी काठे रे गवाँ री चोढ़ूं लापसी, माँय तो गायाँ रो वेसी घीव। 

कासी रा बासी एक तो अरज' म्हारी हेलो साँभव्ठों ॥ 

भेरूजी देराष्याँ-जेठाण्यों सने सोसो बोछियो, देराण्पाँ जेठाण्पों रे हींडे पालणे। 

भेरूजी हूं एक पुतर बिन कुछ में बॉझड़ी॥ कासी रा बासी० ॥ 

मेरुलो फ्देय न भीजी म्हारी दूर्षा कॉच्छी 
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भरूजी सास सपृती, बीरे देवरियो लाडलों। 

भेरूजी सणदल ऊनालें री बछ॒ती एलाय ॥ कासी रा बासी० ४ 

संरूजी कासी भ॑ बाज थाँरे घुघरा। कोडाणे में बाजे सगर-निसाँण। 

तोकाणे रा भरू, एक अभरज तो म्हारी हेलो साँभको॥। 

भेरूजी यीवरिये रे मॉप थरणयूँ देवतो। 

आवती-जॉँबती में हें थाने घोकस्पँ। 

भेरूजी एक अंक तो अरज म्हारी हेलो सॉभो।॥। 

हे भरव, में काठे (मरुभूमि में पैदा हुए) गेंहुओं की रूपसी चढ़ाऊँगी। उस में 
गाय का घी डा्ूगी! है काशी के वासी, एक अरज मेरी सुनो । देवरानी-जेठानी ने मुझे 
ताना मारा है। उन के तो पलले में पुत्र झ्ूल रहे हैं; में अभागिती कुल भर में एक ही बिना- 
पुत्र की बॉस हूँ। 

हे भरव, स्तन के दूध से मेरी कॉचली कभी नही भीगी, न मेरा कंधा भीमा प्यारे 
पुत्र के मुख से ठपकी हुईं छारों से । काशी के वासी, में अभागिनी कुछ भर में अकेली निपुत्त 
बॉझ हूं। 

मेरी सास सुपुन्रवती है, उस के लाडला देवर पुत्र है और प्रीष्म की तीज्न 
आग की तरह जलती-भूनती मेरी नदद उस की पृत्री हैँ। ये दोनों मुझे व्यंग्य 
कहते हैं । 

हें देव, काशी'में आपके नाचते समय के घूघरू बजते हूँ और कोड़मदेसर में आप के 
निसान घहराते हँँ। हे तोलियासर के भरव, मेरी विनम्र प्रार्थना सुनों। 

में पीहर में आप का मंदिर स्थापित करूंगी और आती-जाती आप का बदत 
करूँगी। केवक एक प्रार्थना मेरी सुनो । 

जब तक पुत्र नहीं होता तब तक स्त्री अपने जीवन को सफल नहीं समझती । 
वह दिन रात चितित रहती है । एक व्याकुलता उस' के चित्त में धुन की तरह छगी रहती है । 
इसी इच्छा से वह देवी-देवतत मनाती है, मंत्रसिद्ध करती हैं, जप-तप-उपासना-ब्रत-ठप्वास 
करती है। मांता का हृदय इस गीत में उफन पडा है। इस एकनिष्ठ साधना और कार 
जिक्र विनय को भरव मवश्य सुर्नेंग 
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ल्योहार और घत्सनों के गोत 


(३) चेत के महीने में राजस्थान मे स्त्रियाँ गौरी की पूजा करती है और * 
रखती है। बालिकाएँ पार्यत्ती के आदर्श को सामने रख कर, जिस प्रकार पाव॑ती ने प्रे 
साधना और तपस्या कर के शिवजी जंसा फ्रतापी बर पाया, आदझे पत्ति' की प्राप्ति 
लिए कामना करती है, और इस उद्देश्य से गौरी अथवा गणगौर की पूजा करती है 
गणगौर राजस्थान में एक बहुत बडा उत्सव और त्यौहार माना जाता है। उसी व 
एक प्रसिद्ध गीत हें--- 

है गवरल , रूड़ो है न जारो ठीखे तेरा रो। 
ग्ाँ है कोर्टों सूँ गवरल, ऊतरी। हो जी बी रे हाथ कँवछ केरों फूल ॥ हे गवरल ०॥ 
सीस है नारेताँ गवश्ल, सारिखो। हो जी बी री बेणी छे बासग नाग ॥ है गवरल ० ॥॥ 
भेंवारे हो भँवरो गवरल, है फिरे। हो जी बी रे तिकबट आँगक च्यारा। है गवरलू ० ॥॥ 
आखड़्ियाँ रतने जड़ी। हो जी बींरी नाक सृवा केरी छच !! है गवरल्ू ० |॥ 
मिसरायों चूनी-जड़ी। हो जी बी रा दाँत दाड़स केरा बीज ॥ हे गवरलू ०॥ 
हिंवड़ी से थे ढाहियों। हो जी बी री छाती बजर-किंवाड़ ॥ हे मबरल ० ॥। 
पसवाड़े बीजक खिंचे। हो जी बी रो पेट पीपल केरो पाच॥ हे गवश्ल ०॥। 
मूँग्फली सी गवरल आँगछी ! हो जी बी री बॉह चंपा केरी डाक््‌॥ है गवरल ०॥ 
पी डेक्ियाँ रुबाकियाँ। हो जी बी री जाँघ देवक केरो थाँस।। हे गवरल ०॥ 
एडी चमकी गवरल आरसी। हो जी बी रो पंजो सठवा-सूँठ । हे गवरलूू ०॥ 
घेर घुमाको गवरल घाघरो | हो जी बी रे ओढण दिखणी रो चीर । हे गवरलः ० ॥ 
है पाल चढंती शा बाज गवरल घूघरा । हो जी बी री ऊतरती री रिम्झोछ ॥ हे गवरल ० 
अंचले सिधासण, गवरल, बैसणो। हो जी बीरा दूध पत्नाहूँ पाँय । हे गवरल ० ॥ 
हेमाचत्वजी री गवरल डीकरी। हों जी वा तो पातछिये ईसर घर मार ।। है गवरलरू ० ॥ 
किण तने घड़ी रे सिलावटे। हो जी बी ने क्या तो छाल लुहार॥ हे ग्रबरल्त ० ॥! 
जऊूम दियो महारी मावड़ी। हो जी बी ने रूप दियो करतार। हे गवरल ०१ 
महाराघ्ा है वेसी गवरल वाय ख्रो हो जो गा रे सोय घोड़ा हे गबरक्त ० 
हाथ ओद करूँ वीनती ड्ोनीयी रे झॉगे पॉय » गवरल्‍ल ० 
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गोरी के तीखे नेत्रो का नजारा बहुत सुंदर हूँ । ऊंचे गढ़ और कोट (हिमारूय ) 
से गौरी उतर आई हूँ। उस का हाथ कमल के फल जैसा, शीस नारियल सरीखा, वेणी 
बासुकि नाग जेसी, भौंहें भरे सी और ललछाट चार अगुल चौड़ा है। काँखे मानो रत्व-जदी 
सी, नाक तोते की चोंन को तरह, मसूडे लाल (रत्न) से जड़े और दाँत अनार के बीज जैस 
हैं। हृदयस्थल साँचे में ढला हुआ सा, वक्षस्थल वज' कियाड़ की तरह है । उत्त के पादव्व इससे 
चचल हैं जसे बिजली चमकती हो। पेट पीपल के पत्ते की तरह, उगली (हाथ की) मूंग 
बी फलियों जेंसी और बाँहे चंपा की शाखा जैसी हैं। पिडलियाँ आभाशक्‍त हैँ, जघा 
देवालय के स्तंभ की तरह, एडी अपरसी की तरह चमकीली और पर का पंजा सठवा-सोट 
की तरह हु। गौरी के घेर-घुमेर घावरा पहनने को और दक्षिणी चीर ओढने को हैं। 
सरोवर की पाल चढ़ती हुई गोरी के धृंघरू वजते है और उतरती हुई की रमझोक (पैरो ना 
गहना) बजती है। गौरी ऊँचे सिहासन पर विराजमान है; में उस्त के चरण दूध से पसा- 
रझूंगी। हिमाचल की गोरी लाडली पृत्री है और प्रतापी ईशा (महादेव) की गृहिणी।। 

हे गोरी तुझे किस कुशल मूत्तिकार ने गढा हैं” और ईश को किस लाल लुद्ढार ने 
बनाया हैँ । (गोरी की पुजारिनें अपने आप को गौरी की सखियाँ मानती हे। इस नाते वह 
अवधूत-बेष वाले शिवजी से हल्का भज्ञाक़ करती हैं? )। गौरी उत्तर देती हँ--मझे 
मेरी माता ने जन्म दिया हैं और उन्हे यह रूप करतार ने दिया है। पुजारिनें फिर 
कहती हँ--हे गोरी, हमारे देश के राजा तुझे दहेज देंगे और सो घुड़सवार तेरे साथ रखेगे। 
हम हाथ जोड़ कर पार्वती की बिनती करती है और नँव-नँव कर उस के पैरों पड़ती हैं। 

इस गीत में यौरी का रूप-वर्णन विशेषता के साथ किया गया है। युवा पुजारिनो 
को रूप का आकर्षण अधिक होता हैं और वे गौरी के रूप-सौदर्थ में अपना ही आदर्श सौंदर्य 
देखती हैं । 

(४) सावन की तीज राजस्थान में एक बड़े आनंद का त्यौहार माना जाता है। इस 
समय देश की छठा' निराछी होती है। स्त्री-पुरुषों के हृदय में उल्लास रहता है। विशेषत 
ससुराल में रहते वाली स्त्रियाँ अपने-अपने पीहर को बुला ली जाती हैं। जिस के 
पीहर में कोई नहीं होता अथवा जो कारणवश पीहर नहीं भेजी जाती वह अपने आप को 
अमागिन समझती हैं उस के लिए त्तीज' रोनें का अवसर होता है इस त्यौहार॑ के 
बनक गीत हूं जिन में वर्षा ऋत्‌ के सौख्य मौर आनद के साथ-साथ भमाई-बहिन का पायन 
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विशेष रूप से वणित मिलता है। साथ ही ससुराल में अटकी हुई स्त्रियों के 
बखान और पीहर में आई हुई बहनों का आनंद-उल्लास' बड़ी भावुकता और र 
पत्ता के ज्ाथ चित्रित मिलता हैं। 
आई आई सा सावणिया री तीज ) भाय सा, पहले ने सावण मत राखे घिया नें ए 
मेल्यों मेल्यों ए भा, छघडोड़ो वीर। बिच में बीरे रो सासरो! 
रह गया रह गधा ए मा, दिनड़ा दो च्यार। जोड़े ए मा, सावण ढछ गयो । 
बीजोड़ी बीजोड़ी ए मा, झुऊण नें जाय । बाई ने दीनों सासू घानड़ सोवणों 
सौयो सोयो' ना, डाब़ दो डाछ। अधमण सोयों बाजरों। 
बीजोड़ी बीजोड़ी ए मा, मंगरिये जाय। बाई नें दीनो सास पोवणों। 
योयी पोयी ए मा, जेट दो जेट। पछलो पोयो बाह्वूरों बाटियों। 
बिमदूया निभद॒या ए मा, देवर-जेठ। निमट्या नणदां रा झूलणा। 
प्रस्या परस्या ए सा, भोटोड़ा थाह। परस्या नणदाँ रा बाठका। 
घीजोड़ों ने ए सा, परस्या गयाँ रा रोट। बाई में परस्यों बाजर बाटियों। 
बीजोड्ड़ा नें ए भा, धोबाँ धोबाँ खॉड। बाई में दीनी साप्तु चिसठी रूँण रो। 
बीजोड़ों ने ए सा, चरी चरी घीव। बाई नें दीनो ए सास डोरो तेल रो। 
ओरिये ओरिये देवर नें जेंठ। पडये पोड़यों नणदाँ रो झूलरों। 
बरसे बरसे ए मा मोरी, मेह। भीजे भायाँ री बहनड़ एकली। 
भाज्या भॉज्या ए मा , मोटोडाः थात्व । सॉज्या नणदाँ रा वाटका । 
सोवतड़ी ए भा भोरी, बाजर बाटियो। आण नें भिनड़ी ले गई। 
भरज्यों मरज्यों ए मिनड़ी थारोड़ा पुत। म्हारोड़ो बादियों ते ले गई। 
मरज्यों मरज्यों ए मिनड़ी थारोड़ा पुत) राताँ रही निरणी बीराँ री बैनड़ी 
ए मा, पहले सावन (विवाह के बाद) की तीज आ गई। इस समय मुझे सर 
रहने दे। भा ने बड़े भाई को छिवा लाने को भेजा । उस का बीच में ससुराल ' 
वह बहाँ रुके गया । अब तो मा, दो चार दिन ही रह गए। सारा सावन बीत चर 
इधर ससुराल में यह हाल है कि बाई-बेटियाँ तो सब झूला झूलने को जाती हे, 
घान साफ़ करने को देती हैं। पडी दो धडी साफ्र किया और आधा मन वबाजरा 
। और सब रमन-खलन को जाती हूँ मुक्त सास रसोई पकान को बिठाती 
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क्या करूँ, मा, रोटियों का ढेर का ढेर पकाया और अंत में बालू (भूभर) पर सेंकी एक 
वादी। देवर-जेंठ भोजन कर गए; ननदों की कतार की कतार भी खा गईं। देवर 
जेंठों को बड़ें-बड़े थालों में परसा और नतदो को परसा कठोरों में! ओरों को तो 
गेहूँ की रोटियाँ मिलीं और मुझे मिला बाजरे का टिक्कड़। उन को मुद्दी-मुद्दी भर 
चीनी मिली, सुझे मिली चुटकी नमक की। उन को भरपूर घी परसा गया और 
मुझे थोड़ी सी तेल की लार। 

देवर-जेंठ सोते हैं ढके भहलों में और ननदों की कतार सोती हैं पड़वे में। वें 
सब आराभ में हैं। मेह बरसता है तब, मा मेरी , भाइयों की छाडली बहन में भोगती हूँ । 

सब के खा चुकने पर उन बड़े घालों भर कटोरों को मला। सोने के वकृत (जब 
मेरी खाने की बरी आई ) क्या देखती हैँ कि बाजरे का टिक्‍्कड़, जो अपने लिए रक्खा था, 
बिल्ली ले गई। पृत' भरे तेरा, बिल्ली, तू मेरा टिक्‍्केड़ ले गई। में भाइयों की लाडली बहुन 
रात भर भूखों मरी । 


बालिकाओं के गीत 


(५) बालक-बालिकाओं के बचपन के निष्पाप और खिलवाड़ के रंग में रेगे 
भाव किस सहृदय के हृदय को लछुभा नहीं छेते | उन में एक अनुपम सरलता, स्वर्गीय 
मिठास, और शुद्धतम सदृभाव रहता है। यदि ईइवरीय प्रेम की झलक संसार में कही 
मिल सकती है तो बचपन की छीला में । 

छोटी बहन घर पर है, बड़ी ससुराल में। उसे याद कर छोटी भोली बालिका 
मोर से कहती है:-- 

भोरिया, तनें किसड़े गह रो भारग वालो छागे रे। धन मोरिया)। 

सने जोधा्ं रो मार्ग वालो छागे रे। धन मोरिया !। 

मोरिया, तू तो बाई सा रे वागों गहरो बोली रे। धत्त मोरिया॥। 

बाई सा तनें ठंडो पाँगी पासे रे। धन मोरिया॥। 

मोरिया, तूँ बाई सारी मेड्याँ धरों बोली रे। धन मोरिया॥। 

» थाई हा तने चरमियों जीमासी रे। धंने मोरिया॥ 
मोर तुझ कौन से देश का माग अच्छा छुगता हूँ ? 
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बहिन, मुझे जोधपुर का मार्ग भला छग्नता है।' 

प्यारे मोर, वहाँ तु मेरी वहिन के बाग में जा कर गंभीर स्वर में बोलना। बहिन 
तुझे शीतल जल पिलावेगी। 

मोर, तू बहिन के महल के पास जा कर मधुर स्वर में बोलना। बहिन तुझे 
मीठा' चुरमा खिलावेगी। धन्य, प्यारे मोर 

(६) पीहर में लड़की के जीवन का इतिहास इस गीत में लिखा हूँ। छोटी बालिका 
निःशंक हो कर घर के बाहुर सहेलियों के साथ खेल में मगन है । रात पड़ गई पर घर के 
अदर ने गई। इस पर माता-पिता नाराज़ हुए और उसे कड़े वचन कहने लगे। भाई ने 
आकर भाता-पित्ता को रोका और बहिन का पक्षपात किया--- बाई को गाली मे दो! 
यह कितने दिन रहने वाली है। आज यहाँ है, कल यह भोली चिड़िया उड़ कर परदेस 
चली जायगी। इस लिए इसे कोई कुछ न कहो।” सचमुच पींहर, लड़की के लिए 
स्वतंत्रता का स्वर्ग और सुख का अखूट भंडार हैं। गीत इस प्रकार है-- 

चाँद चढ़यों गिगनार, किरत्यों ढल रहियाँ जी' ढल रहियाँ। 

अब बाई घरे पधार, माऊ जी मारेला जी भारेला। 

बाबो सा देला गाछ, बडोड़ा वबीरा बरजेला जी बरणेला। 

पभ्त' दो भ्हाँरी बाई ते गाल, म्हॉरी बाई परदेसण जी परदेसण। 

आ आज उड़े प्रभात, तड़के उड़ जासी जी उड़ जासी । 

सावणिये रा दिनड़ा चार, जेवाईड़ो ले ज्यासी जी ले ज्यासी।॥। 

चाँद आसमान में चढ़ आया है और कृत्तिकाएँ ढलने लगी है। रात बहुत हो गई। 
बहिन, अब घर में चल, नहीं तो माता जी मारेगी और पिता जी कड़े शब्द कहेंगे। 

नहीं, परंतु बड़ा भाई उन को रोकेगा और कहेगा--मेरी बाई को कड़े धब्द न 
कहो, यह परदेसिन है, अपज अथवा कल तक चली जायगी। सावन के चार दिस हे-- 
(अर्थात्‌ पीहर का निवास थोड़े ही दिन का है) आख़िर जँवाई आवेगा और वह इसे के 
जायगा। 

(७) गणगौर के समय का गीत हैं। कुमारिकाएँ माता गौरी से बीर-बर 
याचती हूँ 
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मेरा वर वीर पुरुष हो। जो महलों में बैठ कर मद (प्रेम-मंद) पीवे और बाहर 
नीली घोड़ी पर सवार हो कर निकछके । उस की पगड़ी टेढ़ी बँधी हो और वह (मस्तानी ) 
धीमी चाल से चले। घोड़े पर चढ़ कर वह अकड़ कर शान से जाय। हे माता गौरी, # 
तुझे पू्जने आई हूं, तू मुझे ऐसा वर दे। 
साथ ही यह भी प्रार्थना करती हूँ कि इस प्रकार का वर न मिले---जो चरद्दे का 
चाँद हो और हाँडी का अमीर हो, नो थालियाँ भर कर राबड़ी खा जाय, तो भी जिस का 
पेट ने भरे, सोलह रोटियाँ खाने पर भी जो' न अवाय--ऐसे वर से बचाना । 
मेड़ी बेठों मद पीदे ए, लीली केरों असवार। 
खाँघी बाँधे पाघड़ी, सधरी चाले चारू। 
कड़ मोड़ घोड़े चढ़े, चाल निरखतो जाय। 
ओ वर देई माता गवरल ए, स्हे थाँने पुजण आय। 
चले केरों च्ॉँदणों ए, हाँडी केरो हमीर। 
नो भात्तोँ पीचे राबड़ों ए, सोला, रोटी साथ । 
बो वर टाल्ी माता गोरल ए, म्हे थाँते पुजण आय॥। 
कही-कहीं इस गीत में ये पंक्तियाँ भी जुड़ी मिलती हैँ -- 
लीली घोड़ी हॉँसली, अलूबेलों असवार। 
कंड्याँ कहारी बॉकड़ी, सोरठड़ी तरवार!।! 


ऋतु-संबंधी गीत 
(८) ऋतु-संबंधी गीत वेसे तो सभी ऋतुओं के मिलते है, परंतु राजस्थान की 
सर्वोपयोगी और स्व-संदर ऋतु वर्षा होने के कारण, वर्षा-ऋतु के गीत बहुत हे और 
वे है भी बहुत सुंदर और मनोहारी। अन्य ऋतुओं के गीत बहुत थोड़े हैं! वर्षा-ऋतु का 
आनद गाँवों में भधिक अनुभव किया जा सकता है। वर्षा होते ही गाँव के वच्चे-बच्चे की 
हृदयकरी खिल उठती है और उन का हृदय' स्वतः गा उठता है। इधर उभड़ी हुई 
बदली, उधर उमड्म हुआ हृदय--फ़िर गीतों की क्या कमी ! 
वर्षा हो चुकी है। बालिकाओं का झूंड घरों से बाहुर निकछ कर चौगान 
पं गासा हू 
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मोदी मोदी छाँद्यों ओसरयों एं बदव्ठीं' भीसरयों ए बदण्टी 

(कोई) जोड़ा ठेलसठेल। सुरंगी रत आई म्हारे देस! भली रुत आई म्हारे देस 
ओ कुंण ब्रीजे बाजरों ए बदब्ठी। बाजरों ए बदछी। 

ओ कुण बीजे मोठ मेवा मिसरी | घुरंगी रुत आई स्हारे देस। भली रुत आई म्हारे देस 
ईसर' बीजे बाजरों ए बदव्हीं। बाजरों ए बदत्ली। 

कान बीजे मोठ मेवा सिसरी ! सुरंगी रुत आईं म्हारे देस। भर्ती रुत आई म्हारे देस 
हहराँ ढहराँ काकड़ी ए बदली। (कोई) धोराँ गुड़स भतीर मेदा मित्तरी। 
सुरंगी रुत आई ग्हारे देस, भली रुत आईं म्हारे देस॥। 
मोटी-मोटी बूँदों वाला मेंघ उमड़-घुमड़ कर बरसना शुरू हुआ है। ताल-तलैयाँ 


५. ७ 


ठेल भर कर उत्तरा रहे है। 

हमारे देश में कसी भरी, केसी मनोहर कंतु आई है ! इस ऋतु में मेवा और मिश्री 
भान मीठे बाजरे और मौठ को यह कौद बीज रहा है ! 

अद्दा क्या ही सूंदर ऋतु आई है। भेया ईसर बांजरा बीज रहा हैं और भाई कान्‌ 
"मिश्री के समान मीठे भौठ। 

नीची भूमि पर ककड़ी बोई जा रही है और टीबों पर गुड़ जैसे मीठे मतीरे। 

बलिहारी जाऊँ कैसी मनोरम ऋतु आई है मेरे देश में ! 

ग्राम-जीवन के सादे और सरल वातावरण के पृष्ठपट पर भाई-बहिन के प्यार 
ग्रावचित्र और ज्यादा खूबी और स्वाभाविकता से खिलता है। 


गाहँसथ्य-जोवन के गोत 


(९) वृक्षों को पारिवारिक जीवन का प्रतीक मान कर कुछ गीतों में गृहस्थी के 
का वर्णन हुआ है। कुछ प्रतीक वृक्षों के नाम इस प्रकार हँे--आंबो, अभली, 
लो, नींबू, बड़लो, कसूब, वॉवक, पीपछी। प्रायः ऐसे गीतों में स्त्री-हृदय के' भाव ही 
है। गीतों की रचना में स्त्री का हृदय प्रधानता के साथ चित्रित है। वही अधिकाश' 

की रचने वाली हैं 

एक सद॒गहस्थ की स्त्री अपन परिवार के जनो को किस दृष्टि से देखती ह 
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मसबुबस रो ए आम्बो मोरियों । 
ओ तो पसरघचो हे सारी मारवाड़। सहेलयाँ ए आमूबो मोरियों। 
बहू श्मिपझ्िम महुलां सूं ऊतरी॥ आतो कर सोछा सिणगार॥॥ सहेल्‍्यां० 
सासू जी पुछणों ए बहु॥ धारो गहणो हाँ ने पहुर दिखाव!।॥ सहेल्थाँ० 
साथ गहणे ने कॉरई पूछो । गहुणों ओ म्हारों सो परियार॥ सहेल्याँ० 
सहारा सुसराजो गठीं रा राजत्री। सास जी म्हारा रतन भंडार।। सहेल्यॉ० 
स्‍्हारा जेंठ जी बाजूबंद धॉकडा। जेठानी म्हारी बाजूबंद री लृंघ ॥ सहेल्पाँ० ॥ 
स्हारो देवर चुड़लों दाँत रो। देराणी' म्हारे चुड़ले री मजीठ॥ सहेल्‍पाँ० ॥ 
म्हारो कंबर जी धर रो चाँदणों।, कुछबहू ए दिवले 'री जोत॥ सहेल्याँ० ॥॥ 
म्हारो धीय ज॑ हाथ री मूँदड़ी। जंबाई ए म्हारो चपले रो फूल॥ सहेल्याँ० ॥ 
स्‍्हारी नगद कसूमल कांच छी। नजदोई म्हारे गजमोत्याँ रो हार॥ सहेल्याँ० ॥ 
म्हारों सायब सिर रो सेवरो। सायवःणी ए स्हे तो सेजॉरा सिणगार ॥ सहेलयाँ० । 
स्हे तो बार॒या ए बहू जी थारा बोल ने। लडायो नभ्हारो सी परनार।॥! सहेल्या० ॥ 
मे तो वार॒या भो सासूजी थारोी कोख ने। थे तो जाया अरजय-भोंव ॥सहेल्याँ ०) 
परिवार-रूपी मधुवन के आम में बौर आया है । यह जाम फैल कर सारे मारवा, 
ढ़ गया है। सखियो, आम ' में बौर आया है। 
इस प्रकार कहती हुई सोलह खूंगार सज कर वह रुनझुन करती महलों से उत्तरी । 
सास मे पूछा--- बहू, बलि जाऊ तेरे सौंदर्य पर, मुझे अपना गहवा दिखा 
ही । 
कुछीन वह उत्तर देती है--साझ्ष जी, मेरे यहने को क्या देखोंगी, मेरा सारा परि- 
ही मेरा गहना है । मेरे ससुर जी गढ़पति हैं, सास जी रत्नों की भंडार हैं। जेठ जी मेरे 
बाजूबंद हैं और जेठाणी है बाजूबंद के फुँंदते । देवर मेरे हाथ का हाथी दाँत का चडा है 
देवरानी उस चुड़के पर चित्रित चित्रावली। मेरा कुबर घर का उजियाला दीपक है 
कुवरानी उस दीपक की ज्योति हैं। मेरी प्यारी पुत्री मेरी हाथ की अँगठी है और 
 चपक का फूछ। ननद मेरी कुसूंबी काँचछी हूँ और ननदोई गजमुक्ता का हार। 
स्वामी मेरे सिर का सेहरा हे और में उन की धर्मंपत्नी हैँ, उन के दांपत्य-सुख 
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इस शील-वंचन पर सास मृग्ध हो कर कहती है--- धन्य बहू, तुम्हारे व 
रे सारे परिवार को गौरवान्वित किया।' 

बदले सें वितय-पूर्वक बहू कहती है--सास जी, धन्य है आप की को 
भीम जैसी सुयोग्य संतान पदा की ।' 


गहस्थ के सुख को आदशे कल्पना 


(१०) यह गीत विवाह के मांगलिक बधावों में गाया जाता है। इस 
सुख, समृद्धि और कह्याण की कल्पना की गई है। विवाह के बाद वर 
र इस गीत (रक्ी-बधामणा) से उत का स्वागत किया जाता हँ--- 

सहारे आँगण आम, पिछोकड मरवो। यो घर सदा ए सुहामणों। 

तूँ तो चाल लिछमी जे घर चालाँ। जें घर रतठी ए चनामणा। 
जंठे वर्ड नें बड़ाई देसी। दृणो सो सास सवासण्यों। 

जठे कुछ बहुवाँ नें आदर देसी। सासू नणद गुण सानसी। 

सहारे गाय गवाड़े भैंस बाडे। सोवण-थाम विलोबणों। 

विलोबणो म्हारे घहर घमके। आँगण झ्षमके कुब्ठबह । 

संसार को सुख आज वेख्यों। म्हारो पुत परण घर आवबियों। 
म्हारे पृत कारण बहू ए प्यारी। पृतत कुछ को दीवलों। 

स्‍्हारी सास सपुती सें रे सर भर रहस्याँ। जीभ के गुण आगरूँ। 

म्हारी देराण्याँ जेठाण्याँ बरोबर रहस्याँ। काम के गण आगरा । 

सहारे सुगणे सायब से म्हे मत चाया रहस्पाँ। कूख के गुण आगरा । 
म्हारी सही ए सहेल्याँ बरोबर रहस्याँ। रूप के गुण आगलाँ। 
इसडो बधावो, सायब, जाण न देसस्‍्थाँ। घणा ए दिनाँ से आयो पाव 
इसड़ो बधावों म्हारे पीहुर भेजाँ। भाभी सेडतणी रे जायो गीगरो । 
चितरे से आँगण म्हारी नणदल ऊभी। जो म्हारी बाई जी असीसड़ी 
बीरा, फूलज्यों रे फछज्यों आस की डाढी ज्यू, वधज्यों बागाँ माँगली 
सात ए भाभी पृत अगज्यों। एक जणज्यों डीकरी। 

यारी घीसड़ नें परवेस दीक्यो ज्यू चित आपे रुडी नभवली 
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मेरे आँगन में आम और पिछवाड़े में मरवे के बुक्ष खड़े है; अतएव मेरा घर सुहा- 
बना (सुख-संपत्ति-युक्‍त) लगता है। 

हैं लक्ष्मी, (नववधू को लक्ष्य कर के) चल, उस घर को चल जिस घर में वैवाहिक 
बधाईयाँ और संगल हो रहे हैं। वहाँ वड़ों को बड़ाई देवा, और वहिन-बेटियों का दुगुना 
मान बढ़ाना । 

उस घर में कुलवध्‌ का आदर होता हैं और बह सास-ननद का गण भावती है--- 
सम्मान करती है। सास कहती है---मेरे घर में गाय और भेसों से बाड़ा भरा है और सोने 
के थाँम से मथानी बँधी है। 

मेरी मथानी गंभीर ध्वनि से धमकती है और मेरी बह आँगन में काम करती हुईं 
झमकती है। 

आज मंने संसार का पूर्ण सुख देखा है कि मेरा पूत्र ब्याह कर घर आया है। मेरे 
पूत से भी मेरी पुत्रवभ्‌ अधिक प्यारी हूँ और पुत्र तो कुछ का दीपक है। 

नववध्‌ कहती हे--मे री सुपुत्रवती सास से मिल-जुल कर रहँगी और अपने जीम 
के (मिठास ) के भुण से उस की प्यारी बनी रहेंगी। काम-काज के यृणों में में अपनी 
देवरानी-जेठानी के बराबर स्हूगी। और (पुत्रवती ) कोख के गुणों से में अपने सुगुणी पति 
के चित्त में वसृंगी और रूप-सौदर्य के गुण से में अपनी सश्षी-सहेलियों के वराबर 
रहूँगी। 

नवबबू अपने पति से कहती हँ--स्वासी, इस वधाई को में व्यय ही न॑ जाने दूंगी, 

यहू सुअक्सर मुझे बहुत समय वाद मिल है। में इस वधावे।(बधाई की भावनाओं को) 
को अपने पीहर भेजगी, जहाँ मेरी भावज, मेंडतणी, के पुत्र जन्मा है। 

चित्तेरे हुए अगत में तनद वरवश्‌ का स्वागत करने खड़ी है। उसे कहती है--- 
ननद वाई मुझ आशीर्वाद दो। 

ननद कहती है---हें भाई जाम की डाडी की तरह फूलो-फलो और इस प्रकार 
बढ़ो--पर्भृद्धि पावो--जिस प्रकार डूब बाग में बढ़ती है। और है भावज, तू सात पुत्रों की 
पा बने और एक पुत्री भी जने। उस पुत्री को परदेस में ब्याहना' ताकि परदेस-नवास्तित 
उस प्रिय पुत्री के मिस से म तेरी ननद तुझे याद भाती रहूँ 
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सादे का बहिन के प्रति प्रेस 
(११) ननद-भावज का कलह हिंदू-गृहस्थ का सर्वेव्यापी कलुंक है। भावज ननद 
के लिए विप फकती है, तो ननद भावज' के लिए जाग उनलती है। इस गीत की सावज ने 
अपने पत्ति को समझाना चाह्ठा कि वह ननंद को घर से निकाल दे क्यों कि वह जो चीज़ 
देखती है उसी के लिए हाथ बढ़ाती है और इसी तरह साँझ-सवेरे कलह करती है। पति' 
समझदार था। उस ने स्त्री की ओछी बुद्धि को हंटका। स्त्री तो बार-बार मिल सकती. 
हैँ पर भा की जायी वहिन वार-बार नहीं मिलती। अब तो भाई ने बहिन का और भी 
मात बढाया बोर वहित-भानजों के लिए क्या नहीं किया ? वहिल भाई के इस असीम 
प्रेम से तृप्त हो कर आशीप देती है--द्े भाई, तेरा बंश बढ़े--वेल की तरह और उस में 
फल लगे नारियल के गुच्छों की तरह। गीत इस प्रकार है---- 
दोय डूँगरों बिच बेल' पसरी। बीरे के आँगण आस्छो मोरियों। 
थे तो सुण सुण ओ सुगणी रा ओ सायबा। नणद पाड़ोस्तण ना राखिये॥। 
सीरे के ऑगण ०॥। 
जो धन देखे वा तो सो धन साँगे। ऊठ सवारे कछह कर ।! 
बीरे के आँगण०॥॥। 
थे तो चुप रहो ए ओछे घर की जायी। भोछा सा वचन न बोलिये ॥ 
बीरे के आँगण ०॥) 
सागर साटे दोध धण ल्याँवाँ। सा को ए पेंट दृह्ेलडो ॥ 
बीरे के आँगण०॥॥ 
अवड़ छेवड़ म्हारा महल माहछ्षिया। बौच चिणास्याँ बाई को ओबरो॥। 
वीरे के आऑगण०॥ 
अवड़ छेवड़ सहारा भात रंघेगा। बीच रंघेगों बाई को खीजड़ो ॥। 
बीरे के ऑगण ०॥ 
अंवड़ छेवड़ म्हारा कवर रसेगा। बीच में रसेगा रुड़ा भाणजा | 
बीरे के ऑगण ० ॥ 
अवड़ छत्रड़ म्हारा कवर जीमेगा। बीच में जीमैगा रूडा भाणजा। । 
वीरे के आँगण ० 
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ऊंचे तो चढ़ के हेलो जी मारयो। बाई दी बीराँ ने आसोत जे॥ 

बीरे के आँग्ए! 
वधियों रे वीरा वेल्याँ ज्यूँ बेल। मारेराँ ज्यूँ लड़लूमज्यों ॥ 

वीरे के आग? 
अर्थ ऊपर प्राक्कथत में स्पष्ट कर दिया गया है। 

(१२) वधावे का गीत है। इस गीत में हिंदू गृहस्थ में नारी के समस्त ज॑ 
और संस्कारयुक्त दिग्दर्शत कराया गया है। गीत इस प्रकार है--- 
पोछीड़ा पोछ् उघाड़ जी। म्हाँ नें घर भीतर जाँण थो जी। 
जठे सुसराजी रो राज जी। म्हारे सुगणे सायब री सायबी। 
हसतीड़ा घूम छे बार जी। म्हाँरे बध्या बेलपा जौ चरे। 
बारण को करें ए रसोई जी। सहारे दृध कढ़े घी आबटढे! 
अन धन भरया ए बखार जो। ब्हारे चोरत लिछमी ओ घणी। 
सोनों घड़े ए सोनार जी। म्हॉरे गहणाँ का डब्बा भरया। 

मना ए बयावों स्हॉरे चित ए बधावोीं जी ॥| 
उठ के जणाँगा म्हे पृत जी। स्हे करांगा साजनिया से गोठड़ी । 
सत्कक चढ़ेगी बरात जी। म्हारे पर्गाँ ए पड़ंती आवे कुब्डबह । 
इबक जणाँगा म्हे धीय जी। स्हे तो करांगा साजनिया से बीवती । 
मुछकत आदवेगी बरात जी। म्हारे बरसत आवे रड़ा भात जी। 
सरब झुख भयो ए अनंत जी। म्हॉँरी धीय जेंबाई ऊेगयां जी।। 

सना ए बधावों म्हाँरे चिताँ ए वधावों 
नववध्‌ की कल्पना हैं। वह ससुराल आ कर कहती हे---ए दरबान 
पे घर में जाने दे, जहाँ मेरे ससुर जी का राज है और मेरे गुणवान 
मेत्व है। हाथी दरवाजे पर घृम्म रहें हे, रथ के बैल बंधे हुए जौ चर २ 
'सोईं बना रहा हैं। दूध निकल रहा है, घी औट रहा है। अन्न-धन से 
सब प्रकार से रक्ष्मी की कृपा है। सोनार सोना भरढ रहा हैँ गहनो 
है मेरे मत में चित्त में उमग है 


१९४ हिंदुस्तानी 


मेरे पत्र होग।। में स्वासी से परामर्श करके उस की सगाई करूँगी। उमंग 
के साथ वरात चढ़ेगी और मेरे पैरों पड़ती हुई कुलवधू घर में आवेगी। 

अथवा मेरे पुत्री होगी। में स्वामी से परामर्श करूगी। सजधज के साथ 
बरात मेरे घर जावेगी और भात्त भरने के छिए मेरा भाई वरसते हुए मेष की उद्य- 
रता के साथ आवेगा। मेरा जवाई पुत्री को के जायगा। मेरे मन में उल्लास और 
वित्त में उमंग है। मुझे अनंत सुख है। 

स्‍त्री के पारिवारिक सुख का कैसा संपूर्ण चित्र है ! 


दापत्य-जोवन के चित्र 

(१३) वियोग-झाुंगार में जो तीज़ मामिकता होती हैं वह संयोग-श्रृंगार में 
नहीं। इसी लिए साहित्य में भी वियोग-पश्यृंगार के चित्र अधिक मिलते है। गीतों में 
संयोग के अनेक सुंदर-घुदर गीत है! यहाँ पर विरह का एक काझणिक चित्र उपस्थित 
किया जाता है। 

पत्ति विदेश में हैें। उस के बिना सारा संसार शुन्य, निष्प्रभ है। विरहिणी 
रो कर गाती हँ-- 

ते क्यों ए सेड़ी नेरण डगसगी, थारी लगी ए धरम की मीन । 

अेक दिन साजन आप चिणावता ॥! 

रावठी पुशणी भंवर जी हो गई जी | हो जी कोई टप्कण लाम्या जण । 

इब घर आधो गोरी का साथबा जे |। 

पिलेंग पुराणा भेंवर जी हो गया जे ! हाँ जी कोई तड़कूण लाप्या साल । 

इब घर आधवो सुंदर रा साथवा जें।! 

हिंगढूू में जालो भेंवर जी पड़ गयो जे । हाँ जी भारू कजढे में पड़ गया सेवा । 

इब घर आवो अंधियारे घर रा पावण जे | 

सावण आवण भेंचर जी कह गया जे । हाँ जी कोई बीत्या बारा मास । 

इब घर आवो अधरे घर रा चामणा जे । 


ध्द चक्र कण... का. नि च् झुक त्ण्कू हु 
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झुर झुर मारू जी में पिजर हों गई जे। हाँ जी कोई बिदरंग हो गयो बेस । 

इत्च घर आज्या अंधेरे घर रा चानणः जें।॥ 

एकांत में खड़ी मेरी ऊँची मेड़ी, (महल ) तू क्यों डगमगाई। तेरी तो शुभ मुहूर्त 
में नींव लमी है और स्वयं स्वामी ने खड़े रह कर तुझे चुनवाया है) (प्रेमी के स्नेह और 
ममता के ईट-गारे से इस विरहिणी का पवित्र प्रेम-भवन बना है। वह इस का हृवय-मदिर 
है, जिसे विरह की आग ने झुऊझसा कर जर्जर कर दिया है। बह अब डगमगा 
रहा हैं ! ) 

प्रिय, यह कोठरी पुरानी हो गई हूं और इस के छिद्टों से जह टपकने छूगा है। 
अब तो आजा मेरे प्रिय। 

फ्लंग भी पुराना हो गया और उस का चौसखट अब चटखने छगा हैँं। सुंदर स्वामी 
अब' तो घर आजा। मेरी सौभाग्य-विदुली के हिंगल में जाला लग गया है और ऑआँजने 
के काजल में सैवाल जम गए हैं। मेरे अबेरे घर के पाहुने, अब तो घर आजा | 

है रसिक, सावन में छोटने का वचन दे गए थे, पर बारह मास बीत भए। मेरे 
अधेरे घर के उजियारे अब तो जाजा। 

पीपल फूलों के लिए आजीवन रोता है और फराँस का पेड़ फलों के लिए। क्‍या 
में भी इन्ही की तरह निराश हो कर रोती रहूँ, मेरे रसबलोभी भौरे ! 

तेरे बिरह में विसु*-विसूर कर मेरा पंजर जजेर हो गया है! मेरा वेश विरंगा 
है। भव तो घर आजा, मेरे अधेरे घर के उजियादे ! 


एकथंमियों महल 

(१४) एक थंगें वाला विशाल महल है, जिस के चारों ओर गवाक्ष हैँ, और 
प्रत्येक गवाक्ष के पास एक-एक दीपक जलता है जिस के प्रकाश में पत्ति-पत्नी सुख से 
सोए हैं। इतने में ऊंट के सवार ने आ कर जगाया। दीपक की रोशनी में राजाजी 
का पत्र पढ़ा और पत्नी से कहा,-- जोधपुर की तौकरी में बुलाया है। ए पापी ऊँट 
के सवार, तेरी प्यारी स्त्री मरे, तूने संयोगी दंपति को जूदा होने का संवाद सुनाया 
यह कह कर स्त्री ने पति को जाने से सोेकने के लिए अनेक चेष्टाएँ और ग्रस्ताव किए । 
पति-पत्नी के प्रहनोत्तर बहुत रोचक हैं 


हिंदुस्तानी 


१६६ 

(व्यय, इस बार राज्य-सेवा में ससुर जी को भेज दो। इस ग्रीष्स भर मेरे साथ 
रहो? 

भहीं प्रिये, वला से जावे तुम्हारे ससुर जी। उत के मेरे जैसा वीर घुड़सवार 
पुत्र हूँ ।' 


(तो, जेंठ जी को ही भेज दो, ताकि इस बार वर्षा ऋतु साथ में बितावें।' 

सुंदारि, जेठ जी के तेज मिजाज बाली कलहकारी स्त्री है, जो नित्य उठ कर तुझ 
से झगड़ेगी । 

अच्छा तो, देवर जी को ही भेज दो । इस बर्ष शीत काल में तूम मेरे साथ ही रही | 

नहीं प्रिये, देवर के सदर, युकुमार, भोछी-भाली नववधू हैं। वह उस के बिना 
कातर मयूरी की तरह चिल्लावेगी। 

स्त्री ने झल्ला कर कहा--तव तो अपने पिता के तुम एक ही भाज्ञाकारी बेदे 
जो जोधपुर की चाकरी में नित्य जाते हो।' 'पति चछा गया। तनद बाई, उठ कर जरा 
देखो तो, कौन चढ़ रहा है और कौत चला गया । उत्तर--- भाई अभी घोड़े चढ़ रहा था।' 
स्‍त्री ने लपक कर रूगाम पकड़ की और कातर मयूरी की तरह रोने लगी। प्रेमी ने उसे 
हृल्य से लगाया और अपने हरे रूमारू से जाँसू पोंछे। फिर स्वस्थ होने पर कहा-- 
प्यारी प्रसन्‍ता से मुझे इजाजत दो। देखो, मेरे साथी चुके गए और में रह गया। 
पर सीख दी नहीं जाती। हुंदय प्रेम से गदगद हो रहा हे और छाती भर आई है। 
गीत' इस प्रकार है--- 
ओक थंभियों ढहोला महल चिणाव। च्यारूँ दिसा में रालो गोलड़ा जी म्हॉरा राज । 
गोखेनगीखे दिवल्ो संजोय, राजींदा ढोला, दीये रे चानणिये ढाल्कू ढोलियो जी म्हॉरा राज । 
बादक वरणी सेज बिछाव, राजींदा ढोला, हाथों ने ढोढान हूँ तो बीजणो जी ब्हॉरा राज । 
सता हंजामाझू सुस्त भर नींद । इतरे में राई के हेलो मारियों जी म्हाँरा राज ५ 
सठो सुंदर गोरी दिवलो संजोय | दिये रे चाँदणिये कागद बाधिया जी म्हॉरा राज । 
लिखियो ए सुंदर गोरी धोड़ो ने सिरयाव। लिखी है जोधाणे गढ़ री चाकरी जी म्हॉरी नार। 
मरजो रे राईफा बारोडी जी नार। सेशॉरो विछोबो कुसभी पाश्षियों ज्ञी म्हाँरा राज | 
सत दो सदर गोरी राईके ने पात्त राईकों राजाजी रो मेल्यो आशियों ली स्टरॉरा राज 
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बुहुली ओलेंग हंजामाक सुसरा जी नें सेठ) हमके तें ऊतालो क्लातीलक॥) धर बसों जी 
म्हॉरा राज । 
सुसरे जी री सुंदर घोरी, जावे रे बल्लाय। म्हारे तो सरीसा बेंटा घोड़े चढ़े जी 
स्हाँरी तार। 
बूजी ओलेंग हंजामारू जेठ जी ने मेलू। हमके जी चोमासे आलीजा घर बसों जी 
सहारा राज । 
जेठ जी री सुंदर गोरी ककहुगारी नार। नित उठ नें झगाड़ों नूत सी जी स्हॉरी नार । 
तीजी ओहेंग हूंजामारू देवर जी नें मेल । इनके तो सीयाछे मदछक्या घर बसोजी 
इहाँरा राज । 
देबर जी सुंदर गोरी बाव्दी-भोल्ी तार। ऊमी ने किरठाने कायर मोर ज्यूं जी 
म्हाँरोी चार । 
इतराँ री हंजामारू थे ही रे सपुत । नितरा तो पधारो जोधाणे री चाकरी घ्हाँरा राज । 
इतर से सुंदर गोरी स्हे ही ए सपुत ॥ नितरा तो उठने जावाँ जोधाण री चाकरी जी 
म्हॉरी' सार । 
उठो बाई सा डाग छिये चढ जोय । कुण जी रे सिधाया, कुण जी रे घश बसे सहारा! राज । 
चढिया भावज स्हारोड़ा बड वीर। थाने तो सुगृणी रो सायबो जौ म्हाँरा राज) 
झेली झेली सुंदर गोरी घोड़े री छग्रांम ! आँतु तो रक्धकाया कायर मोर अ्यँ जी 
सहारा राज 
लछीनी हूंजामारू हिवड़े लगाय) आँसूड़ा तो पूँछया हरिये समाल सूँ जी म्हॉँरा राज । 
देवों ती सुंदर गोरी हँस हेस सीख । साईना सिधाया छेती में म्हे पड़या जी म्हॉरी तार ? 
सीखड़ली हंजामारू दीवी रे न जाय । छाती तो भरीजे हिवड़ो ऊबके जी म्हाँरा राज !। 
यहू एक लोकप्रिय गीत है। इस की लोकप्रियता का कारण यह हूँ कि जीवन में 
नित्यप्रति ऐसी घटनाएँ घटती हैं। 
(१५) सोहर के गीतों को राजस्थानी में हालरा' कहते हैं। उन का एक तमूना 
यहाँ देते हँ--- 
पुत्र-विहीना बमागिनी सरोव॑र के किनारे गई उसे देख कर हंस, बयुला आदि 
पक्षी उठ गए वह बगीचे में गई तो वृक्षों पर फलों को कच्चा पाया और बाग्य के पक्षी 
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उस के अशुभ दर्शन से उड़ गए। बाजार में गई तो दूकानदारों ने दूकानें बंद कर दीं। घर 
की रसोई में गई, तो देवर-जेठ उस से घिता कर उठ खड़े हुए। यही नहीं रंग-महल में पति 
ते भी इस नियूत्ती अभागिन का स्वागत नहीं किया। हाथ, एक पुत्र के विना इस अभागिन 
के लिए सारा संसार शून्य है--अमंगलूमय है--अस्पृश्य है। 
परंतु ज्यों ही दैव की कृपा से इस स्त्री की कोख पुत्रवती हुई, त्यों हो सारे संसार का 
रग बदल गया। सरोवर, बाग, घर, रंगमहल सब जगह इस' का आदर हुआ। पललने में 
झूलते हुए पुत्र के मुखड़े की हास्य-रेखा ने सारी दु:ःख-कालिमा को धो कर गाईस्थ्य के 
चित्रपट पर नए-नए सुंदर स्वर्गीय चित्र अंकित कर दिए। इसी लिए तो सृष्टि के आदि से 
मानव के हुदय में पुत्र-प्राप्ति की इच्छा न बुझने वाली चितगी की तरह जल रही है। 
गीत इस प्रकार है--- 
मा, सहस-सकावाँ में गई जें। रीता ए स्मेंदन्‍्तकाव, हंसा बुगलता उड रहाः जे 
मा, वाश-वर्गीचाँ में गई जे। सा, काचा ए दा ड़म दाख, कोयल कागा उड़ गयः जे । 
सा, लहस-्बजारों में में गई जे। मा, हाटूयाँ ए से जड़ली हाट, बागीजर का उठ 
रहा जे । 
मा, राम-रसोयाँ में में गई जे। मा, जीमे देवर-जेंठ, बाई जी रो उठ रहा जे । 
सा, रंग - सहला में मे गई जे। सा, सुत्या ए बाई जी का! वीर, हाथ पकड़ ओठी करी जे 
भा, आयथों ए आकछ-जंजाल। मा, . ७. ----- / कुखडूली वेरण भई जे। 
मा, सहस-तक्कावाँ में गई जे। मा, भरियों हिलोक्ा खाये, हंसा बुगला रप्त रहा जे। 
मा, सहत-बगीचों में गई जे। सा, पाक्ष्या से बाइम दाख, कोयछ सुबदा खा रहा जे। 
मा, सहस-बजारा में में गई जे। मा, हटवाँ से खोली हाट, बाजीगर का रस रहा ज्ञे। 
मा, रंगन्महलों में में गई जे। सा, वेख्यों गीगो मह॒लाँ माँग, पारूणिये में झऊतो जे ॥॥ 
सब कुछ कह लेने के वाद आद्विर यह उच्च अभागिन का स्वप्न ही है जो, वह अपनी 
मा से कहती हूँ। 


सपनो 
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सुझो ओो भवर, भ्हीं ने सपनो सी जायी' जो राज। सपना रो अरथ बतावो, जी राज | 
कही ए गोरी, थाँगे किण बिध आयो जी राज । सपना रो अर्थ बतावाँ, जी राज । 
हंस सरोवर ढोल7ः भाजत देख्यो, जी राज मांक्सरोचर जक भरयो, जी राज । 
वागाँ मायला चपलों म्हें फूलत देखथा, जी राज। फुछड़ा बीणे दोय कामणी, जी राज | 
पोकाँ मॉयला हसती म्हे घुमत देख्या, जी राज । हरी हरी इब घोड़ा चरे, जी राज। 
त्ॉगणिया रो चौक म्हे पुरत देख्यों, जी राज ॥ ऊपर कूभ कलूस धरयों राज। 
महऊा साँयले विवलो भ्हे जगतो देख्यो, जी शज | दिवला ली जोत सुहाई, जी राज। 
हंस सरोवर गोरी, पीर तुम्हारो , जी राज । मांनसरोबर थॉरो सासरो जी म्हॉरी नार | 
वागाँ माँयला चंपल वे वीर तुम्हारा, जी राज। फुलड़ा विणे थाँरी भावजाँ जी 
स्हारोी तार। 


पोर्छाँ माँयला हसती मे जेठ तुम्हारा, जी राज । हरी हरी दूब सुबासणी जी भ्हारी नार। 
ऑग्रणिया रो चोक, वो कवर तुम्हारो, जी राज कुंभ-कलूस थारी कुत्ठ बहू म्हारी वार 
महु्लाँ साँयलो दिचलो, वो कंत तुम्हारो, जी राज। दिवला री जोत थे सायबाणी जी 
नार। 

धन धन वसदेव जी रा छाबा, जी राज ।॥ सपंता रो अरथ भलो दियो, जी म्हारा राज । 
घन धन ए साजनियाँ री जाई, जी राज! सपना रो अरथ भक्तों छियो जी राज॥। 

प्रिय, मेन अपूर्व स्वप्न देखा। उस का अर्थ आप बताओं ।' 

'कही' सुंदरी, क्रेस।' स्वप्न आया ? में अर्थ बताऊंगा।' ु 

स्‍त्री स्वप्न बखानती है--एक ओर गरजता हुआ हंससरोबर देखा, दूसरी ओर 
मानसरोवर जल से भरा देखा। बाग के चंपक फूलते देखे, जिन के फूल दो सुंदरिरयाँ बीन 
रही थीं। पोल में हाथी झूमते देखें और हरी-हरी दूब देखी जिसे घोड़े चर रहे थे। आँगन 
में चौक पुराते देखा और उन पर कुंभ कलश रदखा देखा। मह्‌लों में दीपक जलते देखा । 
दीपक की ज्योति मेरे मन को बहुत भाई। 


पति स्वप्त का अर्थ बताता हं---हंससरोवर दुम्हारा पीहर और मानसरोवर 

ससुराल है। वाग के चंपक' तुम्हारे भाई और फूल चुनने वाली सुदरियाँ भौजाइयाँ है । 

पोल के हाथी जेंठ और दूब नतद बाई हुईं। आँगने के चौक तुम्हारे पुत्र और कुंभ-कलूश 
तवध्‌ हुई महलो का दीपक में तुम्हारा पति और उस की ज्योति तू, मरी प्यारी पत्नी 
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इस पर स्त्री प्रसन्‍त हो कर कहती हे-- धन्य है पततिदेव (वसुदेव के पुत्र ) स्वप्न 
का अर्थ आप ने अच्छा किया। 

बंदले मे पति कहता है-- धन्य हैं प्रिये, जो तू ने ऐसा स्वप्न देखा और उस का 
अर्थ समझा।' 

ओह? 

(१७) पुत्री को विवाह के वाद बिंदा करते हुए मह॒पि कण्व का भी हृदय व्यथित' 
हो गया था, फिर सांसारिक सा-बापों का तो कहना ही क्‍या ? इस अवसर के भीत' 
राजस्थान में 'ओक्यूँ कहलाते हें। ओढयँ का शब्दार्थ हैँ “प्रिय की स्मृति” ॥ करुण 
रस का एक प्रवल श्रोत ओढयूके गीतों में मिलता हैं और मासिक भावुकता उन मे 
लंबालब भरी रहती है । यों तो इस प्रसंग के सैकड़ों गीत हैं जो बहु प्रचछित हैं पर यहाँ 
पर नमूने के तौर पर दो गीत देते हैं --- 

पीहर के परिवार की स्त्रियाँ लड़की को ससुराल बिदा करती हुई गाती हँ--- 

हरिये बन री कोयली 

थारे बाबी सा बाग लगायो ए बनड़ी, धारे बिन कुण सौींचेंगो। 

म्हारे हरिये बत री कोयली || 
भारे बागा में फुलडा फूल्या ए बनड़ी, थारे बिन कुण तोड़ेंगो । 

सहारे हरिये बन री कोयबली।॥॥ 
थारे वागों में हींडो धाल्यों ए बसडी, थारे बिन कुण हींडेगो। 

म्हारे हरिये वन री कोयली ॥ 
आँगणिये माँय थारो रोवत भतीजो, थारे बिन कण खेलावेगो । 

#हारे हरियें बन री कोयली॥| 

गंडियाँ ए घरी थारी आ्े-विवाले, देख 'र जी अुकछावे ए। 

म्हारे हरिये बन री कोयली 
संग री सहेल्‍थाँ थारी.घर नहिं झाँके, बे देख दूरों से ही जावे ए॥। 
अहारे हरिये बन री फौोयली ॥ 
कोई य न अब म्हारे आँँगण खेले यो तो सूनो बरसाबे ए। 
म्हारे हरिय चन री कोयली 
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धारी भाता को हिवड़रे ऊश्नल्ठ, बा तो सेंणा मीर बहावे ए।॥। 
भहारे हरिये वन री कोयली॥। 
तेरे पिता ने सुंदर वाश लगाया है, पर अब उसे तेरे बिना कौन सीचेगा ? ए 
मेरे हरे बन की कोयल : तेरे बाय में फूल खिले हैँ; उन्हें तेरे बिना कौन तोड़ेगा। वाग मे 
झूला पड़ा है, उस पर अब कौन झूलेगा ? घर के आँगन में तेरा भतीजा रोता हैं; उस को, 
अब कौन खिलावेगा ? 
घर में जहाँ-तहाँ तेरी गुडियाएं पड़ी हैं, उहें देख कर जी अकुछाता है। तेरी सहे- 
लिया अब इस घर में झाँकती तक नहीं, दूर से ही देख कर चली जाती है। 
माता कहती हँ--विंटी, मेरे आँगन में जब कोई नहीं खेलता, यह सूना पड़ा हैं और 
तेरी माता का हृदय---वह तो उस से भी अधिक सूता पड़ा हैँ, और वह रात दिन जाँखो 
से आँस वहाती है। ए मेरे हरे उपवन की कोयलिया ! 
विरह से जगाई हुई स्नेह-स्मृति में एक प्रकार का अनिर्वचनीय सूनापन होता है । 
उस सूनेपन का भाव सूर्तिमान हो कर सुपुष्ट मात्रा में इस गीत में अंकित हुआ है। 
(१८) पीहर से विदा होती हुई नववभू अपने पति से विनय करती हैं--- 
ओअक वर करला थारा मारू जी, पाछा जी मोड़ । 
राजी दा ढोला, ओढूँ घणी आने सहारा बाबो सारी । 
सूंबर गोरी, ओल्ूँ थारी परी रे निवार। 
चंपकबरणी, बादो सारी भोव्ठ सुसरों जी भाँगसी। 
ओक बर करला धारा भारूजी पाछा जी मोड़। 
राजी दा ढोला, ओरूँ घणी आबे स्हारी माय री। 
सुंदर गोरी, भोछ थारी परी रे लिवार 
मिरगानेणी, साऊ जी री भोलठ सासूजी भाँगसी। 
अंक बार करला थारा मारूजी, पाछा जी मोड़ 
राजी दा ढोला, भोलूँ घणी आवे म्हारे बोर री। 
सुंदर घण तूँ ओहछूँ थारी परी रे निवार। 
वीरे जी री भोक, वेषर भाँगसी 


अंक बर ओ मारू जी करला थारा पाछा जी भोड़ | 
श्जींदा ढोला, ओह घणी आने म्हारी छोटी बेन री। 
सुंदर घण, मूँ ओढूँ थारी परी रे निवार। 
मिरगानंणी, बहलड़ी री भोरझ वणदल भाँगसी |॥ 
एक बार, केवल एक वार, प्रियतम, अपने ऊँठ को छोटा छो। राजन, मुझे अपने 
पिता की बहुत' याद आती है। 
चंपकवरणी प्यारी, तुम याद को छोड़ो। पिता की कमी तुम्हारे ससुर पूरी 
करेंगे; 
इसी प्रकार परिवार से बिछुड़ती हुई इस कत्या को माता की, भाई की, छोटी बहन 
कंग थाद आती है और यह उन से जी भर कर मिल छेने के लिए पति' को रोकना चाहती है, 
परतु पत्ति उसे आश्वासन देता है कि इन की कमी क्रमश: उस की सास, देवर और ननद पूरा 
करेगी। पर क्या इस आदइवासन से हृदय को धीरज मिलता हैं ? कैसी व्याकुलता से भरा 
है यह विनय ! हरिणी मानो बंधनों को छूड़ा' कर स्वच्छंद अपने उपवन में, विचरने को 
अकुला रही है। हृदय में तृफ़ान आया हैँ। उसी की कसमसाहंठ ने भोली बध को बाध्य 
किया होगा कि वह कज्जा के अकाट्य आवरण को हटा कर, इस स्पष्टतत और दयनीयता 
के साथ अपने नवपरिचित प्रेमी से प्रार्थना कर रही हैं-। 


पणिहरो 


(१९) पणिहारी' के गीत राजस्थान देश के सर्वोत्तम परिचायक हैं। उन में जो 
सींदर्य, स्थानीय रंग और देशीय छटा का विवरण मिलता है, उस के प्रत्येक अंश पर राज- 
स्थानी जीवन की गहरी छाप ऊगी रहती है। बरसात राजस्थान की सर्वोत्तम ऋतु है और 
इस ऋतु में सरोवरों के तठ पर संध्या-सवेरे पनिहारिनों के समूह--- झूलरों ---का वस्त्रा- 
भूषण से सज कर, एक स्वर से गीत गाते हुए आना-जाना, एक ऐसा स्वर्गोपम दृंदय है, जिस 
की कल्पता सात्र करने से सौंदर्य की विभूतियाँ जागृत होती हैं। साक्षात्‌ देखने से तो, और 
ही आनंद आात्ता है। कला की दृष्टि से भी यह दरय भारतीय संस्कृति को राजस्थान की 
एक उत्तम देन समझा जा सकता है। पनिहारी प्रथा के आयोजन में साहित्य, संगीत और 
फला--तीनों आदझों का धूर्ण समन्वय हुआ है. इसे केवछ पढ कर साहित्यिक संतोष 
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कर लेने से ही पूर्णानंद का लाभ नहीं समझ लेना चाहिए। इस का सजीव सौंदर्य तो' 
इस के वास्तविक दुह्य में रहता हैं और इस की कलात्मक मध्रिमा बसती है इस के 
स्वर्गीय संगीत में । वाहरी' जगत के अधिकाधिक संपर्क से तथा जमाने की बदलने वाली 
हवा से अब यह प्रथा शिथिल होती जा रही है, परंतु तो भी लुप्त नहीं हो गई है। यो तो 
सभी राज्यों में यह दृश्य देखने को मिलता है परंतु मारगड़ और मेवाड़ की पतिहारिनों का 
दृश्य विशेष मनमोहक होता हैँ। नागोड़, मेड़ता, उदयपुर, मूंडवा, जोधपुर आदि नमरों में 
यह दृश्य सुझभता से देखा जा सकता है। 
इस प्रथा ने वेयक्तिक दृष्टि से भी गृहस्थ-जीवन में कलात्मक भावना की सुरुचि 
का समावेद्ञ किया! है, जिस से प्रेरित हो कर कुछ अंश में नागरिक जीवन में सौंदर्योपासना, 
स्वच्छता और संगठित जीवन की ज्योति का कुछ आभास आया है । 
'पणिहार' के गीत अनेक हें। उन में से एक बहु-प्रचलित' गीत' नमूने के तौर पर 
देते हैं-- 
काकी ए कव्हायण ऊमठी, पणिहारी ए लो। 
सोटोड़ी छॉट्योँ रो बरसे मेह बाला जो। 
भर नाड़ा भर साडिया ए पणिहारी ए लो। 
भरियों भरियों सपेंद ततक्ॉाब वाला जो। 
किण जी खुणाया तवाडा-ताडिया परणिहारी ए लोग 
किए जी खुणाथा तलाब वाला जो। हे 
सुप्तरे जी खुणाया नाडा-तांडिया पंणिहारी ए लो। 
पिव जी खुणाया तकाब वाला जो॥ 
सात सहेतयाँ रे झूछरे ए पणिहारी ए लो॥४ 
पाणीड़े नें चाली रे तबकाब बाला जो। 
घड़ो यू न डूबे ताक में ए परणिहारी ए लछो। 
ईंडोणी लिर तिर जाय, वाला जो । 
सातूँ ए सहेलल्‍याँ भर मीसरी ए पशिहारी ए छो । 
पणिहारी रही रे ततल्ठाब, बाला जो 
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बदते ओठीड़े रे हैलो मारियों ए छंजा ओठीड़ा ए लो। 

घड़ियों उसणावते जाय, वाला जो। 
ओराँ रे काजक् - दीकियाँ ए पण्हारी ए लो॥ 
थारोड़ा दीसे है फीका नेण, वाझा जो। 

ओरा रे जोदण चूनड़ी ए पणिहारी ए लो। 

थारोड़ो मेलो सो बेस, वाला जो। 
ओरा रा पिव जी घर बसे रे लूंजः लंजा ओठोडा ए ६ 
स्हारोड बसे परदेस, वाला ज्ो। 

घड़ो तो पदक दे नी ताछ में ए वणिहारी ए को । 

चालेनी ओठीड़े री छार, बाला जो। 
बालू तो जार धारी जीभड़ली ए लंजा ओठीड़ा ए लो 
डइसे तने काछों नाग, वाला जो। 

घड़ो तो भर ने पाछी दल्दी ए परणिहारी ए लो। 

आई आई फलछते री बार, वॉलाः जो॥ 
घड़ों तो पटक दूँ ऊभी चोक में ए सहारा सास जी ए ६ 
बेगेरी घड़ियों उतराब, वाला जो। 

किण थाने भोसो मारियों ए म्हारा बहुजी ए लो। 

किण थाँने दीबी हैँ गाछ, वाला जो। 
ओक भोठी मने रसो मिलयो रा भ्हारा सासजी ए लो | 
पूछी म्हारे मनड़ री बात, चाल जो। 

देवर जी सरीसो डीघो पातक्ों ए म्हारा सासजी ए लो । 

नणदल बाई सा रें उणिनह्र चाला जो। 
थे तो बहु जी भोका घणा ए सहारा सासूजी ए को। 
ओ तो थारोड़ों ही भरतार, बाला जो॥ 

पावस की काली घटा उमड़ आई है, और मोटी-मोटी बूँदों बाला मे 

#तलेयाँ भर गए हैं और संभुद्र की तरह विशाल सरोवर भी भर र 

ए पनिहारी ये तारू-्तलैयाँ किसने खुदवाए हें? और फिंस 

॥छ तालाब ? 
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सुर जी ने ताल-तलेयाँ खुदवाई हैँ और प्रियदम ने तालाव बनवाया है।' 
सान सहेलियों का झूलरशा बना कर पनिहारी त्ताल्ाव को पानी भरने चढी। 
तालाब लवालब भरा है; घड़ा ड्बोया नहीं जाता और ईढोणी पानी पर तर-तर जा रही 
है। इस लिए कि परदेसी प्रियतम की याद में पनिह्री अपना आप! भूल चुकी है। 
रास्ते जाते एक ऊंट के सवार (ओटी) को मावज्ञ दी और घड़ा उठाने को कहा ! 
किसे पत्ता था कि यही जोदी प'रदेस से छोटता हुआ पनिहारिन का पति निकलेगा | 
ओठी ने भेदभरी वात पृछी-- ए पनिहारी, औरों ने कज्जल-वेंदी रूगा रकखी हे, 
तेरे नत्र फीके से क्यों है। औरों ने चुनडियाँ ओडढ़ी हैं और तेरे ये मेले से वस्त्र ! ' 
औरों के स्वामी घर पर है। चदुर ओठी, मेरा पत्ति विदेश गया है।' 
इस पर ओठी ने ठीक ही तो कहा, परंतु प॒रनिहारी इस व्यंग्यपूर्ण परिस्थिति 
का रहस्य कैसे समझती ? ओठी ने कहा--घड़े को ताक में पटक दे और मेरें 
पीछे हो जा।' 
जहा द॑ तेरी जीभ को ओठी, तुझे काछा सर्वे डसे। जो तू मेरे पातिन्नत पर 
कुदुप्टि रखता है [ 
पनिदह्दारी वापिस घर को जाई। सात्विक कोघ से उस का मिजाज गर्म हो गया 
था। सास से जल्दी से घड़ा उतारने को कहा। सास ने कुछ अनर्थ की संभावना समझ 
कर वह से पूछा- बहुरानी, किस ने तुझे ताना दिया हँ-किसने गाली दी? बहू ने 
कहा- मुझे आज तालाब पर एक ओठी मिला जिस ने मेरे मत की बात पूछी। वह ओंटो 
झान शकल में देवर और ननद बाई से मिलता था। सास ताड़ गई--- भोली बहू, वह तो 
तेरा ही भरतार हैं। 
गीौत-कथा 
(२०) बूढ़े ठाकुर के पास हाड्ेयाव का परवाना आया। परतंत्र रह कर नौकरी 
वजाना ठाकुर की स्वतंत्र तबियत को सहून नहीं होता था, उस पर यह वृद्धावस्था। 
कोई पुत्र होता तो उसे ही एदज में भेज दिया जाता; यहाँ तो एक ही लड़को थी। परंतु 
यही वीर लडकी अनेक सुपुत्रों की कमी पूरा करने वाली थी। सजना ने कित्त प्रकार 
अपन पिता का कष्ट दूर किया इस गात म बड सूदर ढग से कहा गया है 
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बैठा बाबो जी तखत बिछाय। 
कागदिया तो आया जी बाने जी रे हाड राव रा। 


कागद बाबा जी स्हाँदे बाँच सुणाय। 

काँई रे लिख्यों छे बाबा जी कोरे कागदों। 
कागद बाई जी बाँच्यों ए न जाय। 
छाती तो फाटे ये वाई सजना हिचड़ो उह्षद्धे। 

एवड छेवड़ लिखी छे सात सिल्॑ंम। 

बीच में तो लिखियो ए बाई सजना वेग पधारणा। 
थे म्हारा बाबों जी बे दिल मंत होय। 
बारे तो बरसाँ लग करसाँ चाकरी। 

करिया सजना भरदाना भेंस। 

क्रला ललकार॒या ए बाई सजना हछती रात रा। 
बभधो सजना गायाँ रो ए गुवाक्ू। 
सींब' बतादों रे भाई हाडे राब री। 

या ही छे ओठी राजा जी री सींब। 

तालर थोड़ा ए बाई घजना सरवर मोकल्ा। 
बभयों सजना माल्ीड़े रो पृत। 
बाग बताओ रे साछीका, राजा जी रो कूग सो । 

यो ही छे ओदीड़ा हाडेजी रो वाग। 

आमू तो पाक्या ओ ओठीजी नींबू रस भरथा। 
सजना बुझी पाणी री पणिहार। 
होद बतावो ए पणिहार॒याँ हाडे राव रो॥ 
यो ही छ॑ सजना समंद तकाव 
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थो ही छे ओठी राजा जी रे मह॒ल। 

केव्3 झबरखे हे ओठीड़ा राजा जी हे वारणे। 
भाभी महाँगें अजरज होप। 
तेण नारी रा ये बोली बोले सरद री। 

एक हर देवर बारगाँ में ले चाल। 

बेरो तो पार्डों ओ देवरिया सारी मरद को। 
दारी होयथ तो पड़या रिडया फल खाय। 
भरद हुवं तो तोड़ फूछ गूलाब को। 

राजा! जमल पड़या रिडपा फछ लाय। 

गययड़ सल री सजनाँ ओो या तोड़े फूल गलाब रो। 
भाभी म्हॉर्ने अचरज होय। 
नेण बारी रा ये आ बोल बोली समरद री। 

ओक वर बेवर ले चाज़ों समेंद तलाव। 

बेरों तो पार्डाँ ओ देवरिया तारी सरद को। 
नारी' होय तो ईरशॉ-तीरों न्हाथ। 
मरद म्‌छा्हों यो हाय समद शकतोतल को। 

रात जैमल भीरा-तीराँ नहाय। 

गाण्ड मल री सजनाँ तो या न्हावे समेंद झकोछ के। 


889. 


भाभी सहारे मत में आये रीक्ष! 
वेण चारी शा थे आ बोली बोल मरव री। 
अेक बर देवर रागब-रसोई ले चाकल। 
बेरों तो पाड़ाँ ओ देवरिया, तारी मरद को। 
नारी होय तो धीरे धीरे खायप। 
सरद मुछालों तो यो झट दे जीम चक्ू को। 
भाभी म्हारे संत में आये रीस। 
नेंण नारी रा य भा बोली बोल मरव की 
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ओक बर वेबर तेजों में ले चाल। 
बेरों तो पाड़ाँ ओो देवरिया तारी-मरद की । 
नारी होय तो फूल ज्यूं कुंमल्दाय। 
मरव मुछाल्ले री सेजाँ ओ देवरिया सब्ववट ता पड़े। 
होगी सजना घुड़ले असवार। 
दिल तो उगायो ए थाई सजमा बाबो जी रे देस में । 
उछेगी संजना सममद-तक्ाब। 
चुड़लों दिखायो जी बाई सजा दाँव हाथ रो॥। 
उठ जो बाचा जी ढकियों फछूसो खुलान। 
बार वरसाँ री शो बाई सजमा कर आई चाकरी। 
वावा जी को हाइराब का दागज़ आया है, जिस को अपनी बेटी सजना की 
पढ़ कर सुनाने हुए बूढ़े ठाकुर का हृदय भर आदा है । आखिर सजना को मादूम हो गया। 
उत्त ते हिम्मत के साथ पिता से कहा--आप निश्चित रहें । भाई नहीं तो में ही वारह वर्ष 
की चाकरी आप के बदके कर आऊंगी।' 
सजता ने तुरंत मरदाना वेष बनाया और ऊँट पर सवार हो हाड्ाराव के देश 
को चल पड़ी। पृछती-पूछती पहुँच गई। राव की एक भाषज थी जितत सजना के मरदाने 
वेष पर संदेह हों गया और वह बार-वार देवर को उकंसाने लगी कि वह इस की जाँच करे। 
तीन वार जाँच हई। एक वार बाग में, दूसरी बार तालान पर, तीसरी बार रसोई भे। 
राजना अपनी चतुराई से तीनों वार सफल हुई । चौथी वार की जाँच विकट थी। रंगमहल, 
में ले ज। कर सजना की परीक्षा करने का प्रस्ताव था। सजना को यहु माठझम होते ही 
वह दीर भहिला वहाँ से चल विकली और दूसरे दिन पिता के देश को जा गईं। इस प्रकार 
सजना ने पिता के प्रति' अपना कंतंव्य पालन किया । 


गाँवों के गीत (ग्राम-गोौत) 


हिंदी में, और अन्य॑त्र भी, (पर॑तु हिंदी से कम) यह धारणा' देखी जाती है कि किसी 
प्रकार का लोकगीत हो उसे ग्रामगीत्त कहा जाता है ग्राम-गीत गाँव के जीवन के गीतो के 


ईसा उसे जज + न्ड २5 ८+ 
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छोकगीतों में हम ने यही भेद किया है कि सब प्रकार के गीत, जो व्यदित-विज्ञेप को 
रखनाएँ नहीं हैं, बल्कि लोक की परपरामत रचनाएँ हूँ, लोकगीत हैं। गाँव के गीत--- 
ग्ररमीण जीवन के गीत-॑ै्रामगीत हैँ। एक का क्षेत्र विस्तृत है, दूसरे का संकीर्ण। 
लोकगीतों में ग्रामगीत आ जाते है, पर ग्रामगीतों में छोकगीत नहीं आते। दोनों में 
व्याप्य-ब्यापक का संबंध हें । 

कुछ गाँव के गीत नीचे उद्धुत करते हैँ, जिन में प्राकृतिक जीवन, भोलापन और 
सादगी के भाव कूट-कूट कर भरे हें। 

(२१) गाँव के स्वच्छंद जीवन में एक भस्ती होती है, एक बआात्म-विश्वास, एक 
अल्हड गे होता है, जो नागरिक जीवन मे कम मिलता हैं। इसी अल्हुड़ गर्व और मस्ती 
भरे सात्म-विश्वास का उदाहरण नीचे के गीत में मिलता है--- 

बसवारी हो लाल कोन्याँ थारे सारे । ग्रिधारी हो छाल कोन्याँ धारे सारे ॥ टेक ॥ 
जे मह॒ल-माहिया थारे। भारी बरोबरी महे कर स, कोई ढडी टफ्री सहारे ॥। 
गिरभारी हो छाल ०१॥। 
अँ काम धेनवाँ थारे। भारी बरोबरी स्हे कराँ स, कोई भेंस पाडड़ी सहारे || 
बनवारी हो लात ०१४ 
अ हाथी घोड़ा थारे। थारी बरोबरी म्हे कराँ त, कोई ऊंट, दोडड़ा महारे ॥ 
गिरधारी हो छाल ०।॥। 
औ भाला बरछी थारे। थारी बरोबरी म्हे कराँ स, कोई जेछी गंडासी म्हारे 
बनवारी हो लहाहक ० ६ 
ओ रतनागर सागर थारे। थारी बरोबरी म्हे करों स, कोई दाव भरुया हूँ सहारे ॥ 
गिरबारी हो छालछ ०॥। 
ओअ तोकस-तकिया थारे। थारी बरोबरी म्हे कराँ स, कोई फाटी गुबड़ी सहारे ॥ 
ह बनवारी हो लाल ०॥॥ 
भा राधा-राणी थारे। थारी बरोबरी म्हे करों से, कोई एक जाठणी म्हारे।॥ 
गिरधारी हो लाछ ०॥ 
हैं बनवारी है गिरघारी तुम चाहे कितनें ही बडे हों में अब तुम्हारे वश में 
ह्दी ड़ 
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नयी । 
# की 
हर 


तुम्हारे महल है, पर मेरी टपरी भी उस से कम नहीं, क्यों कि में संतोष से उस में 
रहता हू । 
तुम्हारे कामधेनु है तो मेरे पास भैंस-गायादि हैं। तुम्हारे हाथी-घोड़े हँ-- 
मेरे उैँट-वैलादि | 
तुम्हारे पास भाले वरछे आदि वस्त्र हे तो में अपनी जेली, गंडासा से ही प्रसन्न हूँ । 
तुम रत्वाकर सागर में सोते हो, वो मेरे गाँव में पानी की भरी तलयाँ हैं। 
तुम्दारे क्रीमनी तोकस-तकिये आदि सौख्य का साभान है, तो में अपनी फटी गुदड़ी' 
में ही मस्त हूँ । तुम्हारे राबा-रानी और और रानियाँ मी हूं, पर में तो एक जाटनी से 
ही संतुप्द हूँ | 
अब वताओं भें त्रिलोकपति से किस बात में कम हूँ 
(२२) वर्पा ऋतु गाँवों में, विशेषतः: राजस्थान के गाँवों में, नव-जीवन, 
उल्सात, स्फूति और आनंद की हहर लाती है। किसानों के दिल हरे हो कर लहराने 
लगते हैं और वे काड़ा से कड़ा परिश्रम कर के नहीं भकते। उसी तरगित ग्रामीण हृदय 
वा अक्स कुछ गीतों में खिचा हुआ है। 
ग्रान-वब बरसात के दिनों में अपनी और अपने ससुराक के परिवार की दिन- 
चर्या इस गीत मे वखातती हैः-- 
झिरमिर पझ्षिरमिर मेहड़ो बरसे, बादव्ियों घररावे ए॥ 
जेंठ जी तो मेरा ब॒जा काठ, परण्यों हक्चियों बाब ए। सझिरसिर झिरमिर ०॥ 
देवर भेरों करे अबयोटी, जेठाणी रोटी ल्यानें ए।॥ झिरधिर शझिरसमिर ०॥। 
बाल्कियों भतीजो गेरो खेड चराने , नणवल गायों घेरें ए ॥ झिरसिर सझिरशिर ० ॥ 
खां थे नहारे गक्लछट चरमो, हत्द्ूयाँ ने खीर लापसो ए॥ शिरसिर झिरपिर ० ॥ 
नन्‍्हीं-तनन्‍्हीं बूंदों में मेह वरस रहा है, बादल गरज रहा है। मेरा जेठ खेत निरा 
रहा है और मेरा पति हल चला रहा है। 
देवर अछूसोटी कर रहा है और जेठानी गाँव से खेत में रोटी (छाक्) ला रही है। 
वालक सतीोजा मर्डो का खब् चरा रहा है और ननद गार्यें घर रही है 
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के खेत से घर लौटने पर ग्वाछों को घी-युक्‍्त चूरमा और हल करने वालों को खीर और 
लपसी' बना कर खिलाऊंगी। 

(२३) इसी तरह का एक दृत्तरा प्राम-जीवन का चित्र है जिस में पश्य-जगत 
प्रधानता के साथ आया हूँ । वही ग्राम-वध्‌ कह रही है--- 

मेरो देवरियों चरावे साँढ, करला यरजणा। 

टोडियो चरावे, टोडड़ी चराबे, वो तो ल्यावे ल्यावे घराँ ए चराय साँदुया गरणणा | 

भेस्याँ चराव वो तो भ्रटी, वो तो त्यावे ल्यावे घराँ ए चराय भेंसा दारण। 

धोष्ठती चराब दो तो दूं झणी, कोई न्यावे ल्यादे घराँ ए चराय साँड दहकणा । 
मेरी जेठ जी बाँध टोडिया, मेरे परण्यो बाँधे ऊंट, करला बोखूणा। 

मेरो बडलो भतीजों बाँध भूरटी, सेरो छोट्क्यो बाँधे गाय, घोव्ठी इसणी। 

भ्हारों सॉड दड़के गोर में, म्हारों भसोी भेस्‍्याँ माँय, साँड दहकणा। 

मेरों परण्यो चुंधावे टोडिया, भेरो जेंठजी दबे भरी ज्ञोट, करला गाजणा। 

मेरी चणवल पकड़े बाछड़ा, मेरो देवरियों दूर्व घोछी गाय, धोलयाँ इंसणी। 

मेरा देवर गरजने वाले ऊंट और ऊँटनियाँ चराता है, वह ऊँट के छौने चरा कर 
साँभ को गरजती हुई ऊंटनियों को घर लाता हैँ । 

भरी भेसे भी वह चराता है और उन के साथ मोटे-ताज़े जंगली भैसे। 

वह दुधारू गाये और गरजने बाछठे साँड भी चराता है और चरा कर उन्हे 
घर लाता है। इसी प्रकार जेठ जी, पर्ति, बड़े और छोटे भतीजे और ननद को भी 
पशु-पालन और ग्रामीण गृहस्थ-संबंधी किसी ने किसी कार्य में संछग्न बताया 
गया हैं । 

(२४) चरखा प्राम-जीवन की अंतरात्मा से अछूग नहीं किया जा सकता। वहू 
पामीणों का इतना ही प्यारा हैं जितना जीवन का और कोई जावश्यक साधन। उस के 
तार-तार में, उस के स्वर-स्वर में ग्रामीण जीवन की आत्मा और चरित्र का राग ओत- 
ब्रोद है। बहुत से गीत तो चरख्‌ के स्व॒र में स्वर मिला कर गाए जाते हैं। परंतु अब 
[हरों की हवा गाँवों भें मी फंँछती जा रही ६ और चरखा दिनोंदिन निष्प्राण ओर 
उ्प्त होता जा रहा है इस गीत में चरख्वे का वणन है 
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चाल रे चरखला, हाल रे चरखला। 

ताक तेरों स्लोबणों, लाल गुलाबी सात्ड। 

चरके मरक फिर घेरणी सधरो-मधरों चाल) चाल रे चरखला० ॥। 

गूड्डी तेरी राग रंगीली, तकली उक्‍्करदार। 

चोखो घधण्थो दमकड़ो तेरो, कुकडियो री छार॥ चाल रे चरखला० ३ 

कातणवाद्धी छेल-छबीली, बैठी पीढों ढाल । 

मही-नहीं दा प्रर्णी काते, लंबो काढे तार।॥ चाल रे चइरखला० ॥। 

ताक (तकुवा ), मा (मालाकार डोर ), घेरणी (हत्था ), गड्डी, तकली, दमकडों, 
कूकडी, पूणी, तार आदि विशेष शब्द हे जो चरखे के यंत्र से संबंध रखते हे। भ 
जनावा था रहा हूँ जब हम इन शब्दों को भी भूल रहे है। छेल-छबीली कतिन की 
गावता इस विवरण में जान डाल देती है। 

(२५) एक ग्रामगीत में बड़ी रुचि के साथ बाजरे के खिचड़े पर काव्य-प्रतिभा 
जगमगाती मिलती हूँ -- 

महारो मीठो लागे खीचड़ो। म्हारो चोखो लागे खीचड़ो॥ 

छुल्बपो-छाट्यों बाजरो। महें बछो ए मुँगाँ की दाछू॥ सीठो खीचड़ो ॥ 

अूखल घाल्यो बाजरो। म्हे छाहडे धाली दाक्‌। सीठों खीचड़ो ॥ 

म्हे नान्‍्हों कूटूयो बाजरो। म्हे भीठी छाँटी दाब्ठ॥ भीठो खीचड़ो ॥॥ 

खदबद सीख बाजरों। कोई रूथपथ सीझे दाकू॥ मीठो खौचड़ो ॥ 

पूध खीचड़ो खाना बंदूथा। कोई तरसे म्हारी जाड़ ॥ मीठौ खोचड़ो ॥ 

वाजरे का खीचड़ा' मीठा लगता है। साफ़ किया--छाँटा हुआ बाजरा और 
सली हुईं मंग की दाल | 

ऊखल में वाजरा महीन कूटा गया और छाज में दाल छाँटी गई। दोनों को मिल्‍ 
कर पकाते समय बाजरा खदबद' और दारू 'रथपय' ध्वति करने ऊगी। 

जब तैयार हुआ और दूध के साथ मिला कर घर के छोग खाते लगे, तो बनार 
व्राी वधू के मुँह में पानी मर आया। 

(२६) एक धनवान कृंपक की कन्या जो पिता के घर मे आराम से पली थी 
मामूली खेतिहर को ज्याही गई पति के घर का कठोर जीवन उसे रूंगा इस 
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" ने पिता से शिकायत की। पिता ने उस्ते आइवासन दिवा। जब मेह बरसा ओ 
तय, फल, शाकादि की उपज हुई तो यही कठोर जीवन इस कन्या को रुचने छर 
हँ अपने पिता को सराहते लगी, जिस ने इसे इस अदना परंतु परिक्षमी और ईमार 
तिहर को ब्याहा। गीत का नाम हाछी है। गीत इस प्रकार है-- 
काछी तो पीछी ए, भा भीरी, बादब्दी। बरसण लागो भह। 
मेरे क्बाजी ने कहियो छू, हाव्ठी ने बेटी वयूँ दई ? ॥ देक ॥ 
आठ बढ्दाँ की ए भा मोरी, नोरणी। आठ हाकूयाँ क्षी छाक।॥। 
बाबा जी में कहियो एछ ० 
दोनू देराणी-जेठाणी सेरी छड़ मरी। कृूण उठावे म्हारी छाक।। 
दाबा जो नें कहियो एु० 
गज को तो काढो ए छाडो बेठी घूँघटो, मचक उठावों झाशी छाक।। 
बाबाजी नें कहियो एु० 
खेतां तो खेतों ए मा मोरी, में फिरी, क्षठेप न लाध्यों खेल ॥ 
बाबा जी में कहियों ए० 
दीवे तो ओल्हे ए लाडो बेटी, दीबड़ी, जें तत्ठे हाब्ठीड़े रो खेत ।॥॥ 
बाबा जी में कहियो एु०। 
देवर-जेठाँ के ए मायड़ मेरी, रूसणो, कूण उतारे म्हारी छाक॥॥ 
बाबा जी ने कहियो ए० 
गज को तो काढो ए लाडो बेदी घंघटों, मचक उतारों झाझी छाक । 
बाबा जी नें कहियो० ॥ 
ड॒हरों तो डहुराँ ए मा मोरी बाजरो, टीवाँ मूत्ठी ए जेंदार। 
बाबा जी नें कहियो हाठ्ीी नें बेठी भल्त दीज़्यो। 
डहराँ तो डहराँ ए मा मोरी काकड़ी, दीबाँ में गुड़स मतीर॥। 
बावा जी नें कहियों हु०। 
मीठो तो लागे ए मा मोरी बाजरों, फीको तो छागे ए जवार |! 
बाबा जी नें कहियो ए० 
स्वाटी तो छागै ए मा मोरी काकडी, मीठा तो छागे ए सतीौर 
बाया जो ने कहियो ए हम्ली नें बेटी नित वीधो 
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ए मा, काली-पीली घटा उमड़ी हैँ और मेह बरसने को है। पिता जी से कहना कि 
खेलिहर को बेटी क्यों दी ! में आठ-आठ बैलों को चारा डालती हूँ और आठ हलियों की 
छाक पकाती हूँ । मेरी देवरानी-जेठानी आपस में लाड़ली हूँ । खेत में ले जाने को मेरी 
छाक कौन उठावे ? 

माता कहती है, छाड़ली बेटी, पवरा मत, शील-पूर्वक घूघट निकाल कर ससुराल 
में रहं। खुद अमक कर छाक उठा लिया कर। 

ए मा, में खेत-खेत' में घूमी लेक्रिन अपना खेत ने मिक्ता। 

प्यारी बेटी, दीबे के तले छोटी टीबड़ी है उस के तले तेरे पति का खेत है । 

इसी प्रकार मावा-वेटी का प्रश्नोत्तर चलता हैं। अंत में मेह बरसा, टीवे-टीबे 
पर ककड़ी और मीठे मतीरें, वाजरा और मूली पैदा हुए, जिन्हें रुचि-रचि कर इस कन्या 
ने खाया और अपने जीवन को धन्य समभा। अब यही लड़की माता-पिता को सलाह 
देती है कि कृषक का जीवन अच्छा जीवन है, अतएवं उस की बहियों को कृषकों को 
व्याहाय जाय । 


बारहमासाः 


(२७) कृपक के लिए उस का काम ही परमात्मा हैं। उस की ईइवर की 
भावना लंबी-चोड़ी दाशतिक दलीलों पर नहीं अटकी रहती। वह ईदृबर का रूप कौन- 
कौन सी विभूतियों में देखता हैं और उस की उपासना किस ढंग की है, यह बात इस गीत 
से मालम हो जायगी। 

'साड़ महीने बिरखा लागी, बाजरियाँ री वाह। 
साऊ जी म्हारे भातों लाबे, बाहरे साँई वाह ॥ 
सावण महीनें बाजर लागी, नीनाणाँ री नाह। 
काचरियाँ री बेलाँ दाढ्हाँ, वाह रे साँई वाह॥ 
भादू महीने भूगा होसी, तीवणियोँ री ताह। 
बाजरियाँ री रोटी खावाँ, वाह रे साँई चाह ॥। 
ग्रासोर्वां म॒ सासा तागी हुक्‍्कालां री हाह 


जन आज 
हि 
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काती महीने करड़ा सिंद्रा, भावे इत्ता खाह। 
काती महीने सिं्दा कीना, वाह रे साँई वाह।॥ 
सिशसर महीने भोका सहता, लेखों लेसी साह। 
लेय र॒ देयर दूरा होस्पाँ, वाह रे साँई दाह।॥ 
पोह मसहीतें पाप्ठों पड़ती, खालड़ी रो खलोह। 
खालड़ी रो खोह कीनो, दान रे साई वाह।॥! 
माह महीने पाछों पड़सी, पाणी पत्थर खाहु। 
पाणी रो तो पत्वर झीनो, वाह रे साई बाह।॥ 
फागण महीने फाग खेले, गोपियाँ रो नाह। 
महुड्े रो भईू पीयो, वाहु रे साई वहह॥ 
चैत महीने चंपर सोरी, अंचल मोरचा साह। 
बिन ब॒ढाँ ही हरिया होसी, वाह रे सॉर्ई वाह! 
वेसाल्ाँ में धूप पड़ सी, तावड़ियें री ताह। 
पड़छायाँ सें पड़िया रहस्याँ, बाह रे साँद नाह ॥ 
जेंठ भहीतें धप पड़दी, तावड़िये री ताह। 
खेजड चढ़ र खोखा खास्याँ, वाह रे साई वाह॥ 
कृषक के सादे जीवन का इस गीत में संपूर्ण इतिहास है। उस का काय ही उस 
का ईदवर है। जब वह सफल हो जाता हैं तो उसे परयात्म-प्राप्ति' का-सा सुख होता 
है, इस लिए वह ईश्वर को धन्यवाद देता है। क्या सचमुच जीवन की सारे फ़िलसफ़ी 
का निचौड इसी में नहीं है! यदि है, तो हमें कृषक के जीवन से उपदेश लेना 
चाहिए। 
आषाह़ महीने में वर्षा का आरंभ होता है, कृषक खेत में काम करता है और उस 
की माता उसे रोटी पहुँचाती है। सावन में वाजरा फूटता हूँ, खेत निराया जाता है, काचर- 
मतीरकी बेल बचा दी जाती है। भादों में भूनगे बहुत होते हें जिन के शरीर के चमकीले 
भाग से लड़कियाँ गहने---मालाएँ आदि--बनाती हूँ तरकारी खूब निपजती है और तई 
बाजरी की रोटियाँ बनाते हूँ 
आसोज में फ़तलल की माशा रूग जाती ह गौर 'हकक्‍्काल हाका कर के चिडिया 
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उड़ाते है। कृपक रात में भी खेत मे रहते है। कार्तिक में सिट्टे खूब होते है-चाहे जितने 
खाओ। वाह रे ईश्वर, तुझे धन्य है! 

मिससर में बनिया लेखा करता है। कृषक किसी प्रकार ले-देकर हिसाब साफ़ 
करता है। 

पौप में जोर का जाड़ा पड़ता है जो चमड़ी को खा जाता है | 

माघ में कड़ाके का जाड़ा' पड़ता है, पानी जम जाता है। 

फागन में गोपियों के नाथ ने फाम्र खेला था; कृषक भी महुवे का मंद पी कर 
मस्त रहता है । 

चैत में चंपए फूलती है और भोर चंचछ हो जाते हैं, इस महीने में बिना वर्षा के 
खेती होती है। 

वेसाख और जेठ में धूप भयंकर पड़ती है; कृषक या तो छाया में झोपड़ी या वक्ष 
के तले पड़ा रहता है अथवा खेजड़ों पर चढ़ कर फली तोड़ कर खाता है । 

हे ईव्वर, तुझे धन्य है जो प्रत्येक ऋतु और मास में कृषक को नए-नए अनुभव 
और फल देता हैँ! 


ऋाटवगी त 


(२८) नुप्य, गीत और नाट्य का संबंध वहुत पुराना है । नाटक की उत्पत्ति 
सभ्यता के विकास से बहुत पहले इन्ही तीन तत्त्वों से हुई थी। अब तक जिन गीतों के 
उदाहरण दिए गए, वे गेय मात्र है। परंतु इन के अतिरिक्‍्त' राजस्थानी में एऐसे गीत 
भी हैं, जो गेय होते हुए नृत्य और वादय भी हैं। गुजराती में गरबा' नाम के गीत' इसी 
कोटि के गीत हैं। राजस्थानी में ऐसे गीतों का एक उद्दाहरण 'हरियाक्रो' गीत में 
मिलता हूँ। विवाह जथवा अन्य किसी मांगलिक अवसर पर स्त्रियाँ इकट्ठी हो कर यह 
गीत गाती हूं। और स्त्रियाँ चारों ओर घिर कर टेक गाती हैं और बीच वाली स्त्री 
याई जाने वाली पंक्ति के भाव का वाद्य कर के दिखाती है। यह गाँव का गीत है; 
इस लिए अधिकांश में कृषक-जीबन के व्यापारों का उल्लेख और नाटय किया जाता 
हूँ परतु नागरिक लोगों न भी इस को अपना ल्था मतएव नागरिक ज्यापारों का 
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उल्लेख और नाट्य भी इस में सम्मिलित कर लिया गया। गीन का क्रम और पए्रश्वोत्तर 
ताटुय के साथ-साथ इस ढंग से चछता है-- 


अर्थात्‌ हरियाली के मौसम में वर्षा कस वरसती है ? तो, बीच वाली स्त्री चादय कर के 
भाव वताती है---यूँ म्हारा साजन यूँ जी यूँ. (इस प्रकार---अर्थात्‌ हाथों को इस ढंग से 
ऊंँचा-नीचा कर के, मानों आकाश से पाती बरस रहा है ।) 

इसी प्रकार जब जेठ अयवा ननदोई को जिमाने का प्रसंग आता है तो नाट्य करने 
वाली स्त्री अपनी भोढ़ती की छोर को हाथ में ल कर उस में पंखा हाँकते का इंगित 
करती है। 

भाव' का क्रम-विकास गीत सें इस ढंग से होता ह--मेह बरस, खेल 
जोते और निराए गए, उन की रखवाली हुई, फ़तछ काटी गईं, धान इकट्ठा हुआ, 
उस से रसोई बनी शोर फिर परिवार के आत्मीय, समे-संबंदी निमंत्रित कर के 
जिमाए गए।_ 

गीत बहुत लंवा हूँ। यहाँ पर थोड़ा सा प्रारंभिक और अंतिम भाग उद्धत कर के 
वस करते हँ-- 


कि |... 


गोरी म्हारी ए हरियाकठो बठी जे व्य ? ये म्हारा साथब य॑ जी पघे। 
? 


ध्जो। 


यूँ 
है, 


गोरी भ्हारी ए हरियाछों बाई जे द्ये म्हारा सामब ये जी यूँ । 


द््क 


रद 


गोरी म्हारी ए हरियाक्वों नीनाणी जे इयँ ? ये म्हारा सायब् ये जी मू। 
>८ >< >८ 

गोरी म्हारी ए धीवड़ ने मुकलाई जे क्यूँ ? यूँ म्हारा सायब ये जी यूँ । 

अंत में दो एक बातों की ओर पाठकों का ध्यान आकर्षित करते हैं! गीत हमारी 
जातीय संपत्ति हैं। इन में मनोविज्ञान, समाज-दर्शत और मानव-वृत्तियों का अखूट और 
अमूल्य भंडार भरा पड़ा है। इन्हें हम उपेक्षा की दृष्टि से न देखें; गंवारू समझ कर इन्हें 
लुप्त न होने दें। ये हमारी पूर्व-संस्कृति के अच्छे परिचायक हैं। जिस प्रकार भूतकाल के 
इतिहास को पढ कर हम' अपने जीवन के लिए उपयोगी मार्ग निकाछ सकते हैं 
नेसे ही मतकाल की सस्कृतियों के स््मारक-स्वरूप इन गीसों को हम जातीय उत्थान के 
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कार्य में लगा सकते है। यह जान लेता चाहिए कि गीतों की दुनिया मरी हुई दिया 
नही है, वह जीवित है। गीत हमारे स्रामाजिक, धामिक, नैतिक जीवन के एक बहुत 
बड़े भाग को अनुप्राणित करते हैं आर हनारे समाज का आधा अंग गीतों की नींव पर 
अपनी धर्म-नीति और दिनचर्या को रखती हैं। ईश्वर करे, वह दिन शीक्ष भावे, जब हम 
अपनी इस खो रही वहुमल्य संपत्ति को बचाने की ग्राणपण से च्षेष्टा करे। 





भारतीय साहित्य के 


| लेखक--प्रोफ़ेतर अभ्रवाथ झा, एइमुं० ए० | 

पंदि सन्‌ १८३७ में, किसी भारतवासी से थह प्रश्न किया जाता कि भारतीय 
इतिहास मे वे प्रमुख लेखक कोत है जिन की कृतियाँ पढ़ी जाने के योग्य हैं तो उत्तर में निश्चय 
ही प्रसिद्ध संस्कृत साहित्यिकों की ओर संकेत किया जातत। उस समय भी पढ़ी-छिखी 
जनता का अधिकांश संस्कृत का अध्ययन करता था; जिन लोगों का संदंध शासन से कर्म- 
चारी के रूप में था, वे फ़ारसी भी पढ़ते थे। परंतु उस समय सूरदास या तुझसीदास, 
विद्यापति या चंडीदास, वली या मोर के नाम किस्ली के सह पर न आाते। संस्कृत इस समय 
भी अध्ययत्त का मुख्य विधय था। जनता की सभी जावश्यकताओं की पूति संस्क्ृत दर्शन, 
संस्कृत नाटकों, महाकाव्यों और गीतकाव्यों से हो जाती थी। नक्षत्र-विद्या, ज्योतिष 
और गणित का ज्ञान संस्कृत द्वारा सुलभ था। इसी प्रकार विधान, कर्मकांड और धर्म का 
ज्ञान भी । विद्वान्‌ लोग वार्तालाप तथा शिक्षण के लिए संस्कृत के भाध्यम्न का ही उपयोग 
करते थे। देश के विभिन्‍न भागों का आपत्त में पत्र-व्यवहार संस्कृत हारा ही होता था । 
यह बात नहीं कि आधुनिक भाषाओं में साहित्यिक का्यशीलता ही न रही हो; परंतु यह 
भाषाएं गंभीर अध्ययच्त अथवा विशेष अनुशीहून की! दृष्टि से इतनी सम्मानित चही थी। 

आज, यदि विशिष्ट बिद्वानों की चर्चा छोड़ दी जाय, तो यह देखा जायगा कि 
सस्क्ृत तया फ़ारसी का स्थान ग्रायः संपर्णतया आधुनिक भाषाओं ने के लिया है। अभी 
कुछ ही समय पूर्व तक हमारे विश्वविद्यालयों में, आठ्स' विभागों में, प्राचीन भाषाओं 
के किचित्‌ अनिवार्य अध्ययन पर जोर दिया जाता था। परंतु उपयोगितावादी वर्देरता 
वी शक्तियों ते इसे सं केवल अनावश्यक बना दिया है, वरन्‌ परिस्थिति यह है कि प्राचीन 
भाषाओं का ज्ञान एक प्रकार से वाधक समझा जाता है, और उन के धध्ययन के विषय में 
निरुत्साह दिलाया जाता हैँ। इस झोच्य स्थिति का श्रेय अथवा अशेेय दो बातों पर है--- 
एक तो विज्ञान-संवंधी ज्ञान की अद्भुत शक्ति' में विश्वास पर, दूसरे इस पर कि प्रत्येक 
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उच्च शिक्षा-संबंधी आयोजतना में देक्षीय आधुनिक भाबाओ को प्रमुख आसन दिलाने का 
प्रवत्त होते लगा है। 

सौ ब पूत्व॑ यद्यपि हिंदी, उर्दू और बंगला भाषाएं बहु-संख्यक जनता द्वारा बोली 
आर लिखी जाती थी, फिर भी उत की संस्कृत अथवा फ़ारसी से कोई प्रतिहृद्विता न थी। 
आधनिक भापाओं में कविता अधिकांश जशिक्षित साधारण वर्ग के नेतिक उत्सर्ग के तात्पय॑ 
से लिखी जाती थी; ओर प्राचीन कथाएं, धामिक शिक्षाएं, भक्ति-संबंधी गीत--गही 
वहा इस प्रकार के साहित्य के रूप तथा विपय थे। ऐसे ही कही कोई अर्द-शिक्षित 
व्यति किसी अकाल अयवा युद्ध का वर्णन टूटे-फूठे पद्य में कर दे तो दूसरी बात है, 
अन्यथा आवुनिक भाणएंँ गौण स्थान रखती थी, और उन का विद्येष मान न था। 

भारतवर्ष की आधुनिक भाषाओं के साहित्य की अद्भुत उन्नति का श्रेय अंग्रेज़ी 
के अध्ययन, धामिक सुवार-संवंधी आंटोलनों, जातीयता की भावना की वृद्धि, और विकास 
पाती हुई राजचेतिक भावना को प्राप्त है। येटे के समय में जर्मनी में साहित्यिक बद्धि का 
जो प्रचुर विकास और प्रस्फूट्न हुजा था, उसे छोड़ कर साहित्य के इतिहास में, मेरी समझ 
में कोई दूसरा काल नहीं हुआ है जिस की तुलना उस अद्भुत उन्‍्सति से की जा सके जो कि 
हमारी आधुनिक भाषाओं ने इस थोड़े समय में की है। भाषा गद्य मुख्यतया इसी यूभ की 
उत्पक्ति हैं। इसी यूग में भाषा उपन्यासों का आरंभ होता है; गल्प, निबंध, आलोचनाएँ, 
इनिहास तथा साहित्य के अन्य अंग इसी यूग से सनन्‍नद्ध है। भाषा की कविता---विद्येष कर 
उस का वह अंग जो इस पीढ़ी में प्रशंसित है--वह भी इसी युग में रची गई है | 

वंक्षिम चटर्जी, रमेश दत्त, रवीह्रनाथ ठाकुर, शरत्‌ चटर्जी के उपन्यास; रबीदर- 
नाथ और नरेश सेनगुप्त की आख्यागिकाएँ, माइकेल मबुसूदत दत्त, चबीन सेन, रवीद्रनाथ, 
अतुलूप्रसाद संत, चित्तरंजन दास, नज़रुछ इस्लाम की कविताएँ; द्विजेंद्र लाल राय, गिरीश 
बोस, अमृतछाल बोस के ताटक--बँगछा में ; गालिव, हाली, इक़वाल, वकबस्त, अकवर की 
कविता, झसदा बोर सरशार के उपन्यास, आज़ाद और शिबली के निबंध; अवधपच', 
जमाना, निमार' तथा अन्य पत्रों का कार्य पत्रकारिता के क्षेत्र में; पद्च-र्वना संबंधी 
विविध प्रयोग---उ्दू में; हरिइचंद्र, अयोध्यासिह, सुमित्रानंदन, निराछा, मैथिलीशरण, 
तथा अन्य तरुण-कवियों की कविता प्रेमचद के सुदशन और कौशिक की 

महावीरप्रसाद द्विविदी के निबध | ब , दास पह्मसिह 
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च्ज [॥8.] 
चनाए बम 


शर्मा की आलोचनाएँ--हिंदी में; इच सभी पर उन परिस्थितियों की छाप है जिन का 
वर्णत मे ऊपर कर चुका हूँ । बिना अंग्रेज़ी शिक्षा मौर राष्ट्रीयता की भावना के ये साहित्य 
बिल्कुल भिन्‍न ट्रोते। संभव है वह और भी अच्छे होते, अथवा इतने भी न वन पट्ते, 
प्रतु जैसे हुए हैँ उन से भिन्‍त अवश्य होते। 

यदि हम साहित्यिक विकास के क्रम का निरीक्षण करने के लिए ठहर तो हम देखेगे 
कि दो परस्पर-विरोदी प्रभाव काम करने रहे हैं। एक ओर तो' अंग्रेजी का और उस के 
माध्यम से यूरोपीय साहित्यों का प्रभाव हमारे अवेक्षण को विस्तुत करता रहा है, हमारे 
मानसिक क्षितिज की सीमा को वढ्ाता रहा है, हमारी सहानुभूति को उदार बनाता रहा है 
तथा हम में नए-नए साहित्यिक रूपों में प्रयोग करने की इच्छा उत्पन्न करना रहा है; 
दूसरी ओर राष्ट्रीयता की भावना पुराने छंदों के चुनाव, संस्क्ृत' उद्गम के शब्दों की खोज, 
ओर परंपरा-प्रतिष्ठित विषयों के दढ़ता-सहित ग्रहण किए जाने के छिए उत्तरदायी रही है। 
साथ ही साथ सांप्रदायिक भावषचा ने भी हिंदुओं द्वारा कठिन संस्कृत शब्दों के और मृसत्मानों 
हारा अप्रवल्ित अरबी शब्दों के व्यवहार के रूप में उदगार पाया है। 

उपन्यास के क्षेत्र में सुख्य प्रेरणा स्कॉट और थैकरे से तथा कंबिता में होली और 
स्विनवन से प्राप्त हुई है। परंतु ऐसा अनुमान करना भूछ होगी कि भारतीय कविशययो और 
उपन्यासकारो ने केवल अनुकरण किया हैं और उन में कोई मौलिकता नहीं है। '५ अपने 
पैरो के बल पर खड़े हुए है। उन्हों ने भिन्‍न प्रकार के प्रयोग किए हैं, और अपने लिए वह 
सूप ग्रहण किया हैँ जो उन के मत से भारतीय जाति तथा भाषा के अनुकूल हो। स्वतंत्रता 
के लिए युद्ध करते हुए, संसार की महान्‌ जातियों के बीच अपने लिए जगह प्राप्त करने 
का प्रयत्न करते हुए, सभ्यताजों के संघर्ष के मध्य में, मध्यकालीनता और आधुनिकता के 
मिश्रण में, वर्णव्यवस्था के संरक्षण से निःसीम प्रतिस्पर्द्धां के परिकतन में, भारतीय लेखकों 
से जित विपयों का चुनाव किया है वह विभिन्‍न भी है और साथ ही अक्षय भी । समसामसिक 
जीवन तक सीमित रहने की उन्हें आवश्यकता नहीं--यश्यपि, जो कुछ भी वह लिखेगे 
उन का अधिकांश उस जींदन से संबंध रखेंगा जिस से वह परिचित हैं, और उन के रहत- 
सहन से निकटतस हे। परंतु बह अतीत काल से भी वर्तमान के लिए प्रेरणा ग्रहण कर सकते 
हे। आयलेंड के कवियों ने छोक-साहित्य, प्राचीन परंपरा, डायरमूड और डायड़री की 
कद्वानियों से विषय ग्रहण किए हैं और उन की कविताएँ माइरिश बाहक औौर 

| 
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बालिकाओं द्वारा गाई जाती हैं। मिस्टर डच्त्यू० बी० यीद्स अपने आक्सफोर्ड बुक आाव्‌ 
माडने बर्स' नामक काव्य-संग्रह की भूमिका में लिखते हे-- 

“ह्रह बर्ष हुए आलिवर गोगर्टी अपने बरियों हारा पकड़ लिया गया और छिफी 
के तट पर एक निर्जन घर में बंदी किया गया, जहाँ कि मृत्यु की पूर्ण संभावना थी। एक 
स्वाभाविक आवश्यकता का कारण के कर वह बाग में गया और पावी में कूद पड़ा और 
जिस समय कि वह तमंचों की गोलियों की बौछार में दिसंवर के बफ़-जसे ठंडे जछ को तैर 
कर पार कर रहा था, उस ने मानता की कि यदि में सकुशछू नदी पार कर लूँगा तो उसे 
दो हस चढ़ाऊँगा। जिस समय उस ने अपने बचन की पूर्ति की में उपस्थित था। उस की 
कविता इस घटना पर ठीक बैठती है, अर्थात्‌ वह प्रसन्‍न, निस्‍्संग और वीर-संगीत है ।* 

यहाँ पर जीवन की एक मद्गान्‌ घटना काव्य-छूप में परिणत हो गई है, कविता 
सप्राण हों उठी है। जब कि कवि अपने को इस भाँति अपने देश से अभिन्‍न बना लेता हूं, 
और उच्च आत्म-निवेदन करता है तब कविता भी तेजमयी हो उठती है। इस प्रकार की 
कविता के कुछ उदाहरण हसरत मोहानी, चज़रुल इस्काम, चकबस्त और नवीन ने प्रस्तुत 
किए है। आख्यायिकाएँ लिखने में, नए से नए अंग्रेज़ी पद्य-प्रयोगों की शैली में गीतो वी 
रखना में, समसामयिक सामाजिक परिस्थितियों को विषय भान कर नाद्य-रचना में हमारे 
लेखक पीछे नहीं रहे हैं। समालोचना के क्षेत्र में भी उन्हों ने पाश्चात्य से स्वतंत्रता-पुृवक 
विचार ग्रहण किए हँ--साथ ही उन्हों ने इस बात का अनुभव नही किया है कि काव्य- 
समीक्षा' तथा सौंदर्य-निरूपण-संबंधी विस्तत साहित्य संस्कृत में भरा पड़ा हैं। 

व्यंय और हास्य-संबंधी पद्म रचना, विशेष रूप से पन्पी नहीं है--यद्यपि इस 
प्रसग में अकबर का नाम उल्लेखनीय है। विनोदपुर्ण परिहास, सरस व्यंग्य, व्याजपूर्ण 
उपहास--इम्हे लिखने का सफलता पूर्वक प्रयत्न नहीं हुआ है। साहित्यिक आर्काक्षियों 
के लिए इतिहास भी बहुत अच्छा क्षेत्र है। ऐसे जीवनचरित जो साहित्यिक महत्व भी 
रखे अभी लिखे नहीं गए। एकांकी नाटकों का विशेष-हूप से सूजन नहीं हुआ है। इस 
आवश्यकताओं की पूर्ति कठित नही है। परंतू हमारी आधुनिक भाषाओं को संपत्स बनाने 
के प्रयास में अपनी परंपरा से दूर हटना हमारे लिए घातक सिद्ध होगा। यह एक मूखंता- 


पूर्ण विचार है कि हिंदी अथवा बंगाली का काम विना संस्कृत के चछ सकता है अथवा उर्दू 
बिता हिंदी और फ़ारसी का पोषण पाए हुए जीवित रह सकती हूँ । इन भाषाओं की थाती 


भारतीय साहित्य के सौ वर्ष २२३ 


बड़ी भरी-पूरी है; अतीत से इन्हें बहुत प्रतिष्ठित उत्तरदान मिला है । नवीन के प्रेम 
में तथा विदेशी के आकर्पण में पड़ कर हमें पूर्ण अशप्ट्रीयता, से बचना चाहिए । हम रक्त, 
फ्रेंच, जमेंन और इटालियन साहित्य से अवश्य जो चाहें सो ग्रहण करें, परतु हमें उन्हीं 
अँशों को ग्रहण करता चाहिए जिन्हें हम पच्रा सकें। नही तो हमारी स्थिति उतर जीवों की- 
थी हो जायगी जिन्हें, उच का आकार देखते हुए, अत्यधिक भोजन मिल गया हैं और हम' 
लोग दंभियों की एक जाति वन कर रह जावेंगे। 


जू.. हि>#*ै5 व्फ्न्पे.. नयी... पड 
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हिंदुस्तानी एकेडेमी का पंचम वार्षिक 


साहित्य-सम्मेलन, लखनऊ 
( १६-१८ जनवरो, ९९३५ ) 


१-सभापति डाक्टर राय राजैश्वर वली का भाषण 

हिंदुस्तानी एकेडेमी के सदस्यगण, देवियों और सज्जनों : 

हिद्ठुस्तानी एकेडेसी के पंचम वाबिक साहित्य-सम्मेलवन के अदसर पर मुझे सभा- 
पति' का आसन ग्रहण करने को कह कर आप ने जो मेरा मान बढ़ाया है उसे में भी भॉनि' 
समभ रहा हैँ। यह वास्तविक संतोष का कारण हैं कि एकेडेंसी अपने कार्यकाल के 
दस वर्य पूरे कर चुकी। मुझे खूब याद है कि आज से ठीक दस साल पहले, २२ जनवरी, 
सन्‌ १९२७ को संयुक्त-प्रांतीय सरकार के एक प्रस्ताव से एकेडेमी का जन्म हुआ था, और 
इसी शहर (छलनऊ) में उसी साल २९ भाष को तत्कालीन गवर्तर सर विलियम मैरिस ने 
मेरी प्रार्थना पर एकेडमी का विभिवत्‌ उद्घाटन किया था। चूँकि उस समय शिक्षामत्री 
की हँसियत से एकेडेमी की स्थापना में मेरा भी एक दायित्व था, में इस के सुयोग्य अध्यक्ष 
सर तेज बहादुर प्प्तू के संचालन में इस की उन्नति और श्रीवृद्धि को वड़ी दिलचस्पी से 
देखता आग रहा हूँ । में कह सकता हूँ कि नींव पड़ने के बाद उस के ऊपर की इमारत खड़ी 
करना कोई साधारण काम न था। नए आंदशे स्थापित करने थे, लोकभत' को अपने पक्ष मे 
करना तथा लोगों में फेडे हुए संदेहों को दर करना था। इस के सिवाय एकेडेयी को अपने 
निर्माणकाल ने ही ऐसी आथिक कठिनाइयों से यूद्ध करना पड़ा जिन के ऊपर इस का कोई 
वश नहीं था, और जिन से यह अभी तक अपने को स्वतंत्र नही कर सकी है। में निस्सदेह 
पह कह सकता हू कि एक महत्‌ उद्देदय-साधन के लिए एकेडमी के अधिकारी-गण सदा 
प्रयत्नशील रहते हुए हमारे धन्यवाद के पात्र हें। 

यह बड़े खेद का विपय हूँ कि साद्वित्यिकों के कुछ दलों में एकेडेमी के उद्देश्यों के 
स्बध में बडी भ्रांतिर्या फैली हुई हूँ। मेने लोगों को यह कहते सुना है कि एकेडेमी की स्था 


रु 
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पता एक नई भाषा के सुजन के लिए है। क्या यह संभव हैं ? साथ ही यह भी लोगों की 
धारणा है कि एकेडेमी हिंदी और उर्दू भाषा के वास्तविक हितलाधन में बाधक हो रही है। 
इस प्रकार की शंक्राएँ तो एकेडेमी के छपे उद्देश्यों और नियमावली आदि पर एक दृष्टि 
इलने से ही दूर हो सवाती थीं। उन में तो यह साफ़-साफ़ कहा गया हूँ कि एकेडेमी का 
उद्देश्य “हिंदी और उर्दू साहित्य की रक्षा, प्रचार तथा उन्नति” करना हैँ। इस से सतोष 
न होने पर एकेडेमी के प्रकाशनों को देखने पर किसी सी संदेही को यह स्पष्ट हो जायगा कि 
क्या हिंदी क्‍या उर्दू, किसी के लेखक को अपनी स्वाभाविक भाषाशली को छोड़ने पर बाध्य 
किए जाने का कहीं कोई प्रयत्न नहीं किया गया, और दोनों भाषाएँ अपने विकास के 
स्वाभाविक खो में ही भागे बढ़ रही हैं। यह अवश्य हैँ कि एक ही संस्था की देख-रेख में 
दोनों ही भाषाओं की उन्नति के कार्यसाधन में कुछ स्पप्ट लाभ है । भाषातत्व की दृष्टि से 
दोनों भाषाओं में इतनी अधिक समानता है कि दोनों एक ही भाषा के दो भिन्‍ने रूप कही जा 
सकती हूँ। हमारे प्राचीन साहित्य में बहुत सी ऐसी वाते हे जो दोनों ही की बपोती कही जा 
सकती है । दोनों को एकत्र रखने और उस में संपक वनाए रखने से लाभ ही हो सकता 
है । में जानता हैँ कि पृथक्करण की धाराएं बह चली हूँ, पर इन से हमारे नागरिक जीवन 
में अपार हानि हो कर रहेगी। में इस संबंध मे आगे और विचार कहूँगा। यहाँ पर में 
केवल इतना ही कहना चाहता हूँ कि हिंदुस्तानी एकेडमी का कर्तव्य यही है कि वहु एक 
उच्च आदशो की स्थापना द्वारा इत पृथक्करण की धाराओं का विरोध करती हुई तथा 
इन झूठे लांछनों से विचलित न होती हुईं अपने कर्त्तव्य-पथ पर दृढ़ रहे। 
एक साहित्यिक संस्था के जीवन में दस वर्ष का काल बहुत नहीं होता। फिर भी 
इतने ही समय में एकेडेमी ने प्रशंसनीय कार्य कर दिखाया है। इस का भुख्य कार्य उचित 
प्रकार के ठोस साहित्य का सुजत ही है। अब तक हिंदी और उर्दू दोनों मिला कर यह पचास 
से ऊपर बड़ी पुस्तक प्रकाशित कर चुकी है| ये प्रकाशन मृख्यतया मौलिक विषयों पर 
विभिन्‍न विषयों के विशेषज्ञों द्वारा लिखाए गए हैं। लेखकों की सूची पर एक दृष्टि डाछने 
से यह स्पप्ट हो जाबगा कि अपनी पुस्तकों के लिए यशस्थी लेखकों का सहंयोग प्राप्त करने 
में एकेडेमी को क्षौभाग्य से बड़ी सफलता मिली है। एकेडेमी ने कुछ लब्धग्रतिष्ठ पाइचात्य 
के नाटको के अनुवाद मी प्रकाशित किए हूँ जिन से कि प्राय इसी कोटि के 
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और उद्‌ काव्य के दा भमहान्‌ काव्यसंग्रह भी सुयोग्य विद्वानों धारा तेयार करवाए हूँ और 
प्रत्येक संग्रह छः बड़ी-वड़ी जिल्दों में समाप्त हुआ है। हन में से कुछ जिल्दें प्रझाशित' हों 
गई है, कुछ यंत्रस्थ है और शेप छपने को हूँ । एक दूसरा महत्वपूर्ण कार्य हिंदी और उर्दू 
में “हिंदुस्तानी” नाम की दो पृथक्‌ त्ैमासिक पत्रिकाओं का प्रकाशन है, जिन्‍्हों ने कि अभी- 
अभी अपने जीवन का छटर्वाँ वर्ष पुरा किया है, और इसी बीच इन्हों ने हिठी और उर्द के 
पत्र-जगरत्‌ में अपने लिए एक सुप्रतिष्ठित स्थान वना लिया है। इन प्रत्रिकाओं ने छोक- 
रुचि के पीछे न पड़ कर साहित्य, कला, पुरातत्व, इतिहास, तथा' दर्शन आदि गंभीर विपयो 
पर ऐसी मनदशीछ रचनाएं प्रकाशित करने की विश्येयत्ता अपनाई है जिस से क्लि ये किसी 
भी पुस्तकालय की उपयोगिता बढ़ा सकती हे। 

हेंदुस्तानी एकेडमी का कार्य प्रकाशनों तक ही परिमित नहीं 'रहा है। उत्पादक 
और समाछोचमात्मक साहित्य के विविध अंगों की रचित पुस्तकों पर पुरस्कार प्रदान 
द्वारा तथा साहित्य, कछा और ऐतिहासिक अथवा सांस्कृतिक विषयों पर सर्वसावारण 
के हिताय॑ व्याख्यानों द्वाया इस संस्था ते उच्च कोटि के साहित्य के सृजन में प्रोत्साहन दिया 
है। पॉच-पाँच सो रुपयों के कुछ सोलह पुरस्कार अब तक एकेडमी हिंदी और उर्दू की अन्य- 
तम कृतियों पर प्रदान कर चुकी है और सौ-सौ रुपयों के आठ पुरस्कार यह विद्याथियों को 
दे चुकी हे । लब्ब॑-प्रतिष्ठ विद्वाों द्वारा वारह विभिन्न व्याख्यानों का आयोजन भी इस की 
ओर से हो चुका है। इन में से कुछ दोनों भाषाओ में पुस्तकाकार प्रकाशित भी हो चके हे 
क्यों कि एकेडेमी का उदय यह रहा है कि दोनों माध्यमों द्वारा स्मान-रूप से ज्ञान-वित्रुण 
होता चले । इन सेवाओं के अतिरिवत एकेडेमी ने सात सहस्य पुस्तकों से ऊपर का एक 
विशद पुस्तकालय भी संग्रह कर लिया हैं जिस के अनेक ग्रंथ बहुत मूल्यवान्‌ और दुृष्प्राप्य 
है, ओर साथ ही कुछ हंस्तलिखित मौलिक पुस्तकें भी हें। इन सब के अतिरिक्त, इस ने 
अपने बाषिक साहित्य-प्म्मेलनों द्वारा भाषा और हैडी-संबंधी भहत्वपुर्ण प्रइनों पर सर्वे- 
साधारण का ध्यान केद्गित कर के और विविव विषयों पर साहित्यिक निबंध पढ़वा कर 





कुछ कम उल्लेखनीय कार्य नहीं किया है। 

परंतु यह एक महान्‌ खेद का विषय है कि आ्िक क्लेश के कारण इस संस्था को 
कई दिशाओं में अपनी कार्यवाही कमर करनी या बंद कर देनी पड़ी है । मुझे माठम हुआ है 
कि इसी बमाव के कारण उल्लिखित व्याख्यानों का आयोजन बद कर दिया गया हैं और 
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पुरस्कारों में काफ़ी कमी कर देनी पड़ी है। वैज्ञानिक तथा उद्योग-अंधों-संबंधी शब्दकोष 
का अत्यावश्यक प्रस्तुतीकरण बंद कर देना पडा है। बहुत-सी समाप्त' की हुईं हस्तलिखित 
पुस्तकों का प्रकाशन रोक दिया गया हैं और हिंदी तथा उर्दू साहित्य की संशोधित 
सर्वे रिपोर्टो का लेखन हाथ में नही लिया जा सका हे। मुझे पूरी आशा है कि यथासभव' 
शीघ्र गर्नमेंट पर हमारी आवश्यकताएं व्यक्त करने का प्रयत्न किया जायगा जिस से कि 
सरकार पहले जो रकम इस संस्था को देती थी वही फिर से देने के संबंध मे 
सहानुमूतिपूर्ण विचार करे। 

हिंदुस्तानी एकेडमी के कार्यों का यह सिहावलोकन' वहाँ से प्रकाशित वाषिक 
रिपोर्टो के आधार पर हुआ है जो कि देखने से विज्ञापनार्थ व हो कर केवल याददाश्त के 
मतलब से प्रकाशित हुई जाब पड़ती हूँ। मेरी राय मे अब यह उचित होगा कि अपने जीवन 
के दस वर्ष की समाप्ति पर एकेडेमी अपने कार्यो का पूरा विवरण प्रकाशित करे। में देखता 
हूँ कि ऐसी ही राय मेरे सुयोग्य मित्र श्री सच्चिदानंद सिनहा ने भी दी थी, जिन्‍्हों ने गत 
वर्ष इस पद को सुझोभित' किया था। में हुदय से उन का समर्थन करता हँ। इस सस्था 
के लिए उचित विज्ञप्ति और प्रचार नितांत आवश्यक है। यह कहना व्यर्थ हैँ कि एकेडमी 
जो कुछ कार्य कर चुकी है उस पर किसी भी संस्था को उचित गव॑ हो सकता है। सर्व- 
साधारण का ध्यान इस की ओर केंद्रित करना बहुत' आवश्यक इस लिए नही है कि इसे 
अपने कार्यों के प्रदर्शन का अवसर मिले, बल्कि इस छिए कि उचित परिमाण में सद की 
सदुभावना यह आप्त कर सके, जिस की कि मेरी राय में वह निस्‍्संदेह अधिकारिणी है । 

में एकेडेमी के अधिकारियों से अनुरोध करूँगा कि भविष्य में कुछ काछ तक के 
लिए बहू लोकप्रिय विषयों पर लिखी हुई सस्ती पुस्तकों के प्रकाशन' की ओर ध्यान दे । 
में यह राय नहीं देता कि ऐसी पुस्तकों के प्रकाशन में एकेडेमी अपना स्टेंडर्ड नीचा कर दे। 
मेरा मतलब केवल यही है कि पुस्तकों का दास कम रखने से अधिक संख्या में जनता इन्हे 
अपना सकेगी। मुझे यह जान कर प्रसस्तता हुई है कि इस दिश्षा में एकेडेमी ने कार्यारभ 
कर दिया है और होम यूनिवर्सिटी छाइब्रेरी' नामक प्रसिद्ध पुस्तकमालछा के ढंग पर प्रका- 
शित होने वाली पुस्तकों की एक विशप्ति निकछ चुकी हू रस के साथ ही एकेडमी यदि 
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है. बंदी 


स्व श्रेष्ठ पुराने लेखकों की अमर कृतियों का प्रकाशन सभव हो सके तो वड़ा अच्छा हो । 
हमे यह मानता ही पड़ैगा कि परदिचम के संपर्क के कारण हमारे देशवासियों में पाश्चात्य 
पाहित्य में जो कुछ स्व श्रेष्ठ है उस को पढ़ने, समझने और उस से लाभ उठाने की प्रबल 
आकाश्षा उत्पन्त हो गई है। इस प्रकार की सर्वसावारण की यूक्लिसंगन' माँग का पूरा 
होना हम दैव के ऊपर नहीं छो ह सकते और एकेडमी जैसी संस्था का ही यह काम हैं कि वह 
जनता के छिए केवल अच्छी-अच्छी पुस्तकें ही न चुने वल्कि उन की आवश्यकताएँ पूरी 
करने के लिए अच्छे-अच्छे अनुवाद भी प्रकाशित करे। 

एक और कार्य, जिस के प्रति एकेडमी के अधिकारियों का गंभीर ध्यान में आकुष्ट 
करना चाहता हूँ, है दोनों भाषाओं में प्रतिवर्य प्रकाशित होने वाले सत्साहित्य की विभद 
समीक्षा | प्रतिवप॑ प्रेस से निकलने वाले अतिकाय साहित्य में से बिना मुफ़्त में पेसे वरबाद 
किए हुए पढ़ने योग्य साहित्य को चुंनना सब का काम नही है, और एकेडेमी जैसी सस्था 
का कर्त्तव्य है कि वह सच्चे मार्य-प्रदर्शक की भाँति' लोगों को इस में सहायता दे। एक 
उपाय भार्ग-प्रदर्शन तथा उचित साहित्य के उत्पादन का यही है कि जनता के सामने आते 
वाली पुस्तकों पर वह निष्पक्ष और आलोचनात्मक सम्मति देंती रहें। इस से केवल 
उचित पुस्तकों के प्रचार में ही सहायता नहीं भिलेगी बल्कि इस प्रकार के साहित्य के 
नियत्रण में भी सहायता मिलेगी जो जनता को कुरुचि की ओर खीचता है। इस तरह की 
बापिक रिव्यू से हमारे प्रात के सर्ववाधारण तथा निजी पुस्तकालयों को भी पुस्तके चुनते 
में बड़ी सहायता मिकेगी जिन के सामने सदा यह कठिनता रहती है कि बह किस प्रकार की 
पुस्तकों का संग्रह करें। पुस्तकों के संबंध में जानकारी सुव्यवस्थित-हूप से वितरित करने 
की व्यवस्था हिंदी और उर्दू साहित्य-जगत में अभी तक नही हुई हैँ और मेरी राय में इस 
काम को उठाने के लिए एकेडमी ही सब से अधिक उपयुक्त संस्था हैँ। वल्कि सव से 
अच्छा तो यह होता कि एकेडमी क्षपने जीवन के प्रथम दस वर्ष के काल में प्रकाशित होते 
वाले साहित्य के संबंध में भी एक बिशद पुस्तक-विवरण प्रकाशित' कर देती। 

पुस्तक-विबरण के प्रकाशन के साथ ही साथ एक और काम जो हाथ में लेता 
चाहिए यह है कि एकेडेमी अपने पुस्तकालय का पहले से कही बड़े पैमाने पर निर्माण करे । 
मुझे यह सुत कर बड़ा दुःख हुआ कि अर्थाभाव के कारण गत चार वर्षोंसे एकेडमी अपने 

म विशव वद्धि नही कर सकी हैं एकेडमी का जसा नाम है उस के 
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इसे केवल कुछ पुरानी पुस्तकों से ही संतोध नहीं कर लेता चाहिए, बल्कि समय के साथ- 
साथ इस की वृद्धि होती चलनी चाहिए। प्रतिवर्ष श्रकाशित' होने वाली हिंदी और उर्दू 
की ज़रूरी पुस्तकों की एक-एक प्रति इस की आलमारियों में होनी चाहिए। एकेडेमीः के' 
लिए एक ऐसे ही पुस्तकालय की आश) सर विलियम मेरिस ने १९२७ में इस के उद्घाटन 
के समय की थी । उन्हों ने कहा था, “में चाहता हूँ कि, यदि आवश्यकता हो तो क़ानून द्वारा, 
हिंदी और उद की प्रत्येक प्रकाशित पुस्तक की एक प्रति का एकेडेसी में आना अनिचारय॑ 
कर दिया जाय, और इस प्रबंध तथा अपने सुचार पर्यवेक्षण द्वारा एकेडेमी के लिए यह संभव 
हो सकेगा कि उस के पुस्तकालय में हिंदी उर्दू की सभी अच्छी पुस्तकें मिल सकें।” प्रात 
भर के लिए एक ऐसे पुस्तकालय की आवश्यकता इतनी अधिक है कि इस संबंध में विशेष 
कहता व्यथ है। में एकेडेमी के अधिकारियों से चाहँगा कि वह इस प्रकार की व्यवस्था के 
लिए सरकार से अनुरोध करे जिस से कि इस प्रांत मे प्रकाशित हिंदी-उ्द्‌ की प्रत्येक पुस्तक 
की एक-एक प्रति एकेडेमी में भेजी जाय। और फिर यह अपनी सालाना आय से अपने 
संग्रह को और बढा' कर अपना पुस्तकालय भरा-पूरा रख सकती हैं। 

एक वात' ओर है जिस के प्रत्ति में ख़ास तौर से एकेडेमी के अधिकारियों का 
ध्यान आक्ृप्ट करना चाहता है। इस समय हमारे ग्रामीण भाइयों के उपयुक्त साहित्य- 
प्रकाशन की नितांत आवश्यकता हैँ। उन के लिए केवल ऐसी पुस्तकों की ही आवश्यकता 
नही हैँ जिन से उन को आधुनिक काल में मनुष्य द्वारा उपाजित ज्ञान की जानकारी हो सके 
वल्कि ऐसी पुस्तकों की भी जो कि उन की व्यक्तिगत आवश्यकताओं की पूर्ति करे 
अर्थात्‌ जो केवल मनोरंजन के छिए पढ़ी जायँ। भेरी समझ मे हैं तो पह काम बड़ा ही 
कठिन) इस के लिए विशेष योग्य व्यक्तियों के काम में छगाने की आवश्यकता होगी । 
परतु हमारे समाज मे छोकतंत्र की जो शक्तियाँद्स समय काम' कर रही हैं उनकी 
ओर से हम कव तक आँखें मूँदे रहेंगे ? साहित्य जब कुछ इसेनगिने लोगों तक ही परिमित 
नहीं रह सकेगा और न रहता ही चाहिए। जिस आवश्यकता की ओर मैं आप का ध्यान 
आह्ृष्ट कर रहा हूँ उस के प्रति हम अब अधिक काल तक उदासीन नहीं रह सकते। सर 
विलियम मैरिस ने अपने भाषण में गइती और ग्राम्य-पुस्तकालयों के प्रोत्साहन तथा उन मे 
रखने योग्य साहित्य-सूजन की जावश्यकता पर ज़ोर दिया था। मेरी राय में इस समय यह 
कई गूना बढ़ गई है मौर यदि प्राचीन ग्राम्य-साहित्य के आधुनिक हिंदी में 
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ख्यांतरहारा तथा देहातों म बसने वालों के उपयोगी नवीन साहित्य-निर्माण द्वारा हिंदु- 
स्‍्तानी एकेडेसी इस काम में अग्रणी हो सके तो सचमुच बड़ा काम हो। इस उद्देश्य की पूर्ति 
के लिए एकेडमी मौजूदा साहित्य का सिहावलोकन कर इस काम के उपयवत' पुस्तकें खोज 
सकती हैँ और गइती तथा ग्राम्य-पुस्तकालयों के प्रबंधकों तथा इस दिद्या' में काम करने वाले 
क्षत्य लोगों के लाभा्॑ ऐसी पुस्तकों की एक सूची बना सकती है। 
यदि एक ओर लोकतंत्र की भावना के प्रसार के कारण साहित्य को साधारण से 
साधारण मनुष्य की पहुँच के अंदर आते योग्य बनाने के उपर सोचे जा रहे हैँ, तो दूसरी 
ओर राजनीतिक एकता बढ़ने से भौगोलिक न्याय से देश भर के लिए एक समान भाषा 
निर्धारित करने का प्रश्न भी हमारे सामने उपस्थित होता है। एकेडेमी के गत' वर्ष वाले 
साहित्य-सम्मेलन के अधिवेशन के वाद से समग्र देश भर के लिए एक भापा के प्रदन को ले 
कर बहुत से मत-मतांतर अगठ किए जा चुके हें। देश भर में अनेक प्रांतों से विभिन्‍न 
भाषाओं के पल्ष में राष्ट्ररभावषा के दावे पेश किए गए है। इन में हिंदी या उर्दू का पक्ष सब से 
प्रवल है। व्यक्तिगत रूप से में इस स्थिति से बिल्कुल चिंतित नहीं होता। में समझता 
हूँ कि इस दोनों में से किसी एक के भी समर्थक को अपनी भाषा को, अपर वर्ग के छोगो के 
समभनने योग्य बनाने के छिए विवश होना पड़ेगा---पदि बह हृदय से अपनी भाषा को 
राष्ट्रभापा बनाने का प्रयत्त करता है। और इस प्रकार स्वतः दोनों भाषाओं का पार्थक्य 
उत्तरोत्तर रूप से तगज्य होता जायगा। यदि हिंदी या उर्दू को सचमुच राष्ट्रभाषा होने 
का गौरव प्राप्त करना है तो इन्हें अपनी शैली को सरल, सुबोध और सीधी-प़ादी बनाना' 
पड़ेगा, जिस से दोनों पार्थकय की ओर न बढ़ कर एकता की ओर बड़ें। 
इस प्रशन के प्रचार वाले पहल से हम एकेडेमी वालों का कोई संबंध नही है, हमारा 
सबंध केवछ इस के व्यावहारिक और अधिक महत्वपूर्ण पहल से है, और वह हैं इन दोनों 
भाषाओं के लिए एक ऐसी लोकप्रिय झेठी का विकास जिस से भाषा के स्वाभाविक सौंदर्य 
और लालित्य को अक्षण्ण बनाए रखते हुए वह सव प्रकार के विचार-विनिमय का साधन 
ही कर दोनों ही भाषाओं के लेखकों और पाठकों के वोबगम्य हो सके । यह काम धीरे-धीरे 
थे होगा और अंत में चाहे यह उद्देश्य सिद्ध न भी हो तो भी इस दिल्ला में किया गया 
प्रयत्न' व्यर्थ नहीं क्यों कि इस से कम से कम इतना तो अवश्य ही होंगा कि दोनो 
माषाओ में वतमान पृथक्करण की प्रवृत्तियो को तो प्रोत्साहन न मिलेगा जिस का कि 


२३२ हिंदुस्त नी 


9] 


बड़ा ब्रा प्रभाव हमारे सामाजिक जीवन पर पड़ रहा हूँ। यहां पर एकेडमी की भाषा- 
सवधी नीति के संवंध में जो भ्रातियाँ फंली हैं उन्‍हें दूर कर देना चाहता हूँ। इस सबंध 
में मैं सर विलियम मैरिस की एकेडेमी के उद्घाटन करते समय वाली बकक्‍तृता से अधिक 
विश्वास-योग्य कोई प्रमाण नहीं दे सकता। उन्होंने कहां धा--- 

जवनमेंट का वह प्रस्ताव जिस ने एकेडमी को जन्म दिया है, हिंदी और उर्द 
को इन ग्रांतो की यमंज (जोडआ) भाषाएं मानता है और हिद्धुस्वानी के संभवत" अवैज्ञानिक 
पर ज्ञाथ ही भति उपयुवत वास से दोनों को अपने अंतर्गत करता है।* 

आगे चलकर फिर आपने कहा हें--- 

'यहि हिंदी और उर्दू को उन्तति के शिखर पर पहुँचना है तो दोनों को अपने 
स्वाभाविक विकास-ख्रोत' मे ही चलना होगा। पर साथ ही साथ इस की प्रतिक्रियाओं के 
प्रति भी हमे सावधान रहना पड़ेगा। भय यह है क्ि साहित्यिक लाभ जितने भी हों वह 
सावंजनिक हानियों के जाम नगण्य हो सकते हे । भाषाओं की विरोधिती प्रवृत्ति के कारण 
उत्तर भारत के हिंदू और मुसलमानों में भेद-भाव बढना यों भी कोई कह्याणकारी बात 
पही है, पर यदि राजनीतिक उद्देश्य से प्रेरित ही कर जान-दझ्म कर इस पार्थक्य के बढाने 
का प्रयेत्त किया जाय तो में इस कार्य की देशद्रोह के रूप में निदा करने को तैयार हूँ। 
यह विषय कुछ ऐसा अनोखा है जिस की कोई परिभाषा तहीं हो सकती है और न कोई 
नियम हो रखें जा सकते हूँ। जिन का इस प्रइन से संबंध है उन सब के विवेक और 
सुबुद्धि पर ही इस प्रदत को छोड देना होगा। भ्रत्येक हिंदू लेखक को यह आदर्श सामने 
रखना चाहिए कि दह मुसलिस पाठकों तक पहुँचने की आकांक्षा रखता है और प्रत्येक 
मुसलिस केखक को हिंदू पाठकों को ध्यान में रखता चाहिए।” 

उक्त उद्धरणों से यह स्पष्ट हैँ कि हिंदुस्तानी एकेडेमी में हिंदी और उर्दू दोनों 
यथोचितं छूप से स्वीकृत हें और यह भी स्वीकृत है कि दोनों को स्वाभाविक विकास' का 
अवसर देना चाहिए, मौर साथ ही साथ संस्था की यह हादिक अभिलाया रही है कि 
दोनों भाषाओं में सदृभावना बनी रहे। इन बातों से एकेडेमी की भाषा-संबंधी नीति 
भरीभाँति स्पष्ट हो जाती है और इस भें कही भलावे की गंजाइश नहीं रह जाती । 

एक समान माधा के विकास में वह लोग कोई विश्वष बाषा नहीं पहुचाते जो हिंदी 
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हू, जो कि आसानी से हल किया जा सकता हैं। सचमुच भय उन लोगों से है जो राजनीतिक 
था साप्रदायिक उद्देश्यों से प्रेरित हो कर दोनों भायाओं को संस्कृत का अरबी-फ़ारसी के 
वोझ से दवाते चले जाते है। इस स्थिति को हमारे एकेडेरी के अध्यक्ष माननीय नेज 
बहादुर सप्रू ने भलीभाति पहचाना है, और जुलाई सन्‌ १९३४ की (हिंदुस्तानी' में एक 
सुदर छेख द्वारा आप ने इस प्रवृत्ति की उचित समालोचना भी की है। में आजमा कस्ता 
हैँ कि एकेडेगी की नीति के संचालक सव प्रकार से इस प्रवुत्ति को रोकते हुए दोनों 
भाषाओं के बीच सदृभावना दृढ़ करने के उपाय दूँढ़ निकालेगे । 

मेरी समझ में इस का एक उपाय है हिंदी और उर्दू की एक साधारण मूलछ-दाव्दया- 
वली (ऐसे शब्दों की सूची जो साधारणतः: सब विचार प्रगट करने के छिए पर्याप्त हो) का 
सग्रह प्रकाशित करता। दोनों का व्याकरण तो समान है हीं, साथ ही शब्द-भंडार 
भी दोनों का बहुत कुछ समान हैं। इस प्रकार के समान गब्दों का प्रकाशन एकता की 
भावना को बढ़ावेगा। रह गए वेज्ञानिक और पारिभाषिक विपयों से संबंध रखने बाले 
इब्द सो ये सर्वेसम्मति से गढ़े जा सकते है।इस का फल' यह होगा कि एक काफ़ी बडा 
शब्द-भडार प्रस्तुत हो जायगा जिस से कि आवश्यकतानसार दोनों के लेखक, छाभ उठा 
सकते हूँ | 

में इस बात को स्वीकार करता हूँ कि दो विभिन्‍न लिपियो का प्रचकून स्थिति को 
और भी उलझन में डाल देता हैं। एक साधारण लिपि होती तो दोनों के भेद-भाव आप ही 
आप बहुत-कुछ दर हो जाते। फिर भी हमें यह स्मरण रखता चाहिए कि भाषा के 
रूप ओर लिपि में कोई अनिवारय संबंध नहीं होता, दोनों दो जुदा चीजे हैं। इस सम्मेलन 
में पढे जाने के लिए जो निबंध आए हैं उन में से कुछ इस प्रशन तथा इस से संबद्ध 
विषयों पर लिखे गए हैँ और उन के पाठ के समय इस विषय पर आप को विचार 
और तक का अवसर मिक्केगा। में आप के निर्णय का पहले से' अठकल नहीं करना 
चाहता। यहाँपर में केवल इतनी आज्ञा प्रगंट करता हूँ कि आप इन प्रहनों पर 
व्यावहारिक पहलू को दृष्टि में रख कर तथा सर विलियम मैरिस के आशय से दूर न 
जाते हुए ही बहस करेंगे। 

तज्जनों मं और अधिक आप का समय नहीं छेना चाहता ग्रमीर प्रइनों पर 
आप का इस समय विचार करना है एसे प्रश्न जिन के ठीक हल करन पर ही माप के 


२३४ हिंदुस्तानी 


साहित्य और समाज का कल्याण संभव है और मुझे तनिक भी संदेह नहीं आप अपने 
और इस संस्था की प्रतिष्ठा के अनुरूप ही अपने निर्णय करेगे 


२--हिंदी-विभाग के समापति 
रगबराजा शयबहादुर पंडित श्यामबिहारी मिश्र का भाषण 


सभापति महोदय, भाइयों और बहनी ! 

प्रदशिती के संबंध में अपनी एकेडसी की इस बैठक में में आप महाशरयों का स्वागत 
करना हूँ। आशा हूँ कि हमारी यह बैठक भी गत वर्ष के समान ही सफल होगी। में आज 
हिंदुस्तानी एकेडेमी के विषय में कुछ जानने योग्य बातें आप के सामने उपस्थित कर के तब 
आगे बढ़ना चाहता हूँ। इस का जन्म २२ जनवरी १९२७ में प्रकाशित' गज्जट के प्रस्ताव 
से हुआ। तत्कालीन शिक्षा-सचिव माननीय डाक्टर राय राजेइ्वर बली ने यह घोषणा 
की कि उन्हों ने सरकारी बजट में एकेडेमी के छिए २५०००] रू० का प्रबंध कर दिया है। 
आप ने अपने समय में साहित्य, संगीत और कला इत तीनों को प्रोत्साहन दिया। 
अनतार १० मार्च १९२७ को प्रांतीय छाट हिज़ एक्सिलंसी सर विलियम मैरिस द्वारा 
इस का उद्घाटन हुआ। इस संबंध में छाट महोदय तथा शिक्षा-सचिव ने जो भाषण 
किए वे वड़े सारगरभित और पांडित्यपूर्ण थे। इस संस्था' की रजिस्टरी भी नियमानुसार 
हो गई हैं, और यद्व एक पूर्ण नेतिक व्यक्ति हैं। इस का उद्देश्य साहित्योननति है। इस 
के लिए यह उत्कृष्ट प्रथों के रचयिताओं को पारिश्रमिक या पुरस्कार देती आई है 
तथा नवीन मौलिक ग्रंथों या अनुवादों के रचे जाने का भी प्रबंध करती आई हैं। 
जिन विषयों पर जमी तक उत्कृष्ट ग्रंथो का उर्द या हिंदी में अभाव था या है, उन पर 
यह संस्था विशेष ध्यान देती आई है, तथा उत्कृष्ट विषयों पर व्याख्यानों की भी वृद्धि 
इस के द्वारा हुई है। 

इस के संगठन में कौसिल और कार्यकारिणी समिति की. प्रतिष्ठा है। समिति के 
दो सदस्य कौसिल चुनती है तथा सात सरकार की भोर से निर्वाचित होते हैं। इस ने अब 
तक प्राय: ५० वृहत्‌ और प्रामाणिक भ्रंथ तैयार किए हैं। हिंदी और उर्दू दोनों भाषाओं पर 
इस को सम-माव से दृष्टि रहती है। एकेटेमी यह भी चाहती हैं कि हिंदी से संस्कृतपन तथा 
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उर्दू से अरबी-फ़ारसी-पन हट कर ये दोनों भाषाएँ अपने वास्तविक एक्य को प्राप्त हो कर 
अधिक लोकोपयोगी, जथच व्यापक वनें। इस प्रदन के विपय में आगे बैठकों में कुछ विशेष 
कथन होगा ही। इस प्रइन के उचितनरीत्या निर्णति होने से न केवल भाषा की व्यापकता 
बढ़ेगी, वरन्‌ देश में प्रायः एक हजार वर्षो से स्थापित हिंदू मुस्लिम भेदों मे भी बहुत कुछ 
कसी आवबेगी, जिस से देशोन्‍नति में भारी सहायता मिलेगी। एकेडेमी द्वारा प्रकाशित 
मिम्त प्रंथ मुख्य महतता-युक्‍्त हैः---महामहोपाध्याय डाक्टर मंगरानाथ झा लिखित कवि 
रहस्व ; डाक्टर वेणीघप्रसाद छिखित “हिदुस्तान की पुरानी सभ्यता; महामहोंपाध्याय राय 
बहादुर गौरीशंकर हीराचंद जी ओझा लिखित मध्यकालीन भारतीय संस्कृति"; मौकाना 
सथद सुलैमान नदवी लिखित अरब और भारत के संबंध; डाक्टर गोरप्रसाद छिखित 
सौर-परिवार; विश्वेदवर नाथ जी रेड लिखित भोजराज'; एन० सी० मेहता महोदय 
लिखित भारतीय चित्रकला; राय बहादुर लाला सीनाराम लिखित अयोध्या का 
इतिहास ' आदि। एकेडेमी तीन ग्रंथमालाएँ तथा हिंदी और उर्दू की एक-एक तिमाही 
पत्रिका भी निकालती है, जिन में बड़े महत्व के लेख रहते हैे। इस मे एक नई पुस्तकमाला 
की भी घोषणा की है जिस में, साहित्य, विज्ञान, इतिहास, कला, दर्शन आदि की समान 
आकार-अकार की सर्वसाधारण के जानने योग्य एक ही प्रकार की उच्चता और विद्वत्ता« 
पूर्ण ग्रंथ निकला करेंगे। इस से इस माला की लोकप्रियता घिशेष होगी, ऐसी आशा है। 

एकेडमी ने अब तक आठ महाशयों को उत्कृष्ट ग्रंथों के छिए पाँच-पाँच सौ रुपयो 
के पुश्स्कार भी दिए हैं। हिंदी और उर्दू के भारी काव्य-संग्रह भी निकाले जा रहे हैं! सम्‌ 
१९३० से जो हिंद्दी और उर्दू की तिमाही पत्रिकाएँ निकल रही हें, उन के संपादक राम- 
शद्ध जी टंडन तथा मौलवी असगर हुसेन साहन' जसे प्रसिद्ध विद्वान्‌ हेँ। (वहुत खेद हैं कि 
मौलवी असग्र हु्सेन साहब का हाल में परछोक-वास हो गया है।) हमारे पुस्तकालय 
में सात हज़ार से अधिक ग्रंथ हैं और उसी के साथ एक वाचनाकूय भी छगा। है, सो ये ग्रथ 
स्वंसाधारण को वहीं बाँचनें को भी उपलब्ध हैं। एकेडमी ने चार साहित्य-सम्मेलन' 
भी किए हैं। इन कुछ वर्षों से सरकारी आय के संकुचन से एकेडमी के प्रति सरकारी 
सहायत! में बड़ी कमी आ गई है, जिस से हमारे कई उपयोगी कार्य स्थगित हैं ॥ फिर भी 
यह संस्था यथासाध्य साहित्यिक उन्नति में प्रवत्त रहती हे। आशा हैं कि समय के साथ 
हंस की उपयोगिता मनोहरता चारुता आदि में उचित अभिवद्धि होती रहेगी 
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हिंदी भाषा का इतिहास देखने से प्रकट है कि इस के चछन का पहला प्रमाण 
सातवी शताब्दी में मिलता है। तब से चंद-पर्व प्राय: सन्‌ ११५० तक, छोक में हिंदी का 
प्रचार बढ़ता रहा किंतु साहित्य में अपभ्रज्-प्राकृत का अधिक मान रहा। अनंतर रासो 
और उत्तरूप्रारंभिक काल (प्रायः सन्‌ १३८७) तक हिंदी साहित्य में भी व्याप्त हो गई 
ओर अपभ्रंश का चरन देश में तो रह गया ही न था, साहित्य से भी उठ-सा गया। हमारा 
साहित्य काव्यग्रंथों स उठा था जैसा' कि प्रायः होता है, किंतु इस काल-पर्यत गद्य का भी 
प्रचार होने छगा।। अनंतर सन्‌ १५०३ पर्यत देश में साहित्य और धार्मिक उपदेश दोनो का 
चलन और मान वहुत अच्छा बढ़ा, जिस से हमारे हिंदू समाज नें प्राय: ३०० वर्षो से पद- 
दलित होने पर भी अच्छी दीप्ति दिखलाई। अनंतर १५०३ से १५७३ तक सूरकाल रहा 
और हम ने वैष्णव महात्माओ द्वारा भजनो के साथ अपने साहित्य को समर्थ-रूप में पाया | 
उस काल तक वह इतती उन्नति कर आया था कि अन्य भाषाओं तक के उत्कृष्ट साहित्य 
का सामना कर क्षकता था। आगे १६२३ तक तुछसीकाल' रहा, जिस में हमारे यहाँ 
भजनों की चाल कम पड़ गई और विविध विषयों के फैलाव से कविता ने भारी दीप्ति पाई, 
विज्येषतया गोस्वामी तुलसीदास के प्रयत्नों से । 

इस के पीछे १८३२ पर्यत कलछाकारू की महत्ता प्रायः दो सौ वर्षो तक रही। 
इस काल हमारी कविता ने शंगार और बीरकाव्य तथा भाषा के झाव्दिक श्रृंगार को पुष्ट 
किया, अर्थात्‌ उस में भाव और भाषा दोनों अलंकृत हुई। इसी छिए हम ने इसे अलंकृत- 
काल कहा है। अनंतर १८३२ से १८६८ तक हमारे यहाँ परिवर्तत-काल माना जांता है 
और इस के पीछे वर्तमान कारल। 

वेद-पू्वे का हाछ वेदों के बर्णनों अबच मोहजोदड़ो और हृडप्पा की खोदाई से 
प्रकट होता हैं। उस का तक यहाँ वैभव, विद्या, वृद्धि आदि से इतर व्यक्तियों में किसी 
सामाजिक बड़ाई-छोटाई का प्रमाण नहीं मिलता। वैदिक विजय से आर्यो और अनार्यों 
में वर्णमंद स्थापित हो कर सामाजिक विभेद की पहली वल-विवाश-क्रारिणी नींव पडी। 
अनतर ब्राह्मण एवं सूजकारू में सामाजिक मिश्रण के अंकुर दिखे और तव वैदिक विजय 
की भाँति बौद्धकाल मे हमारे यहाँ दूसरी कांति' का युग-झाया। चाहे बौद्धमत की दया- 
वाहुल्य से हो या सम्राट अशोक के कुप्रबंध से, भारत में इस काल निर्बलता जाई तथा दूसरी 
शताब्दी वी ० सी० से छट्यों तक यहाँ सीदियन शक कुशान और हुण नाम्नी चार विजयिनी 
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बाराएँ आ-आ कर न्यूनाधिक काल के लिए बविकिंध प्रांतों मे शासिका हुईं, कितु इस से 
समाज में कोई अंतर न पड़ा और थे हिंदू समाज में मिलती रही। मुसस्मानों के आने से 
पहले-पहुल भारत का प्रचंड शत्रु सामाजिक भेद प्रकट हुआ और हमारे साहित्य ने धर्म एव 
शौय के कथन-वाहुल्य से पराजित हिंदू समाज को सबरू एवं संगठित करवें का प्रयत्त किया । 
उस कार एक प्रकार से धाभिक ओर सामरिक शझाहित्य ही हिंदुओं के लिए देशप्रेम' का 
साधक था। हिंदू-मुस्लिम अंतर मौशल साम्राज्य के समय बहुत कुछ घट गया और औरं- 
गल्नेब के पूर्वे हमारा साहित्य मोग्रल विलासिता से भी प्रोत्साहव पा कर बाममार्गेस्थ 
धार्मिक भावों की आड़ में खासा श्रृंगारिक विवरण दिखलाता है। औरंगजेब के से गय से 
धामिक असहिप्णुता के कारण फिर हिदृन्मुस्लिम युद्धारंध हुआ, जिस से इन दोनों के बल- 
हीन हो जाने से ब्रिटिश साम्राज्य स्थापित हुआ। अंतिम मोग्रल-काल में हिंदुत्व की भारी 
जागृति ही कर वह्दी देश-प्रेम के रूप में साहित्य-क्षेत्र में भी अवत्तीर्ण हुआ। यद्यपि इस 
औधे देग-प्रेम से समय पर हिंदू-मुस्लिम दोनों मिरे। 

मोौग्रलों के समय तंक हमारे यहाँ धाभिक से इतर कोई ऊँचन्नीच का सामाजिक 
या जातीय प्रदव न था'। भारतीय व्यापार का हिंदू, मुस्लिस दोनों उचित रीति पर समर्थन 
करते थे और दोनों पूरे भारतीय यहाँ तक हो गए थे कि अकवर क्या औरंगजेब तक के समय 
में हिंदू सेनापति स्वयं काबुल पर जाक्रमण करने भेजे यए, जो उन्हीं की वलायत' थी। 
औरगजेब शिवाजी तक को युद्धार्थ उधर भेजना चाहते थे। जो हिंदू मुसलमान हो जाता 
था, उस का मान किसी भी मुस्लिम से कम नहों रहता था। जहाँगीर, ग्याहजहाँ और 
दारा की माताएँ तक हिंदू थीं और आगरे के ज्ञाही महल तक में महावीर का मंदिर बना । 
मुस्लिम सष्णिता का यह सर्वेत्कृष्ट प्रमाण है। 

मोग्रल्ों के राज्य-पर्यत हमारे साहित्य में भारतीयता का प्रश्न कभी ने उठा और 
भारतीय स्व॒राज्य के प्रतिकूल केवल धामिक विश्ञाट्‌ का प्रश्न था, और कोई नही। 
वह भी अकबर से शाहजहाँ तक के समय' में छप्त हो गया था। यही दशा वहुत कर के 
१८३२ पर्यता स्थापित रही, जितना कुछ व्यापारिक गड़बड़ बंगाल आदि में ईस्ट इंडिया 
कपनी द्वारा भारत के प्रतिकूल चछा था, उस का पूरा फल भारत ने ने जान पाया था 
गौर न उस का ग्रमाव तत्कालीन साहित्य में माया 

१८३२ से १८६८ तक जो परिक्तन का हझा उस मे जीवन-होड का 
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प्रभाव हमारे यहाँ फेलने छगा और भारत की पराधीतता व्यक्तिगत व रह गई बरन्‌ 
सारे ग्रेट क्षिटेन देश का राज्य भारत पर संस्थापित हुआ। वाणिज्य का भी ह्वात होने छगा | 
स्त्रियों, घर्म आदि संबंधी जो अत्याचार कभी-कभी हो जाया करते थे, वे एक दम बंद हो 
गए, छूट-खसोठ का नाम न रहा और शांति एूर्णत्वा स्थापित हुईं, कितु इसी के साथ भार- 
तीय व्यापार गिर गया और धन के विदेश जाने से वरकत की कसी समझ पड़ने रगी, जिस 
से तथा सारे देश की राजनीतिक अवनति से देशप्रेम की प्रचंड रूप से जागृति होने लगी, 
जो दिनों दिन प्रवकू पड़ती गई। विदेशियों में जो दोष न थे वे भी वहुतों को समझ पडने 
लगें। नए भारतीयों को प्राचीन गड़बड़ों का अनुभव न होने से उन के चित्तों पर अंग्रेजी 
राज्य हारा उन बुराइयों के मिलते से कोई आभारीपच तन रह गया और योरोपियनो की 
योग्यता अथच विदेशी राज्य के कारण समझ हुआ उत्त का जनुचित मान हज़ारो देशियो को 
कुढाने छगा। इन सब बातों के प्रभाव अब कविता में भी देख पड़ते हे, यद्यपि ऐसे विश्ार 
बाले मनृष्यों की संख्या अभी पूरी जनसंख्या के पड़ते में बढ्षत कम है। ऐसे भाव १८६८ 
तक कुछ-कुछ और १९२० के पीछे अधिकता से देख पड़ते है। 

१८२९५ से यहाँ गद्य की उन्नति प्रारंभ हुई जो समय के साथ वढ़ती आई हैं। कुछ 
वाल से ब्रजभाषा के सामने खड़ी बोली की महिमा बढ़ रही हैं। त्रजभाषा के भाव, उपमारयें 
आदि बहुत दिनों से जैसे के तैसे ही चले आते हैँ, जिस से नवीनता की कसी से उन में अ- 
लछोकिंक आनंद प्रदान की शक्ति कम रह गई है। इधर खडी बोली में भाषा-पशिवर्तत के साथ 
भाव-परिवर्तन भी अधिक से हो रहा हैं ओर छोग' उमर खैयाम, गेली, कीट्स, कबीर, 
टैगोर आदि के विचारों को बहुत कुछ बढ़ा कर छायावाद की ओर तीज्न गति से जा रहे हे | 
जहाँ ब्रजभाषा में कथन की साँची बहुत कुछ सुगम हो गईं थी और रचनाओं में नए भावों 
की कमी से उत के समझने में कोई भी कठिनता न थी, वहाँ खड़ी बोली में इतने भाव 
भरे जाते हें कि बहुत ददाओं में कथित शब्दों में वे समाते ही नहीं, और अर्थ जिधर चाहो 
उधर ही मुड़ने छगता है। जिन कवियों की भाषा सावों के आधिक्य और दूर की कौड़ी 
लाने के उद्याम प्रयत्नों से अर्थ व्यक्त करने में असमर्थ सी हो गई है, उन की रचनाओ में 
अलोकिफानंद की कमी हो जाती है । समालोचको ने इस की निदा भी आशिक्य से की, जिस 
से थोर ही दिनों से भब इस वा चलन कमी पर है जौर खडी बोली की रचना बहुत कर 
के समझन योग्य होन ल्मी * सदी बोली में मकतकों की रोति पर कविता प्रायः तोती ह 
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कितु जहाँ प्राव्रीत कारू में एक ही एक पद्च के मुक्तक होते थे, वहाँ अब कई-कई पण्टों के 
होते है, अथच रचता में प्राय: भारी कथा-प्रसंग नहीं होते। जहाँ गो-चार ऐसे ग्रंथों मे 
कथाएं कही भी गई हूँ, वहाँ रामायण आदि की भाँति सिलसिलेबार कथा न कह कर बावि- 
गण प्राय' साहित्यिक छटा मात्र दिखलाने का प्रयत्त करते हूँ, जिस से कथा का डोर पूरा 
नहीं बंठता और रचना से समुक्तकपन की हुवा नहीं हठती। फिर भी अभी तक दढता- 
पूर्वक सम्मति देने अथवा सत-स्थापन का समय नही आया हैं, क्योंकि खड़ी बोली की रचना- 
प्रणाली अत्यधिक नवीन होने से अभी उस का कोई ढचर नहीं बैठ पाया है। आज्ञा है कि 
ससय पर उन्नति करते हुए नवीन भावपूर्ण कितु वर्णनपूर्णता अथच अर्थव्यक्त' का स्थाद 
लिए हुए वह ताठकों आदि के समानत्त कथा भी सुचारुरूपंण कहते लूमेंगी। नाठकों की' 
उन्नति हुई है तथा' उपन्यासों भर छोटी कथाओं की भी। प्रबंधों की अभी कुछ कमी है। 
उन का भी प्रभाव बढ़ रहा है और विविध विययों के वर्णव तो खूब ही बढ़े हैं, विशेषत॒या 
गद्य में । न्नजभाषा भी अभी तक चल रही हे कितु खड़ी बोली के सामते उस का पाया देवता 
हुआ देख पड़ता है। 

कूल बातों पर विचार करने से देख पड़ता है कि हमारी हिंदी में इत प्चास-साठ 
वर्षो के अंदर बहुत अच्छी उन्तति हुई है। देश में इस के पठत-पाठव की प्रणाली भी अच्छी 
चली हूँ और बढ़ती जाती है। यद्यवि दर्शन, विज्ञान जादि के टकंसाली सर्व॑मान्य ग्रंथ अभी 
नहीं हैं, तथापि सूत्रपात सभी वातों का हो चुका है और देशोन्नति के साथ हिंदी के ऐसे 
विभागों की भी उन्नति अवधश्यंभावी हैं। जिन-जिन कलाओं, व्यापारों, विद्या के विभागोी 
आदि का चलन देश में होता जाता है, उन के प्रंथ भी हिंदी में बनते है और समय तथा उन्नत्ति 
के शाथ अधिकाधिक बनेंगे। आशा हैं कि हमारी यह सभा भी इन विषयों की वृद्धि के 
उपयय सोचेगी। 


३---जैनरल सेक्रेटरी डाक्टर ताराचंद का भाषण 
नेरा पहला कतंव्य यह है कि में हिंदुस्तानी एकेडमी की तरफ से डाक्टर राय 
राजेण्दर वली साहब को धन्यवाद दूँ। यह आप सब को मालूम है कि इत दिनों चुनाव 
को तैयारी बडे ज्ञोर से हो रही है और जो चुनाव में माग छे रहे हैँ उन का सारा समय 
इस के सबध के कामो में लग रहा है इस के भी राय साहब के ज़िम्मे इतने 


२४० हिंदुस्तानी 


आर धंधे हैँ, कि उन से बहुत कम फ़ुरसत मिलती है । इस दिक्कतों के होते हुए भी आप 
ने हमारी प्राचना को माना और एकेडेसी के लिए समय निकाला इस के लिए हम 
आप का सच्चे दिल से जुक्रिया जदा करते है। 

सव॑ जानते हूँ कि दस बरस हुए आप ही ने अपने हाथों से एकेडेमी के पौधे को 
कगाया था। आज आप इसे दस बरस के बाद फिर देख रहे है। इस समय में यह बढा 
और फला-फूला है। दस बरस हुए किन उम्मीदों के साथ इस ने जन्म लिया था; आज 
उन में से कौन-कौन सी पूरी हुई, कौन सी अभी अधूरी है, और कौन सी ऐसी हैं जिन की 
तरफ से हम निराश हूं, इन सब का ब्यौरा थोड़े समय में देता आसान नही। हर एक 
प्राणी जो इस संसार में पैदा होता है जीवन की मंजिलें उसी हालत में सद्लता के साथ 
ते कर सकता है जब उस के अंदर बढ़ने की सकत हो और जब उसे बाहरी दुनिया 
की ताकतें सहायता दें। बाहरी ताकतों पर तो किसी का ज़ोर नहीं। इन्हो ते हम पर 
दया और रहम की नज़र भी डाडी हैं और क्रोध और ग़ज़ब की भी। एकेडेमी को 
सावन की सुहावनी रूत भी मिली हैं जब उस ने उन्नति के रास्ते पर लंबे-ऊंबे पण 
आगे रक्खे और गर्मी की लृएँ भी नसीब हुई जिन में उस का कलेबर सूखा बेदसन्सा 
रह गया। हमारी भीतरी सकत का आसरा हमारे आद्शों पर है। हमारे जीवन का 
अदाज़ा इसी से हो सकता है कि हमारे विचार कितने ऊँचे और उदार है, हमारे भाव 
किसने पाक और सुथरे है, हमारे इरादे कितने अठक और बलवान है। 

जब कोई नई संस्था या नया इृदारा नया खुयाल ले कर सामने आता है तो स्वभाव' 
से ही इस अनजाने अजनवी की तरफ़ लोग पहले अचरज से देखते है। फिर कुछ तो उसे 
बिन-बुलाया बित-चाहा मेहमान समझ कर द्ेष करने छगते हैं, कुछ उस से परच जाते हूं, 
उस में गुण देखते हैं और उसे काम का जान कर अपनाने छगते है। ज्यों-ज्यों अजनबीयत 
दूर होती है कदर बढ़ने लगती है। पिछले दस बरसों में एकेडेमी भी इस पडावों से पार 
हुई हैँ। मेरा अपना यह विचार हूँ कि धीरे-धीरे अब वह जमाना आ गया हूँ कि देश मे 
इस संस्था की जरूरत का अनुभव होने लगा है। पढ़े लिखों और सोच-विचार करने वालो 
के दिलों में बह खबाल पैदा हो गया है कि जबान और अदव, भाषा और साहित्य क़ौम की 
जिंदगी के सांय बैंवे हैं और इन के पालनें-पोंसने के छिए एक स्थायी संस्था या मुस्तक्िल 
ह॒दारे को ज़रूरत ह्‌ 
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इस जरूरत को हिदुस्तावी एकेडमी ने भरसक पूरा करने का जतन किया हैं। 
सरमाया कस है, काम वड़ा, काम करने वाके साधारण । फिर भी कितावों से, रिसालो पते, 
इनामों और कास्फ़ेंगों से एकेडमी ने हिंदी और उर्दू की सेवा की है, और इस का फल कम 
से कम इतना तो जरूर हुँ कि हर तरफ जयगाव हैँ। खोंटे-खरे साहित्य को सच्ची 
करतौटियों पर कसा जा रहा है, भाषा के मर्मो की गहरी जाँच हो रही है, कविता में 
नए भावों और वए विचारों का संचार हूँ, विद्या और साहित्य का नया महू मज़वत' 
आर गहरी नीबो पर खड़ा हो रहा है । एकता की रेशमी लड़ी जो हिद्ुस्तान 
के बिखरे हुए दानों को क़ोमियत की एक माला में पिसे रही है कितने ही 
धागो से गुँधी है। इन में भाषा भी एक धागा हैँ जिस की महत्ता किसी से कम 
नहीं। हमारी एकेडेसी को चाहिए कि फूचड़ों को अछूम कर ऐसा सुता धागा 
तयार करे जो भारी दानों की तान को भकीभाॉति' सहार सके। 

भाषा के धागे के वाटने और संवारने का काम कठिन है लेकिन असंभव भपही। 
इस के मुतअह्लिक कुछ उलझतनें पेंदा हो गई है जिन का साफ कर देना जरूरी जान पडता 
है। पहली बात तो यह हूँ कि कुछ लोगों का खयाछ है कि भाषा वनाने से तही बनती बह 
स्वभाव से बदलती है । इस लिए जान बुझ कर यह कोशिश करता कि एक आमफ़हम भाषा 
तैयार हो जाय बेकार है। मेरी राय में यहू खयाल ठीक नही है। भाषा ऐसी क़ुद॒ती चीज़ 
नहीं जिस पर सोच-विचार का असर न पड सके---बहु बहुत कुछ तो बनावटी चीज है। 
हम जितने लफ़्ज़ बोलते है उन में से निन्‍तानवे फ्री सदी से भी अधिक ऐसे 
हैँ जिन का जीवन आपस के समझौते पर तिर्भर है। लफ़्ज तो निशान हूँ जिन्हें हम 
ने मिल कर चुत्त लिया है। यह निश्चान हमेशा वदलछते रहते है कभी एकन्साँ 
नहीं रहते। इस उसूल की मिसालें बहुत सी मिलती हैं! आज हमारे देखते-देखते 
तुक॑ अपनी ज़बान से अरवी लफ़्ज़ों को मिकाल जवान में पुराने तुर्की लफ़ज़ भरते 
जाते हैँ । यूनानियों ने थोड़े ही समय में एक नई भाषा वना ली है जिस में 
साहित्य को किताबें लिखी जा रही है। यह भाषा आजकल की बोलियों और पुरानी 
यूनानी के वनावटी मेल से बनी है। जर्मनी में लूथर के समय में यानी सोलहवी सदी में 
कड बोलियों में साहित्य की रचना होती थी लेकिन सैक्सनी की बोली में लथर ने बाइबल 
का नजुमा कर इसे ही टकसाली माक्ता बना दिया १९१४ से पहले जमन' म बहुत से 


२४२ हिंदुस्तावी' 


फ्रासीसी और दूसरी छातीवी भाषाओं के छफ़्ज मिलजुल गए थे। लड़ाई के बाद जर्म॑नों 
ने अपनी भाषा से इत को चुन-चुन कर निकाला और ढेठ द्यूटन शब्द इस्तेमाल करने लगे। 
चौसर ने लंदन की बोली को चुना और सब ऐग्लो-सब्सन बीलियों ने इस के सामने साथा 
झुका विया। इस चौसर की अंग्रेजी ने ऐसी उदारता दिखाई कि दुनिया को सब भाषाजों 
से लफ़ज उधार ले लिए और इन्हें अपने में इस तरह समो छिया कि एक-जान हो गए। 
इसी उदारता का यह' फल है कि छयों महाद्वीपों (बर आजमों ) में इस के घोलने वाले मौजूद 
है और आज इन की तादाद और सब भाषाओं के बोलने वालों से ज़ियादा है। हमारी 
आँखो के सामने नागरी-प्रचारणी सभा नित नए छूफूज़ घड़ती है और इन्हें साइंसों की 
किताबों में इस्तेमाल करती हैँ, और यही शेवा अंजुमने-तर कक्की उर्दू ने इखड्तियार किया हूँ । 
इम की इस्तिलाहों की लुगत चंद आदमियों के मन की घरडंत है। यह सब मिसाल बताती 
हे कि अगर हम मिल कर कोशिण करें तो कोई वजह नहीं कि एक ऐसी भाषा तैयार 
ने हो जावे जो सारे हिंदुस्तान में आपस के व्यौहार के काम में आ सके | 

दूसरा एतराज जो इस कोल्िश के खिलाफ़ किया जाता हूँ यह हूँ कि अगर यह 
जवान बन भी जाय तो साहित्य या अदब की जवान नहीं हो सकती, ऐसी खिचड़ी भाषा में 
“साहित्य-रचना का सौप्ठव स्वंधा नष्ट” हो जायगा। सुझे अफ़सोस के साथ कहना पडता 
है कि एतराज बे बुनियाद है। हिंदुस्तानी या उर्दू तो अपनी सरिहत से ही खिचड़ी जवात्त हैं 
शुरू-शुरू में इस के इस्तैमाल करने वाले इसे रेखता' कहते ही थे। रेखता का अर्थ है 
खिचड़ी की तरह मिली-जुली भाषा। कौन कह सकता है कि उर्द के नज़म और नसख्र में, 
गद्य और पद्च में 'सौप्ठव , शुस्तगी, नहीं है ? फिर इस सौष्ठव का निर्णय करने बाला कौन 
है ? आगे चल कर में दिखलाऊँगा कि समय के साथ साहित्य की भाषा में तब्दीली होती 
रही है। कभी हमारी भाषा में प्राकृत' और संस्कृत की भरमार दिखाई देती है, कभी 
फारप्ती-अरदी की। यह तो रिवाज, चार, या फ़ेशन की बात हैं। पसंद की गति वडी 
अनोखी है। दो आदमियों की रुचि एक सी नहीं होती। देखना यह है कि यह मिलर्वा 
जंबान काम के योग्य है कि नहीं। एतराज करने वाले कहते हैँ किस्से कहानियों तथा 
साधारण विषयों के छेखों के लिए तो थोड़े परिमार्जत से यह भाषा काम की हो सकती हैं, 
शास्त्रीय तथा गभोर विंधयों के लिए यह सवथा अनुपयुकत और असमर्थ है. अगर एन से 
पूछा जाय. क्यों? तो शायद जवाब मिलेगा कि इस के दान्दों का काफ़ी मरा नही 
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है। क्या में पूछ सकता हूँ कि हिंदी ओर उर्दू में सव विद्याओ (इल्मों), शास्त्रीय तथा गभीर 
विषयों (इल्मी और संजीदा मजामीन) के लिए काफ़ी रूफ़ज़ हैं ? अगर हैं तो यह कोशिश 
क्यो हो रही है कि संस्क्ृत ओर भरवी से पारिभाषिक या इस्तलाही लफ़्ज़ ले कर डिक्‌- 
दानेरियाँ तैयार की जाय॑ ? क्‍यों नही संस्कृत और अरथी की जगह ऐसे शब्द घड़े जायें 
जो उर्दू और हिंदी दोनों मे एक-साँ चर सकें ? सए लफज़ छेने ही हें तो पेशेवरों से कला- 
बतो से छीजिए, न मिलें तो हिदुस्तानी तरकोबों में ढालिए | हम अंग्रेज़ी इल्मी किताबो' से 
ले कर अपने देश में इल्म फेंका रहे है। क्या हज़े है जो अंग्रेजी घातुओं, माददों, को हिंदुस्तानी 
जामा पहना कर अपनी जवान की कमी को पूरा करें ? सिफ़े अंग्रेज़ी से नही लेना चाढ़े 
तो और जवानों से छें, पर इस में क्या आपत्ति हैँ कि हिंदी-उर्दू के छिए एक ही लफ़ज़ हो ? 
यह यक़ीन कीजिए कि ऐसे रूफ़्जों की वजह से ज़्बान का सौप्ठव सष्ट नहीं होगा। 
सौप्ठव' का आधार केवल लफ़्ज़ नहीं उन का फ़िकरों में जोड है । हर-एक भाषा में कठोर 
ओर' भद्दी आवाजं और मधूर और प्यारी ध्वनियां होती है । फ़ारसी पढ़ने वाले संस्कृत 
के घ, झ, ठ, ढ, ढ़, ध, फ, भ वरगरा को भद्दा और सक़ीऊ कहते हैँ। संस्क्ृत' पढ़ने बार को 
& € “७ 3) | (# » इत्यादि कान पर भारी जेंचते हैँ। फिर भी जानने वाके 
जानते हूँ कि दोनों की दाविता में सौष्ठव हुँ और दोनों के गुणों का वस्ान करते हैं। हमारी 
भाषा में दोनों का मेल है। मिले-जुले शब्दों से इस की सुंदरता कम नही होती, बढ़ जाती 
हैँ। इक़वाल के एक शेर की मिसाल पेश करता हँ---- 
है रीत आशिक़ों की ततव मन निसार करना। 
रोच! सितम उठाना और उन को प्यार करना ॥। 

ऐसी मिसालों से हिंदी-उर्द का साहित्य भरा पड़ा है। 

तीसरा एतराज़ है कि जो लोग हिंदुस्तानी का पक्ष ग्रहण कर रहे हूँ वे अनजान 
में अपने देश का अनिष्ट साधन कर रहे है और दासत्व' की खूंखला दृढ़ करने में सहायक 
हो रहे है। यदि इन छोगों को अपने उद्योग में सफलता मिली तो हमारा संसर्ग प्राचीन 
ससक्ृति से छूट जाबगा और हम अपने गौरव से पूर्णतया अनभिज्ञ रह कर अंधकार मे 
उटोलते हुए आगे बढ़ेंगे और संभव है कि गढ़े में गिर कर अपना अंग भंग कर बैठें।” 

मेरा निवेदन हैँ कि एकेडेमी के कुछ मूले-मटके मेंबर ही इस पक्ष को ग्रहण नही 
कर रहे हू बल्कि कुछ और लोग भी इसी मनोरथ को सिद्ध करना चाहते ह॒ गाधी जी न 
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अपने अखबार हरिजन' में एक लेख लिखा था उस का संशा यह था कि भाषा के संबंध में 
जो खयाल उन्हों ने साहित्य-परिषद में ज़ाहिर किए थे उत्त को साफ़ कर दे। इस छेख में 
वह लिखते है “परिषद्‌ का मक़सद हिंदुस्तान कीं सारी भाषाओं में से अच्छी से अच्छी 
चीज़ों का संग्रह कर के उन को देश के अधिक से अधिक लोगों के लिए उस भाषा के ज़रिए 
सुलभ बनाना हैँ जिस को अधिक से अधिक देशवासी समझ सकते हूँ । इसी लेख की 
दूसरी क्िस्त में उन्हों नें अपना मतलब और भी साफ लफ़जों में बयान कर दिया है। कहते 
हैँ हिंदी, हिंदुस्तानी और उर्द एक ही भाषा के मुखतलिफ़ नाम है। हमारा मतलूब जाज 
एक नई भापा बनाने का नही हैं, बल्कि जिस भाषा को हिंदी, हिंदुस्तानी ओऔर' उर्दू कहते 
हैँ उसे अंतर्प्रातीय भाषा बनाने का हमारा उद्देश्य है। 

काका कालेलकर जी जो गाँधी जी के साथियों में ऊंचा दरजा रखते हैं एक लेख 
हिंदी का प्रचार किस लिए और किन उपायों से” में लिखते हैं--- हम अपने यहाँ कोई 
सई भाजा बताने नही जा रहे है। जिस भाषा को उत्तर हिंदुस्तान के शहराती और देहाती 
लोग मिल कर बोलते है, और जो शवों की समझ में बड़ी आसानी से आ सकती है, उसी 
को हम भारत की राष्ट्रभाषा---हिंदुस्तान की क़ौसी जवान---मार्वेंगे और उसी के सहारे 
हम अपने राष्ट्रीय साहित्य का भी निर्माण करेंगे।” “हम अपनी राष्ट्रमाषा को पंडितों 
और मौलवियों की त्तरह संस्कृत या अरबी-फ़ारसी के शब्दों से लादवा नहीं चाहते--हम 
राष्ट्रभाषा में से संस्कृत और अरबी-फ़ारसी शब्दों को निकाल डालने के पक्ष में नही है । 
अगर हम ने ऐसी कोशिश की भी, तो हमारी प्रांतीय भाषाएँ क्षीण हो जायँगी। इस से 
देश का राष्ट्रीय जीवन निर्बेछ और जहूरीला बन जायगा। चुनांचे हमारी भाषाओं में जो 
शब्द अव दृध-शक्कर की तरह घृल-मिल गए हैं, और माम' जनता जिन्हे आसानी से समझती 
और अपनाती है, उन सभी शब्दों को राष्ट्रभाषा में स्थात दिया जायगा।” “हम देश 
के सब धर्मो, संप्रदायों और प्रांतों का एक विराट संगठन करना चाहते है। इस लिए सभी 
को अपने अनुकूछ रखने की हमारी कोशिश होगी।” 

अगर गाँधी जी और काका कालेलकर जी जान कर या अनजाने देश का अनिष्ट 


साधत कर रहे हैं तो अनिष्ठ-सिद्धि में इत का साथ देता एतराज़ करने वालों की प्रशसा 
प्राप्त करने से कही भक्ता है। 


सच तो यह है कि गगर हम एतराजों की असलियत को ध्यान से देख तो वह निर्मुल 


पंचम साहित्य-सम्मेठन २४५ 


जचेगी। सारे एतरजों का आइंबर मिस मीव पर जड़ा किया गया हैं उस्त का साराज॑ 
यह हैं कि हिंदुस्तानी एक नव-निर्मित भाषा हु। इस वात को साबित करने के लिए हिंदी 
का बड़ा रोचक इतिहास बच गया है, जो दिल को मोहने वार भले ही हो सच्चाई से वहुत' 
मिकट नहीं मालूम होतेा। 

दारहवी-तेरहवीं सदी में उत्तर में कई बोलियाँ बोली जाती थीं, जैसे पंजाबी, 
राजस्थानी, खड़ी बोली, ब्रज, अवधी, बुंदेली इत्यादि। इन सब बोलियों में धीरे-धीरे 
साहित्य की रचना होने छगी। खड़ी बोली को मुसलमानों ने अपनाया और अपना धर्म 
फैलाने की नीति से इस का इस्तेमाल शुरू किया। इस में सब से पहले च्ोदहवीं सदी में 
सफी संतों और वर्वेशों ते पुस्तके छिएी। उन में बम के या तसब्बुफ़ के उसूछ बयान किए ! 
बह बोली इस तरह अवास था साधारण छोगों की भाषा बनी । बाद में दकत के वादशाही 
ने इस पर कृपा की तज़र डाली ओर इसे दरबार के कामों का जरिया ठहराया। बहू इस 
पर इतना रीझे कि स्वयं खड़ी बोली में कविता करने लगे। इस बोली को दकती या हिंदी 
नाम मिला। सत्रहवीं सदी के अंत में बी इसे दिल्‍ली ले कर आए। यहाँ मुस्नलो का राज्य 
था। इन की अपनी जबात फारसी या तुकी थी लेकिन दरबार की जबाब फ़ारसी थी। 
रियाया में सजस्थानी, ज्ज, अवधी, बुंढेली में साहित्य की रचना शुरू हो चुकी थी। 
लेकिन साधु संतों में खडी वोली का भी व्यवहार होता था। पंद्रहवी सदी में 
दक्खित से भक्ति की लहर उठ कर उत्तर में फेल चुकी थी। सूफ़ियों के विचारों के 
साव-स्ाथ सूफियों की जवान भी आई थी। चुनांचे कंबीर, नानक जेसे साथु-संतों ने 
इन का प्रयोग किया । 

दकनी-हिंदी मुगल दरबार के मुसाहिबो और मुर्कारेवों के हाथों में जाई। इन की 
तो मादरी जबान फ़ार्सी थी। इन्हों ने इसे फ़ारमी के रंग में रंगना शुरू किया और मीर 
मजहर जानजानोाँ के समय से ले कर जोक और ग्राछिब के समय तक इस पर यही रग 
चहना रहा। दिल्‍ली पर जब तबाही आई तो फ़ैजाबाद और छूखनऊ में इस जबान की आाव- 
भगत हुई। यहाँ भी ईरानी नस्ल के नदाव बज़ीर मुल्क पर हकूमत करते थे । इन्हीं के दरवार 
पे यह परवान चढी | नासिख ने खास तौर पर और लखनऊ के और शायरों ने आम तौर 
पर अपनी समझ म इस को मजा साफ़ किया यह जुबान उदू के नाम से पुकारी 


२४६ हिंदुस्तानी 


इस तरह खड़ी बोली की दो शाखे हो गई । एक अवाम की जवान जिस में दकनी 
हिंदी, कबीर के रेखते,जटमल की गोरा बादल की बात वरेरा शामिल हैं, दूसरी दरबारी 
जवान' जो राज्य के आश्रय में फली-फूली। 

हिंदुस्तान की और भाषाओं, जेसे राजस्थानी, हज, अवधी, बुदेली वग्मैरा ने इस 
समय में बड़ी उन्नति की। अज और अवधी में ऐसा सजल और सजीव साहित्य बना 
कि बह दुनिया के बड़े काहित्यों की टक्कर लेता है। केकिन धीरे-धीरे छोगों के भन इन की 
तरफ़ से फिश गए। उन्तीसवी सदी के आरंभ में सदासुख लाल, इन्हा अल्ला खाँ इत्यादि 
छेखको ने उत्तर में खड़ी बोली के गद्य की तीव डाली। लेकित नई बात यह की कि इच्ध मे 
'हिंदी छूट फ़ारसी-अरबी का पुर! न आने दिया। बहुत दिनों तक गद्य तो खड़ी बोली मे 
लिखा जाता था लेकिन पद्चय की भाषा क्रज ही रही। अवागम की खड़ी बोली की कविता 
साधुसंतों में प्रचलित थी लेकिन इस में अभी अच्छे ग्रंथ नही थे। उन्‍नीसवी' सदी में भारतेद्‌ 
हरिश्यंद्र के समय से इस खड़ी बोली का पद्म-साहित्य शुरू हुआ। इस साहित्य की ज्ञोर 
ये व्रबकी हुई लेकित यह अवाम' की जद्ान से दूर होने कयगा। दरवारी खड़ी बोली को 
फारसी-अरबी और अद्ाम की खड़ी बोली को संस्कृत के बोझ ने दबा दिया। वे केवछ 
दोनों के दरसियान एक गहरी खाड़ी बना दी, बल्कि भाषाओं को ऊँची शिक्षा पाए हुए 
लोगों के छोटे हल्के में सीमित कर दिया। उर्द शायर और अदीब ऐसी जबान लिखने 
लगा. जिये बहरों के फारतसीदाँ समझ ले ते समझ लें उस्त के आम भाई उस पे कोई 
फायदा न उठा सके, और इस से भी बुरी हाकत हिंदी की कविता की हुई। 

इस कठितवाई का सनुभव कर के कुछ भूले-भटठके लोगों ने यह धन छेड़ी हैं कि हमारी 
जवान ऐसी होती चाहिए जो शचम्‌च सारे हिदुस्तानियों के दिलों की तर्जुमान हो सके। 
यह कोई सव-निमित जवान नहीं, वही पुरानी खड़ी बोली हें। यह वही पुरानी उज्छी 
नदी है जो दो धारों में वँठट गई है। विचार बह हूँ कि बीच की ऊँची ज़मीत को हमवार कर 
के क्यों न इन दोनों धारों को मिला दिया जाय, ताकि हमारी जबान एक उर्मेंडते, गरजते 
दरिया की तरह भागे बढ़े, जिस का सेछाव हमारे दिलों के खेतों को जिसे फूट, अविश्वास, 
शक ओर शवहे की गर्म हवाओं ने सुख दिया है, फिर से हरा-भरा कर दे। 

मुर्थें आशा है कि इस वहुस-मुबाहिसे और बाद-विवाद मे आप के सभापत्तित्व में 
इस काम भें सफलता होगी। में आप का और उन सब सज्जनों का आमारी हूँ जिन्‍्हों में 
हमारी कान्फ्रेंस में शरीक होने का कष्ट उठाया है। 


हिंदुस्तानी एकेडेमी द्वारा प्रकाशित ग्रंथ 


(१) मध्यकालीन भारत की सामाजिक अबस्था--लेखक, मिस्टर अब्दुल्लाहु 
यूसुफ़् अली, एमू० ए०, एड-एल० एस्‌ू०। मूल्य १॥॥ 

(२) मध्यकालीन भारतीय संस्कृति--लेखक, रायबहादुर भहामहोपाध्याय 
पंडित गौरीशंकर हीराचंद ओझा। सचिच्। सूल्य ३) 

(३) कवि-रहस्य--लेखक, महामहोपाध्याय डाक्टर गंगानाथ झा? मूल्य १॥ 

(9) अरब और भारत के संबंध--लेखक, मौलाना सैयद सुलैभान साहब 
नदथी | अतुचादक, आांछू रामचंद्र वर्मा | सुल्य ४] 

(७) हिंदुस्तान की पुरानी सभ्यता--कहेखक, डाक्टर बेनीग्रसाद, एमू० एु०, 
पी-एच० डी०, डी० एस-सी० (लंदन) + मूल्य ६] 

(६) जंतुन्जगत--लेखक, बाबू क्जेश बहादुर, दी० ए०, एल-एल० बी० । 
सचित्र। भूह्य' ६॥॥| 

(७) गोस्वामी तुलसीदास--लेखक, रायबहादुर बाबू द्यामसुंदरदास और 
डाक्टर पीतांबरदत्त बड़थ्वाल। सचित्र ॥ मुल्य ३| 

(८) सतसइ-सप्तक--संग्रहकर्ता, रायबहादुर बाबू श्यामसुंदरदास । मूल्य ६॥ 

(९) चम बनाने के सिद्धांत--लेखक, बाब्‌ देवीदस अरोरा, बी० एस-सी० । 
मूल्य ३ 

(१०) हिंदी सर्वे कमेटी की रिपोर्ट--संपादक, रायबहाहुर लाला सीताराम, 
बी० ए० । मूल्य श॥॥ का 

(११) सोर-परिवार--लेखक, डाक्टर गोरखप्रसाद, डी० एसू-सी०, एफ्‌० 
आर० एू० एसु० | सचित्र ) मुल्य १२] 

(१२) अयोध्या का इतिहास--लेखक, रागबहुदुर छाला सीताराम, 
बी० ए०। सचित्र। मूल्य ३] 

१३) घाघ ओर भडुरी--संपादक, पंश्त रामनरेक्ष त्रिपाठी. मूल्य रे। 


( ४१ ) 
(१४) वेलि क्रिसन रुकमणी री--संपादक, ठाकुर रामसिह, एम्‌० ए० और 
श्री सुर्धक्षरण पारीक, एमृ० एू० | मूल्य ६॥ 
(१५) चंद्रशुप्त विक्रमादित्य--लेखक, श्रीयुत गंगाप्रसाद मेहता, एमू० एु०। 
पक्तित्र। मूल्य हे) 
(१६) भोजराज--लेखक, श्रीयुत विदवेशवश्माथ रेड। भूह्य ३॥ सजिल्द, 


३) बिता जिल्द। 
(१७) हिंदी उदे या हिंदुस्तानी--केखक, शरीयुत पंडित परशसह शर्मा। 


भल्म सजिल्द ३४), बिना जिल्द १॥ 

(१८) नांतन--क्रेंसिंग के जरसन चाहक का अनुवाद । अनुवादक--सिर्जा 
अबृल्फ़फ्छ । मूल्य १४७ 

(१९) हिंदी भाषा का इतिहास--लेखक, डावटर धीरेंद्र वर्मा, एम्‌० ए०, 
श्ी० लि६० (पेरिस) | मूल्य सजिल्द ४), मिला जिलद ३१) 

(१०) औद्योगिक तथा व्यापारिक भूगोल्ल--लेखक, श्रीयुत शंकरसहाय 
सक्येना। मुल्य सजिल्द ५॥), बिता जिल्द ५] 

(२१) ग्रामीय अर्थशाख--लेखक, शीयुत बजगोपाल भटनागर, एमू० एु० 
मूल्य ४] सजिल्द, ४) बिना जिहद। | 

(२२) भारतीय इतिहास की रूपरेखा ( २े भाग )>-छेखक, श्रीयुत जय- 
चंद्र विद्यालंकार। मत्य अत्येक्ष शाग का सजिल्द ५, बिना जिलद ५] 

(२३) भारतीय चित्रकला--लेखक, श्रीयुत एन्‌० सी० मेहता, आई० सी० 
एसु०। सचित्र। मुल्य बिना जिल्द ६), सर्जिल्द ६॥] 

(२४७) प्रेम-दीपिका--महात्मा अक्षर अनस्यक्षत। संपादक, रायबहादुर लाल 
सीताराम, बी० ए० + मूल्य ४] 

(२५) संत तुकाराम---केखक, डाक्टर हुरि रामचंत्र दिविकर, एमु० ए०, डी 
लिट ० (पेरित), साहित्याचार्य । मूल्य सजिल्द २); दिना जिल्द १४७] 

(२६) विद्यापति ठाकुर--केसक, डाक्टर उसेल मिञ्र एस्‌० ए०, बी 


०2५, 65. 
सार-पारदवार 
[ लेखक---डाक्टर गोरखप्रसाद, डी० एस-सी० | 
आधुनिक ज्योतिष पर अनोखी पुस्तक 
9५5६ पृष्ठ, ५५७ चिंत्र 
( जिन में २९ रंगीन हैं ) 
इस पुस्तक को काशी-नागरो-प्रचारिणी 
सभा से रेडिचे पदक तथा २००) का 
छन्मुलाल पारितोषिक मिला है 
“इस ग्रंथ की अपने सामने देख कर हमें 
जितनी प्रसन्‍तता हुई उसे हमीं जानतसे हूं । 
* + जटिलता आने ही नहीं दी, पर इस के 
साथ साथ महत्त्वपूर्ण क्यों को छोड़ा भी 
नहीं । * * पुस्तक बहुत ही सरल है । विषय 
को रोचक बनाने में डाक्टर गोरखप्रसाद जी कितने सिद्धहस्त हैं, इस को वे 
लोग तो खूब ही ज्ञानते हें जिन से आप का परिचय है । 
# * पुरुतक इतनों अच्छी है कि आरंभ कर देने पर जिना 
समाप्त किए हुए छोड़ना कठिन है ।?-खुथा । 


“पुल फ़ाबरादां0त$ बार एटते, एप 76ए६0, 80 किए मर मं 
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5 €:एटॉशिाए। एठ07९. 7 
श्रीं० टी० पी० भास्करन, डाइरेक्टर, निज्ामिया वेघशाला 
मूल्य १२) 
हिंदुस्तानी एफेडेमी, 


॥॥080(/॥(6(/(0((((१ 7:१३ ६ नील 


गाइहा&॥ 88888 ब्रश तहिरतपरा क्र ७ 
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हिंदुस्तानी एकेडमी के उद्देश 

हिंदुस्तानी एकेडेमी का उद्देश हिंदी ओर उर्दू 
प्ताहित्य की रक्षा, वृद्धि तथा उन्नति करना है। इस 
उद्दश की सिद्धि के लिए वह 

(क) भिन्न भिन्न विषयों की उच्च कोटि की पुस्तकों पर 
पुरस्कार ठेगी । 

(ख) पारिश्रमिक देकर या अन्यथा दसरी भाषाओं के 
प्रंथों के अनुवाद प्रकाशित करेगी । 

(गं) विश्न-विद्यालयों या अन्य साहित्यिक पंस्था्थों को 
रुपए की सहायता देकर मोलिक साहित्य या 
अनुवादों को प्रकाशित करने के लिए उत्साहित 
करंगी | 

(बं) प्रसिद्ध लेखकों झोर विद्वानों को एकेडेमी का फ़ेलो 
चुनेगी | 

(छ) एकेडेमी के उपकारकों को सम्मानित फ़ैली चुनेगी । 

(च) एक पुस्तकालय की स्थापना ओर उस का संचाह्नन 
करेंगी । 

(छ) प्रतिधित विद्वानों के व्याज़्यानों का प्रब॑ध करेगी | 

(ज) ऊपर कहे हुए उद्देश की सिद्धि के लिए ओर 
जो जो उपाय आवश्यक होंगे उन्हें व्यवहार 
में ज्ञाएणी | 


पभन्चात्राप्ाप्माप्तराप्राए्मा।णका।॥। ।॥््ल्‍स्‍॥स्‍ल्‍स्‍)स्‍स्‍ल्‍तआक न वा 
हि पाण्डेय लाँ जनल प्रेस 


नि 


नम] 


8७ 
!७ ७५ रए॥।]। 


च् 


हिंदुस्तानी एकेडेमी की तिमाही पत्रिका 


जूलाई, १६३७ 


दे का 
॥ 
॥ डे 
! भर 
पा 
झा 
रो हः 
न पक १ 
ध् क्र 
के रू क है. ह्त 
_द ञ्ज्ं 
जीर 4 
है हज क्र 4 
है र क्र 
| + कर ॥ का 
की दा ही दि है| के 
४ न] मद जा 
ध; | 
कर 
हु 
रु रॉ 
हल 
॥ कप 
] तर 
प् ॥ 
| 
र ि 
हर 
का ॥ कप ४ 
4 ष् यु प्‌ सु का 
4 ;ह 
| _कहे हू 
कि हि 
र् 
औ 
शक 
4 # 
+ 
न 
म ब 
४ श् 
हु हट 
रे हे $ न 
गा हल] फन हे 
० 
हिंदुस्तानी शकेंडमी कप! । 
| ॥ आय ह् 
ह ि ! , ; मन 
है 
नह हे 
ष्क् प्प 5. जज 
| छः कल छा न प्कृ 
बम न्‍ छः है] 88 ररै घ 
है.) 
& . _ साहब, ् इलाहाबाद । 
कु है 
संयुक्रपांत, इलाहाबाद 5.०. 
१ हि] त्रु हर कफ 
सर के पद 4 ल्‍+ बी न ढ रे 4 
न्ब्फः 


्जँ 


बल! प्रात ड़ अीपकर 


न 


फ्का 


हि 
लिप 


8 छल 


हिंदुस्तानी, जुलाई, १६३७ 





तंपादक---रामचंद्र टंडन 





संपादक-मंडल 
१--डाक्टर ताराचंद, एम्‌० ए०, डी० फ़िल० (आऑक्‍्सन ) 
२--प्रोफ़ेसर अमरनाथ झा, एम्‌ ० ए० 
३--डाक्टर बेनीप्रसाद, एम्‌० एछ०, पी-एच्‌ ० डी०, डी० एस-सी० (रूदर् 
४---डाक्टर रामप्रसाद त्रिपाठी, एमू * ए०, डी० एसू-सी० (लूंदन ) 
५--डाक्टर धीरेंद्र वर्मा, एम्‌ू० ए०, डी० लिट० (पेरिस) 
६--श्रीयृत रामचंद्र टंडन, एम्‌० ए०, एल-एलू० बी० 





लेख-धची 


(१) रंगमंच--लेखक, शत्रीयुत जयशंकर 'प्रसाद 

(२) अवधी की कुछ प्रवृत्तियाँ -लेखक, श्रीयुत रामाज्ञा दिवेदी, एमू० ए० 

(३) हिंदी के कुछ भूले हुए शब्द--लेखक, प्रोफ़ेसर अमरनाथ झा, एम्‌० ए० 

(४) हिंदुस्तानी के संबंध में कुछ ग़लतफ़्हभियाँ-- लेखक, डाक्टर ताराचंद, 
एम्‌० ए०, डी० फ़िल (आवसन ) के 

(५) भारतीय चित्रकला के सो वर्ष (१८३७-१९३७ |--लेखक, श्रीयूत 
रामचंद्र टंडन, एम्‌० ए०, एल-एल० बी० | 

(६) काउमीरी ग्रमगीत---हेखक, श्रीयुत्त रामनरेश त्रिपाठी 

(७) स्फुट अंसंग-लेखक, महामहोपाध्याय पंडित लक्ष्मीधर शास्त्री, 
एमू० ए०, एमू० ओ० एलू०; रायबहादुर पंडित ब्रजमोहन' व्यास, 
श्रीयुत माताप्रसाद पृप्त, एम० ए०, एल-एल० बी० 
समालोचना . . की 





वाधिक मूल्य ४॥+--हाक-ब्यय-सहित 





हिंदुस्तानी एकेडेमी की तिमाही पत्रिका 








भाग ७ | जुलाई, १६३७ [ अंक ३ 


असम री 








श्ग्मच 
| लेखक--श्रीयुत जयद्ांकर, प्रसाद | 


भरत के नाट्य-शास्त्र में रंगहश्ाला के निर्माण के संबंध में विस्तुंत रूप से वताया 
गया है। जिस ढंग के नाट्य-मंदिरों का उल्लेख प्राचीन अभिलेखों में मिलता है, उस से 
जान पड़ता है कि पव॑तों की गूफाओं में खोद कर वनाए जाने वाले मंदिरों के ढंग पर ही तगर 
की रंगशालाएँ बनती थी। 

“कार्य: शबैंल गृहाकारी हिभूमि्ादयमंडपः” से यह कहा जा सकता है कि वाट्य- 
मदिर दो खंड के बनते थे, और वे प्राय: इस तरह के बनाए जाते थे जिस से उन का प्रदर्शन 
विमान का-सा हो। झशिल्प-संबंधी शास्त्रोंकमें प्राय: हिभूमिक, दो-खंडे या तीन-खंडे प्रासादो 
को जो कि स्तंभों के आधार पर अनेक आकारों के बनते थे, विमान कहते हैं । थहाँ हिभूमि 
से ऐसा भी अर्थ लगाया जा सकता है कि एक भाग दर्शकों के लिए और दुसरा' भाग अभिनय 
के लिए बनता था। कितु खुले हुए स्थानों में अभिवय करने के लिए जो काठ के रंगमच 
रामलीला में विमान के नाम से व्यवहार में के आए जाते है, उत की ओर संकेत करना में 
आवश्यक समझता हूँ। रंगश्ाल्ता में शिल्प का या वास्तुनिर्माण का प्रयोग किस तरह होता 
वा यह बताना सरल नहीं, तो भी नाट्य-मंडप तीन तरह के होते रे--विक्वष्ट, चतुरत और 
व्यस्थ। विक्ृष्ट नादब-मंडप की चौड़ाई से लूंबाई दूनी होती थी। उस भूझि के दो भाग 
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किए जाते थे। पिछले आधे के फिर दो भाग होते थे। आधे में रंगशीए्ँ और रंगगीर 
और आधे में पीछे नेपथ्य-गृह बनाया जाता था। 
पृष्ठती थी भवेत्‌ भागों द्विधा भूतों भवेत्‌ च सः 
तस्या्भेंन विभागेत रंगशीरषम्‌ प्रयोजयेत । 
पश्चिमेतु. पुनर्भागे नेपथ्यगहमादिशेत | 
(२ अ० ना० शा०) 
आगे के बडे आधे भाग में बेठने के लिए, जिस से दर्शकों को रंगशाला का अभिनय 
अच्छी तरह दिखलाई पड़े, ऐसा सोपान की आक्रृति का वेठक बनाया जाता था। कदा- 
चित्‌ वहु आज की गैलरी की तरह होता था। 
स्तंभानाम्‌ वाह्मतः स्थाप्यम्‌ सोपानाकृति पीठकम | 
इष्टका दारुभिः कार्यम्‌ प्रेक्षकाणाम्‌ मिवेशनम्‌। 
ईटों और लकड़ियों से यं सीढियाँ एक हाथ ऊँची बनाई जाती थी। इसी प्रसग 
से मत्तवारणी का भी उल्लेख है। अभिनवगशुप्त के समय में भी मत्तवारणी का स्थान 
निर्दिष्ट करने में संदेह और मतभेद हो गया था। सादुय-शास्त्र में लिखा है-- 
रंग पीठस्य पाइवें तु कर्त्तव्या मत्तवारणी । 
चतुस्तंभसमायुक्ता. रंगपीठप्रसाणतः 
अध्यर्ध हस्तोत्स्पेषे न कर्तव्या मत्तवारणी । 
मत्तवारणी के कई तरह के जर्थ लगाए गए हैं। अभिनवभारती में मत्तवारणी 
के सबंध में किसी का यह मत भी संग्रह किया गया हैं कि वह देवमंदिर की प्रदक्षिणा की 
तरह रंगशाला के नचारों ओर बनाई जाती थी। “मत्तवारणी पहिनिर्गमनप्रमाणेन 
सर्वतों द्वितीय भित्ति निवेशेन देवप्रासादाट्रालिका प्रदक्षिणासद्शी ट्वितीया भूमिरित्यन्ये, 
उपरि मंडपांतर निवेशनादित्यपरे।” कितु मेरी समझ में यह मत्तवारणी संगपीठ के 
वराबर केवल एक ही ओर चार खंभों से रुकावट के लिए बनाई जाती थी। मत्तवारणी 
शब्द से भी यही अर्थ निकलता है कि वह मतवालों को वारण करे। यह डेढ़ हाथ ऊँची 
रगपीठ के अगले भाग में लगा दी जाती थी । 
रुगमंच में भी दो भाग होते थे। पिछले भाग को रंगशीर्ष कहते थे और सब से 
आगे का भाग रंगपीठ कहा जाता था। इन दोनों के दीच में जवनिका रहती थी । अभिनव' 
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गष्त कहते हँ- यज्ञ यवनिका रंगपीठ तब्छिरसोमेध्ये ।” रंगमंच की इस योजना से जान 
पडता है कि अपटो, तिरस्करशिणी और प्रतिसीरा जादि जो पटो के भेंद हे वे जवनिका के 
भीतर के होते थे। रंगशीप॑ में नेपथ्य के भीतर के दो द्वार होते थे। रंगशीप, यंत्रजाल, 
गवाक्ष, सालभंजिका आदि काठ की वनी लाना प्रकार की आक्ृतियों से सुशोभित होता 
था, जो दृद्योपयोगी होते। संभवत: यही मुख्य अभिनय का स्थान होता था। 

पिंडीबंध आदि नृत्य-अभिनय के साधारण अंश, चेंटी आदि के द्वारा प्रवेशक 
की सूचना, प्रस्तावना आदि जवनिका के बाहर ही रंगपीठ पर होते थे। रंगपूजा 
रगग्मीप पर जवनिका के भीतर होती थी। सरगुजा के गुहा-मंदिर की नाट्यशाला दो 
हजार वर्ष की मानी जाती है। कहा जाता है कि भोज ने भी कोई ऐसी रंगशारा बनवाई 
थी जिस में पत्थरों पर संपूर्ण शाकुतछ चाटक उत्कीर्ण था। क्षाधुनिक रामछीछा के अभि- 
नयो में प्रचलित विमान यह प्रमाणित करते हू कि भारत में दोनों तरह के रंगमंच होते 
थे। एक तो वे जिन के बड़े-बड़े वाट्यमंदिर बने थे और दूसरे चलते हुए रंगमंच, जो काठ 
के विभावों से वनाए जाते थे और चतुष्पथ तया अन्य प्रशस्त खुले स्थानों में अवश्यकता- 
नूसार घुमा-फिया कर अभिनयोपयोगी कर लिए जाते थे। 

नाट्यमंदिरों के भीतर स्त्रियों और पुरुषों के संदर चित्र भीत पर लिखे जाते थे 
और उन में स्थान-स्थान पर वातायनों का भी समावेश रहुता था। नाट्य-मंडप में कक्षाएँ 
बनाई जाती थी जिन में अभिनय के दशेतीय गृह, नगर, उद्यान, ग्राम, जंयल, पर्वत और 
समुद्रों का दृष्य वनाया जाता था। आधुनिक काल के रंगमंतरों से कुछ भिन्‍न उन की 
योजना अवश्य होती थीं। कितु--- 

कक्ष्या विभागे झेयानि गहाणि लगराणि च 
उच्यानाराससहितों देशो ग्रामोडउटठवी तथा। 
(ना० शा० १४ अ०) 

इत्यादि से यह मालूम होता हूँ कि दृश्यों का विभाग कर के नाट्य-मंडप के भीतर 
उन की इस तरह से योजना की जाती थी कि उन में सब तरह के स्थानों का दश्य दिखलाया 
जा सकते! था; और जिस स्थान की वार्त्ता होती थी उस का दुश्य भिन्‍न कक्ष्या में दिखाने 
का प्रबंध किया जाता था। स्थान की दूरी इत्यादि का भी संकेत कक््याओं में उने की दूरी 
से किया जाता था। 
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बाह्मम्‌ था मध्यमम्‌ बापि तथंवाभ्यंतरम घुनः 
दूरमू वा सब्तिकृष्टमू था देशाइच परिकल्पयेत। 
यत्र दार्ता ऋवर्तेत तन्न कक्ष्याम्‌ प्रदत्तेते।॥ 
रंगमंच में आकाशगामी सिद्ध विद्याघरों के विमानों के भी दृश्य दिखलाए जाते 





थे। यदि मृच्छकटिक और माकुंतल तथा विक्रमोर्बशी नाटक खेलने ही के छिए बने थे 
जैसा कि उब की प्रस्तावताओं से प्रतीत होता है, तो यह झानता पड़ेगा कि रंगमंच इतना 
पूर्ण और बिस्तृत होता था कि उस में बेलों से जुते हुए रथ और घोड़ों के रथ तथा हेमकूट 
पर चढ़ती हुई अपसराएं दिखलाई जा सकती थी। इन दृहयों के दिखलाने में मोम, सिद्ठी, 
तंज, छाख, अअ्जफ, काठ, चमड़ा, वस्त्र और बाँस के फंठों से काम लिया जाता था। 
प्रतिषादी ग्रतिशिरः प्रतिहृस्ती प्रतित्वचस 
तणजेः कीलजेर्भाण्डे: सरूपाणीह कारयेत। 
यदस्य यादुर्श रूप। सारूप्यगुणसंभवस्‌ 
मुन्मय॑ सत्र छृत्स्‍्नं तु ताना रूपांस्तु कारयेतू। 
भांडवच्त्रमधुच्छिष्टे:  लाक्षयास्रदलेम. चे 
तगास्तु विविधा कार्या: चर्मचर्मध्चजास्तथा | 
(शढ अध्याय) 
ऊपर के उद्धरणों से जान पड़ता है कि सरूप अर्थात्‌ मुखौठों का भी प्रयोग दैत्य 
दानवों के अंगों की विचित्रता के लिए होता था। क्लत्रिम हाथ और पैर तथा मुखौटे 
मिट्टी, फूस, सोम, छाख और जअनश्नक के पत्रों से ववाए जाते थे। 
कुछ छोगों का कहना हैँ कि भारतवर्ष में 'यबनिका यवनों अर्थात्‌ श्रीकों से न|टकों 
में ली गई हैं। कितु मुझे यह शब्द गुद्ध रूप से व्यवहुत जवनिका' भी मिल्ा। अमरकोप 
में--प्रतिसीरा जवविका स्थात्‌ तिरस्करिणी वे सा; तथा हलायुध मे--“अपटी 
काडपट: स्थात्‌ प्रतिसीरा जवनिका तिरस्करणी। 
इस में य से नहीं कितु 'ज' से ही जबतिका का उल्लेख हैँ। जवनिका' से शीघ्रता 
का द्योतन होता है। जब का अर्थ वेग और त्वरा से हैं। तब जवनिका उस पट की कहते 
हैं जो शीघ्रता से उठाया या गिराया जा सके। कांड-पट भी एक इसी तरह का अर्थ ध्वनित 
करता हैं, जिस में पट अर्थात्‌ वस्त्र के साथ कांड अर्थात्‌ डंडे का संयोग हो। प्रतिसीरा 
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और लिरस्करिणी भी साभिप्राय शब्द मालम होते है। प्रतिगीरा तो नहीं कितु निरस्फस्यी 
का प्रयोग विक्रमोवेशी में एक जगह जाता है। हित्तीय अंक में जब राजा प्रभद वन में जाते 
है, तो वही पर आकाश-मार्य से उ्वेशी और चित्रखा का भी आगमन होता है। उबवंशी 
चिचरकेखा से कहती है, 'तिरस्करिणी परि परिच्छत्ता पाइवेवत्तिनी भृत्वा श्रोस्थे तावसू ।' 
और फिर आगे चलू कर उसी अंक में 'तिरस्करिणीम्‌ अपनीभ  तिरस्करिणी को हटा कर 
प्रगट होती हैं! प्रतिसीरा का भी प्रयोग संभव हूँ क्षोजने से मिल जाय, किनु अपटी शब्द 
अत्यंत संदेह-जनक हैं। मुच्छकटिक, विक्रमोवेशी ज्ादि में “तन, प्रविदश्वत्यप्टी क्षेपेण 
कई स्थानों पर मिलता ह। विक्रमो्वेशी के टीकाकार रंगनाथ ने, “यतः--नासूचितस्य 
पात्रस्थ प्रदेशों ताटके मत: इति'! नाटकसमयप्रसिद्धेयेत्रा सूचित पान प्रवेशस्तव्ाकस्मिक 
प्रवेशेडपटीक्षेपेणेति बचने थुक्तम्‌। अन्न तु प्रस्वावनान्ते सूचिता नामेवाप्सरसा प्रवेश इसि ! 
क्रेचित्पुत:--न पटीक्षेपोष्पटीक्षेपें इति विग्रहूं विधाय पटीक्षेप॑ विनय प्रधिशतीति रामर्थ- 
पन्‍ते तदप्यापाद्य कुचोयमाजमित्यास्तां तावत। 

इस से जान पड़ता हैँ कि प्रवेशक की सूचना अत्यंत आवश्यक होती थी और यह 
कार्य अंको के आरंस में चेटी, दासी या अन्य ऐसे ही पात्रों के द्वारा सूचित किया जाता था | 
उस के वाद अभिन्रय के वास्तविक पात्र रंगमंच पर प्रवेश करते थे। किक्रमोंवश्ी मे 
प्रस्तावना में ही अप्सराओ की पुकार सुनाई पड़ती है और सूत्रधार रंगमंच से प्रस्थान 
कर जाता हैँ और अप्सराएं प्रवेश करती हैं। कितु ऐसा अतीत होता हैँ कि पटी अभी 
तक उठी नहीं हु और अप्सराजों का प्रवेश हो गया हैं। रंगमंच के उसी अगझे भाग 
पर वे आ गई है, जहाँ कि सूत्रधार से प्रस्तावता की है। इस के बाद अपटीक्षेप होता हैं 
अर्थात्‌ पर्दा उठता है तब पुरूरवा का प्रवेश होता है और सामने हेमकूट का भी दृश्य 
दिखाई पड़ता है! इस लिए कुछ विशेष ढंग के परदे का नाम अपटी जान पड़ता है। 
संभवत: अपटीक्षेप उत्त स्थानों पर किया जाता था जहाँ सहसा पात्र उपस्थित होता था। 
उसी अंक में अन्य पात्रो के द्वारा कथावस्तु के अन्य विभाभ का अभिनय करने में अपटीक्षेप 
का प्रयोग होता था। यह निश्चय है कि कालिदास और बुद्रक इत्यादि प्रावीन नाटककार 
रगमच के पटीक्षेप से परिचित थे और दृश्यांतर (ट्रांप्फ़्र सीन) उपस्थित करने म 
उन का प्रयोग भी करते थे। यद्यापि वे प्राचीन रंगमंच आधुनिक ढंग से पूर्ण रूप से 
विकसित नहीं थे, फिर भी रंगमंत्रों के अनुकूछ कक्ष्या-विभाग और उत में दुदयों के 
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लिए हैक, विमान, और यान तथा कत्रिम प्रासाद-यंत्र और पटों का उपयोग होता था। 
नाट्यमंदिर में नत्तकियों का विशेष प्रबंध रहता था। जान पड़ता है कि रेचक, 
अंगहार, करण और चारियों के साथ पिडीव॑ंध अवबा सामूहिक नृत्य का भी आयोजन 
रंगमंच में होता था। अति प्राचीन काल में भारतवर्ष के रंगमंच में स्त्रियों नाटकों को 
सफल बनाने के लिए आवश्यक समझी गई। केवल पुरुषों के हारा अभिनय असफल होने 
लगे तब रंगोपजीवना अप्सराएं रंगमंच पर आईं। कहा गया हें-- 
कौशिकीहलक्ष्णनेपथ्या... शुृंपाररससंभवा 
अशक्पाः पुरुेषसातु प्रयोक्तर॒रम स्त्री जनादुते। 
ततो5सजन्महातेंजा' मनसाप्सरसो विभु:। 
रंगमंच पर काम करने वाली स्त्रियों को अब्सरा, रंगोपजीबना इत्यादि कहते थे। 
मालबिकारिनतमित्र में स्त्रियों को अभिनय की शिक्षा देने वाले आचार्यो का भी उल्लेख हें | 
उन का मत है कि पुरुष और स्त्री के स्वभावानुसार अभिनय उचित है। क्योंकि, “स्वरीणा 
स्वभाव मधुर: कण्ठों नृणा बलत्वध्च ---स्त्रियों का कृंठ स्वभाव से ही मधुर होता है, 
पुरुष में बल है। इस लिए रंगमंच पर गान स्त्रियाँ करें, पाठय अर्थात्‌ पढ़ने की बस्लु का 
प्रयोग पुरुष करें। पुरुष का गाना रंगमंच पर उतना शोभन नहीं माना जाता था। 
'शर्व स्वभ्ावस्िद्ध स्त्रीणां गाने सुणां वे पाठ्थविधि:। 
पामूहिक पिंढीबंघ आदि चित्रतृत्यों का रंगमंच पर अच्छा प्रयोग होता था। 
पिडीबंध चार तरह का होता था--पिडी, शृंखलिका, छताबंध और भेद्यक | कई नतेकियों 
के द्वारा नृत्य में अंगहारों के साथ, परस्पर: विचित्र बाहुबंध और संबंध कर के अनेक 
आकार बनाए जाते थे। अभिनय में रंगमंच पर इन की भी आवश्यकता होती थी। और 
पुरुषों की तरह स्त्रियों को भी रंगमंच-शारा की उच्च कोटि की शिक्षा मिलती थी। 
नाटकोपयीगी दृश्यों के निर्माण-वस्त्र तथा आयुधों के साथ कृत्रिम केश-सुकुंटों और दाढ़ी 
इत्यादि का भी उल्लेख गाद्यशास्त्र में मिक्ता है। केश-मुकुट भिन्‍्व-भिन्‍न पात्रों के लिए 
कई तरह के बनते थे। 
रक्षों दानवद॑त्यानां पिककेशकृतानितु 
हरिश्मश्रृणि व तथा सुखद्यीर्षाणि कारयेत्‌। 
(ना० ज्ञा० २३-१४३) 
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कोयल के पंखों से देत्य दानवों की दाढ़ी और मूँछ भी बनाए जाते ये । मकूट अभि- 
नये के लिए भारी न हो: इस लिए अभश्रक और ताम्र के पतले पत्रों से हलके लाए जाते 
थे। कंचुक इत्यादि वस्तरों का भी नाट्यशास्त्र में विस्तुत वर्णन है। इन वस्तुओं के 
उपयोग में इस बात का भी विचार किया जाता था कि नाटक के अभिनय में सुविधा हो। 
नाटक के अभिनय में दो विधान माननीय थे, और उसे छोकधर्मी और नाह्यवर्सी कहते 
थे। भरत के समय में ही रंगमंचों में स्वाभाविकता पर ध्यान दिया जाने लगा था। 
रुममंच पर ऐसे अभिनय की लछोकघर्मी कहते थे। इस लोक्षपर्मी अभिनय में स्गमंच पर 
कृत्रिम उपकरणों का उपयोग बहुत कम होता था। स्वश्नावों लोकपर्मी तू साद्यबर्मी 
विकारत:” (१९३, भ० १३)। 

स्वाभाविकता का अधिक ध्यान कैवछ उपकरणों में ही नही कितु आंगिक अभि- 
तय में भी अभीष्ट था। उस में बहुत अंगलीछा वर्जित थी। 

अतिसत्व कियाएँ असाधारण कर्म, ज्तिभाषित लोकप्रप्चिद्ध द्वव्यों का उपयोग 
अर्थात्‌ शैल, यान ओर विमान आादि का प्रदर्शन और लखित अंगहार जिस में प्रयुक्त होते 
गे---रंगमंच के ऐसे नाटकों को नाद्यधर्मी कहते थे। स्वागत, आकाश-भाषित इत्यादि 
तद भी अस्वाभाविक माना जाता था, और इन का प्रयोग नाट्ुयधर्मी अभिनय में ही. 
रगमंच पर किया जाता था। 

आसल्नोक्ते व यद्‌ वाक्यम्‌ न श्ण्व॑ंति परस्परम्‌ 
अनुक्त आूबते वाक्‍्यम्‌ नाट्यथर्मी तु सास्मता। 

प्राचीन रंगमंच में स्वगत की योजना जिस से कि समीप का उपस्थित व्यक्ति 
सुनी बात को अनसुनी कर जाता हैं, साद्यधर्मी अभिनय के ही अनुकूल होता था; और 
प्ाण' में आकाश-भाषित कः प्रयोग भी चाद्य-बर्मी के ही अनुकूल हैं। व्यंजना-प्रधान 
अभिनय का भी विकास शआाचीन रंगमंच पर हो गया था। भावपूर्ण अभिनयों में पर्याप्त 
उल्तति हो चुकी थी। नाट्यशास्त्र के २६वें अध्याय में इस का विस्तृत बर्णत हैं। पक्षियों 
का रेबक से, सिंह आदि पशुओं का गति-प्रचार से, भूत-पिणाच और राक्षसों का अंगहार से, 
अभिनय किया जाता था। इस भावाभितय का पूर्ण स्वरूप अश्ी भी दक्षिण के कथकलछि 
नृत्य में वर्तमान हैं। 

रंगमंच में नटों के गति-अचार (मूवर्मेंट) वस्तु-तिबेदन (डेलिवरी) संभाषण 
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(म्पीच) इत्यादि पर भी अनिक युूक्ष्मता से ध्यान दिया' जाता था। और इन पर 
अलग-अलग नाटयवाःस्त्र में अध्याय ही छिखें गए हैं। रंगमंच पर जिस कशा का अवतस्ण 
किया जाता था, उसे का विभाग भी समय के अनुसार और अभिनय की सुव्यवस्था 
का ध्यान रखले हुए किया जाता था। 
लात्वा विंवर्सास्तानक्षणयाममूहरसेलक्षणे पेतान्‌ । 
विभजेत सर्वभशेषम्‌ पृथक पृथक काव्यमंकेथ ॥ 

प्रायः एक दिन का कार्य एक अंक में पूरा हो जाना चाहिए और बदि न हो सके तो 
पर्वेशक और अंकावतार के द्वारा उच्च की पृति होती चाहिए । एक वर्ष से अधिक का समय 
तो एक अंक में आना नही चाहिए। प्रवेशक, अंकावतार और अपटीक्षेप का प्रयोग आज 
कल की तरह दृष्य या स्थान को प्रधानता दे कर नहीं किया जाता था; किंतु वे कथावस्तु 
के विभाजन-स्वरूप ही होते थे। पाँच अंक के नाटक रंगमंच के अनुकूल इस लिए माने जाते 
थे कि उन मे कथावस्तु की पाँचों संधियों का क्र-विकास होता था। और कभी-कभी 
हीन-संधि साठक भी रंगमंच पर अभिनीत होते थे, यद्यपि वे तियम विरुद्ध माने जाते थे | 
दूर, तीलरी, चौथी संधियों का अर्थात्‌ बिंदु, पत्ताका और प्रकरी का तो लोप हो सकता 
था कितु पहली और पाँचवी संधि का अर्यात बीज और कार्य का रहना आवश्यक माना 
गया हैँ । आरंभ और फलयोग का प्रदर्शन रंगमंच पर आवश्यक माना गया है। 

रुगमंच की वाध्यन्वाधकता का जब विचार हम करते है तो उस के इतिहास से 
यह प्रगट होता हैं कि काव्यों के अनुसार प्राचीन रंगमंच विकसित हुए और रंगमंच्ों की 
नियमानुकूछता मानते के लिए काव्य बाधित नही हुए। अर्थात्‌ रंगर्मंचों को ही काव्य के 
अनुसार अपना विस्तार करना पड़ा और यह उत्येक कार में माना जायणा कि काप्यों 
के अयबा नाठकों के छिए ही रंगमंच होते है। काव्यों की सुविधा जुटाना रंगमंच का काम 
हूँ। क्योंकि रसानुभूति के अनंत प्रकार, नियमबद्ध उपायों से नही प्रदर्शित किए जा सकते 
और रंगमंच ने सुविधानुसार काब्यों के अनूकूछ समय-सभथ पर अपना स्वरूप-परिवत्तन 
क्या हैँ। 

मध्यकालीन भारत में जिस आतंक और अनस्थिरता का साम्राज्य था, उस ने 
यहाँ की सर्वे-साधारण प्राचीन रंगशाल्ाओं को तोड़-फोंड दिया। धर्माधे जाक्रमणों नें 
जब भारतीय रंग्रमंच के झिन्प का विनाश कर दिया तो देवालयों से संलूग्म मंडपों में छोटे- 
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मोटे अभिनय सर्व-वाधारण के लिए सुठभ रह गए। उत्तरीय भारत में तो औरंगज्ञेव के 
समय में ही साधारण संगीत का भी जवाज। चिकाला जा चुका था। कितु रंगमंच से विहीन 
कुछ अभिनय बच ग्रए, जिन्हें हम पारसी स्टेजों के आने के पहले भी देखते रहे हैँ। इन मे 
मुख्यतः नौटंकी (नाटकी ? ) और भाँड़ ही थें। रामछठीछा और यात्राओं का भी नाम 
छलिया जा सकता हूँ । सार्वजनिक रंगमंचों के विनष्ट हो जाने पर यह खुले मैदानों में तथा 
उत्सवों के अवसर पर खेले जाते थे। रामछीऊझा और यात्रा तो देवता-विष्यक अभिनय 
थे। कितु ताटकी और भाँड़ों में शुद्ध मानव-संबंधी अभिनय होते थे। मेरा निश्चित विचार 
हैं कि भाँड़ों की परिहास की अधिकता संस्कृत भाण मुकुंदानंद और रससदन आदि कीं 
पर०्रा में है, और नाटकी या नौटंकी प्राचीत राग-काव्य अथवा गीति-नादय की स्मृतियाँ 
है। रामलीछा पाठ्य-काव्य रामायण के आधार पर बसी ही होती है जैसे प्राचीन 
महाभारत और वाल्मीकि के पाठ्य-काव्यों के साथ अभिनय होता था। दव्खिन में अब भी' 
क्यकलि बभिनय उस प्रथा को त्ञ॒जीव क्षिए है। प्रवृत्ति वही पुरानी है। परंतु उत्तरीय 
भारत में बाह्य प्रभाव की अधिकता के कारण इन में परिवर्तेन हो गया हैं और अभिनय 
की वह वात नहीं रही। हाँ एक बात अवश्य इन लोगों नें की है और वह हैं चलते- 
फिरते रंगमंत्रों की या विमानों की रल्ला। 

वर्तमान रंगमंच अन्य प्रभावों से अछता न रह सका, क्योंकि विप्लद और आतंक 
के कारण प्राचीन विशेषताएं वष्ट हो चुकी थी। मृुगक दरबवारों में जो थोड़ी सी संगीत- 
पद्दति तानसेन की परंपरा में बच रही थी, उस में भी बाह्य प्रभाव का मिश्रण होने छूगा 
था। अभिनयों से केवल भाग ही मुगछ दरबार में स्वीकृत हुआ था; बहु भी केवल मनो- 
रजन के लिए । 

पारसी व्यवसायियों ने पहले-पहुल नए रंगमंच की आयोजना की। भाषा मिश्रित 
थी---इंद्र-सभा, चित्रान्बकावली, चंद्रावली भौर हरिहचंद्र आदि अभिनय होते थे, 
अनुकरण था रंगमंच में शेक्सपीरियन स्टेज का। वँयोंकि वहाँ भी विक्टोरियस युभे की 
प्रेणणा ने रंगमंच में विशेष परिवर्तत कर लिया था। १९वीं झंताब्दी के मध्य में की की 
सद्ायता से अंग्रेज़ी रंगमंत्र में पूरावृत्त की खोजों के आधार पर, शेवेप्पियर के नाटकों के 


अभिनय की नई योजना हुई, और तभी हेनरी इविंग सदृक्ष चतुर नट भी आए | कितु 
र्‌ 
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साथ ही सृक्ष्म तथा गंभीर प्रभाव डालने वाली इब्सन की प्रेरणा भी पश्चिम में स्थान बना 
रही थी; जो नाठकीय वथार्थवाद का मूल है। 

भारतीय रंगमंच पर इस पिछली धारा का प्रभाव पहले-पहुल बंगाल पर हुआ | 
कितु इन दोनों प्रभावों के बीच में दक्षिण में भारतीय रंगमंच निजी स्वरूप में अपना अस्तित्व 
रख सका। कथकलि नृत्य मंदिरों की विशारू संख्याओं में मर नहीं गया था। 
भावाभिनय अभी होते रहते थे। कदाचित्‌ संस्कृत नयाटकी का अभिनय भी चल रहा था, 
बहुत दवे-दवे। आंध्र ने आचार्यों के द्वारा जिस धार्मिक संस्कृति का पुनरावरतन किया था, 
उस के परिणाम में संस्कृत साहित्य का भी पुनरुद्धार और तत्संवंधी साहित्य और करा की 
भी पुतरावृत्ति हुई थी। संस्कृत के नाटकों का अभिनय भी उसी का फल था। दक्षिण में 
वे सब कलाएँ सजीव थीं; उन का उपयोग भी हो रहा था। हाँ बाली और जावा इत्यादि 
के मंदिरों में इसी प्रकार के अभिनय अधिक सजीवता से सुरक्षित थें। ३० बरस पहले जब 
काशी में पारसी रंगमंच की प्रब्कतता थी, तब भी मेने किसी दक्षिणी नाटक-मंडली द्वारा 
सस्कृत मृच्छकटिक का अभिनय देखा था। उस की भारतीय विश्येषता अभी मुझे भूली 
नहीं है। कदाचित्‌ उस का नाम ललित-कलादशे-मंडली था। 

दृ्यांतर और चित्रपटों की अधिकता के साथ ही पारसी स्टेज ने पश्चिमी ट्यूनों 
का भी मिश्रण भारतीय संगीत में किया। उस के इस काम में बंगाल ने भी साथ दिया, 
किंतु उतने भद्दे ढंग से नहीं। बंगाल ने जितना पश्चिमी ढंग का मिश्रण किया वह सुरुचि 
से बहुत आगे नहीं बढ़ा । चित्रपटों में सरछृता उस ने रक्वी। कितु पारतसी स्टेज ने अपना 
भयानक ढंग बंद नहीं किया। पारसी स्टेज में दृदयों और परिस्थितियों के संकलव की प्रधा- 
नता है। वस्तु-विन्यास चाहे कितना ही शिथिल हो कितु अमुक परदे के पीछे वह दूसरा 
प्रभावोत्पादक परदा आना ही चाहिए। कुछ नहीं तो एक असंबद्ध फूहड़ भड़ैती से ही काम 
चल जायगा। 

हिंदी के कुछ अकाल-पक्व आलोचक जिन का पारसी स्टेंज से पिड नहीं छूटा है 
सोचते हैं स्टेज में यथार्थंवाद। अभी वे इतने भी सहन-णील नही कि फूहड़ परिहास के 
घदले---जिस से बहू दशकों को उलझा छेता है--तीन-चार मिचट के किए काला परदा 
खीच कर दृश्यांतर बता कैने का अवसर रंगमंच को दें। हिंदी का कोई अपना रंगमंच नही 
हैँ। जब उस के पनपने का अवसर था तभी सस्ती भावुकता ले कर वर्तमान सिनेमा में, 
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बोलने वाले वित्रपटों का अभ्युदय हो गया, और फकूत: अभिनयों का रंगमंच नही-सा 
हो गया है। साहित्यिक सुरुचि पर सिनेमा ने ऐसा धावा बोल दिया है कि कुरुचि को नेतृत्व 
करने का संपूर्ण अवसर मिल गया हैं। उन पर भी पारसी स्टेज की गहरी छाप है। हाँ, 
पारसी स्टेज के आरंभिक विनय-सूत्रों में एक यह भी था, कि वे छोग प्राचीत इंग्लेड' के 
रगमंचों की तरह स्त्रियों का सहयोग नहीं पसंद करते थे। १८वीं शताब्दी में धीरे-धीरे 
स्त्रियाँ रंगमंच पर इंग्लेड में आई। कितु सिनेसा ने स्त्रियों को, रंगमंच पर अवाध अधि- 
कार दिया। बालको को स्त्री-पात्र के अभिनय की जवांछनीय प्रणाली से छुटकारा! मिला । 
क्तु रंगमंचों की असफलता का प्रधात कारण है स्त्रियों का उत में अभाव; विशेषत' 
हिंदी रंगमंच के लिए। बहुत से नाटक मंडलियों द्वारा इस लिए नहीं खेले जाते कि उन के 
पास स्त्री-पात्र नहीं हैं। रंगमंच की तो अकाल मृत्यु, हिंदी में दिखाई पड़ रही हैं। कुछ 
मडलियाँ कभी-कभी साल में एकाब बार, वाषिकोत्सव मनाने के अवसर पर कोई अभिनय 
धर लेती हैं । पुकार होती हे आलोचकों की, हिंदी में नाटकों के अभाव की। रंगमंच नही 
है, ऐसा समझने का कोई साहस वहीं करता। क्योंकि दोप-दर्शन सहज है। उस के 
लिए वैसा प्रयत्न करता कठिन हैँ जेसा कीन ने किया था।। युग के पीछे हम चलते का 
स्वॉग भरते हैं। हिंदी में ताटकों का यथार्थथवाद अभिनीत देखना चाहते हैं और यह 
तहीं देखते कि पश्चिम में अब भी प्राचीन नाटकों का फिर से सवाक्‌-चित्र बनाने के लिए 
प्रवत्त होता रहता है। ऐतिहासिक ताटकों के सवाक्‌-चित्र बताने के छिए उन' ऐतिहासिक 
व्यक्तियों की स्वरूपता के लिए टनों मेक-अप का मसाला एक-एक पात्र पर छूग जाता हूँ। 
यूग की भिधथ्या धारणा से अभिभूत नवीनतम की खोज में, इब्सनिजम का भूत वास्तविकता 
का भ्रम दिखाता है। समय का दीघे अतिकमण कर के जैसा पश्चिम नें, माट्यकाला 
में अपनी सब वस्तुओं को स्थान दिया है, वेसा क्रम-विकास कंसे किया जा सकता है 
यदि हम पश्चिम के आज को ही सब जगह खोजते रहेंगे; और यह भी विचारणींय है कि 
क्या हम लोगों का सोचने का, निरीक्षण का दृष्टिकोण सत्य' और वास्तविक है। जनुकरण 
में फेशन की तरह बदलते रहना साहित्य में ठोस अपनी वस्तु का निर्मंत्रण नहीं करता। 
वर्तेमान और प्रतिक्षण का वर्तमान सदेव दृषित रहता है, भविष्य के सुंदर निर्माण के 
लिए। कलाओं का अकेले प्रतिनिधित्व करने वाऊछे नाटक के लिए तो ऐसी जल्दवाजी' 
बहुत ही अवांछनीय है। यह रस की भावना से अस्पृष्ट व्यक्ति-बैचित्य की यथार्थवादिता 
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हो का आकर्षण है, जो वाठक के संबंध में विचार करत वाछो को उद्विग्न कर रहा हैं। 
प्रगतिशील विश्व है; कितु अधिक उछलने में पदस्खलन का भी भय है। साहित्य में यूग की 
प्रेरणा भी आदरणीय है कितु इतना ही अल नही । जब हम यह समझ लेते है कि कला को 
प्रथतिश्षीक् बनाए रक्नने के लिए हम को वर्तेमान सभ्यता का---जो सर्वोत्तम है--अनुसरण 
करता चाहिए, तो हमारा दृष्टिकोण अमपूर्ण हो जाता हैं। अतीत और वतेमान को 
देख कर भविष्य का निर्माण होता है। इस लिए हम को साहित्य में एकांगी लक्ष्य नहीं 
रखना चाहिए। जिस तरह हम स्वाभाविक या प्राचीन शब्दों में छोकधर्मी अभिनय कीं 
आवश्यकता समझते हें ठीक उसी प्रकार से माट्यधर्मी अभिनय की भी; देश, काल, पात्र 
के अनुसार रंगमंच में संगृहीत रहना चाहिए। पश्चिम ने भी अपना सब कुछ छोड़ कर 
नए को नहीं पाया है ! 

श्री भारतेंदू ने रंगमंच' की अव्यवस्थाओं को देख कर जिस हिंदी रंगमंच की 
स्वतत्र स्थापना की थी, उत्त में इन सब का समन्‍्वय था। उस पर सत्य-हृरिइचंद्र, भवा- 
राक्षस, नीलदेवी, चंद्रावडी, भारत-दुर्दशा, प्रेमयोगिनी सब का सहयोग था। हिदी 
रगमंचे की इस स्वतंत्र चेतनता को सजीव रख कर रंगमंच की रक्षा करनी चाहिए। 
केवल नई परिचमी प्रेरणाएं हमारी पथ-प्रदर्शिका न वन जाएँ। हाँ, उन सब साथनो से 
जो वत्तंमान विज्ञान द्वारा उपलब्ध हैं; हम को वंचित भी न होना चाहिए। 

आलोचकों का कहना है कि 'बरतेमान यूग की रंगमंच की प्रवृत्ति के अनुसार 
भाषा सरल हो और वास्तविकता भी हो। वास्तविकता का प्रच्छनन अथे इम्सेनिजम के 
जाधार पर कुछ और भी है। वे छिप कर कहते हैं; हम को अपराधियों से घृणा नहीं सहानु- 
भूति रखती चाहिए। इस का उपयोग चरित्र-चित्रण में व्यक्ति-वेचित्य के समर्थन में भी 
किया जाता है। रंगमंच्र पर ऐसे वस्तु-विन्यास समस्या बन कर रह जायेंगे। प्रभाव का 
असवद्ध स्पष्टीकरण भाषा की विलष्टता से भी भथानक है। रेडियो ड्रामा के संवाद भी 
लिखे जाने लगे हैं, जिन में दृश्यों का संपूर्ण छोप है। दृश्य वस्तु अव्य बना कर संवाद मे 
याती है । किल्लु साहित्य में एक प्रकार के एकांकी ताटक भी लिखने का प्रयात्त हो रहा है। 
वे यही समझ कर तो लिख जाते हे कि उत का अभिनय सुगम है। किसु उन का अभिनय 
होता कहाँ हूँ। यह पाठ्य छोटी कहानियों का ही प्रतिरूप नाट्य है। दृदयों की योजना 
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साधारण होने पर भी खिड़की के टूट हुए कौँच, फटा परदा और कमर के कान मं मब्डी 
का जाछा दुश्यों में प्रसुख होते है---वास्तविकता के समर्थन में ! 

भाषा की सरलता की पुकार भी कुछ ऐसी ही ह। ऐसे दर्शकों और सामाजिको का 
अभाव नही कितु प्रचुरता है, जो पारप्ी स्टेज पर गाई गई गज़लों के हव्दा्ों से अपरि- 
खित रहने पर तीन वार तालियाँ पीटते है। क्या हम नही देखते कि बिना भाषा के अबोल- 
चित्रपटों के अभिनय में भाव सहज ही समझ में आते हैँ और कथवालछि के भावामिनय 
भी शब्दों की व्याख्या ही हैं? अभिनय तो सुरुचिपूर्ण शव्दों को समझाने का काम रंगसच 
दे अच्छी तरह करता है। एक मत यह भी है कि भाषा स्वाभाविकता के अनुसार पात्रों की 
अपनी होनी चाहिए और इस तरह कुछ देहाती पात्रों से उन की अपनी भाषा का प्रयोग 
कराया जाता है । मध्यकाछीन भारत में जिस प्राकृत का संस्कृत से सम्मेठन रंगमच पर 
कराया गया था वह वहुत कुछ परिभाजित और क्ृत्रिम-सी थी। सीता इत्यादि भी 
तस्कृत बोलने में असमर्थ समझी जाती थी। वर्तेमान यूग की भाषा-संबंधी प्रेरणा भी 
कुछ-कुछ बसी ही हैं। कितु आज यदि कोई मृ गलल-कालीन लाठक में रूखनवी उद्‌ मुग्लो से 
बुलवाता है तो वह भी स्वाभाविक या वास्तविक नहीं है। फिर राजपूतों की राजस्थानी 
भाषा भी आनी चाहिए। यदि अन्य असभ्य पात्र हैं तो उत की जंगली भाषा भी रहती 
चाहिए। और इतने पर भी क्या वह वाटक हिंदी का ही रह जायगा। यह विपत्ति 
कदाचित्‌ हिंदी वाटकों के लिए ही है । 

में तो कहँगा कि सरलता और क्लिष्टता पात्रों के भावों और विचारों के 
अनुसार भाषा में होगी ही और पात्रों के भावों और विचारों के ही आधार पर भाषा का 
प्रयोग नाटकों में होना चाहिए। कितु इस के लिए भाषा की एकतंत्रता नप्ठ कर के कई 
तरह की खिचड़ी भाषाओं का प्रयोग हिंदी नाटकों के छिए ठीक नहीं। पात्रों की संस्कृति 
के अनुसार उन के भावों और विचारों में तारतम्व होवा भाषाओ के परिवर्तेन से अधिक 
उपयृक्त होगा। देश और काल के अनुसार भी सांस्कृतिक दृष्टि से भाषा में पूर्ण अभि- 
व्यदित होनी चाहिए। 

रंगमंच के संबंध में यह भारी श्रम है कि नाटक रंगमंच के लिए लिखे जायें। 
प्रयत्न तो यह होता चाहिए कि ताटक के लिए रंगमंच हों, जो व्यावह्मरिक हैँ। हाँ, 
रगमच पर सुशिक्षित और कुशछू अभिनेता तथा मर्मज्ञ बूत्रधार के सहयोग की आवश्यकता 


२८३ हिंदुस्तानी 


है! देश-क्यछ की प्रवृत्तियों का समूचित अध्ययत भी जावश्यक है। फिर तो पात्र रंगमंत् 
पर अपना कार्य सुचाद रूप से कर समेंगे। इन सब के सहयोग से ही हिंदी रगर्मच का 


क्षम्पुत्थान सेव है । 


अवधी की कुछ प्रदत्तियाँ 


| लेखक---भ्रीयुत रामाज्ञा' द्विवेदी, एमू० ए० ] 

“हिंदुस्तानी के एक पुराने अंक" में में ने अवधी के कुछ नामधातु तथा प्रत्ययो 
का दिग्दर्शन कराया था और यह लिखा था कि जितने नामधातु इस भाषा में होते और 
बन सकते हैं उतने शायद संसार की किसी भी भाषा सें नहीं। आज पाठकों के मनो- 
रजनार्थ में यहाँ अवधी की कुछ प्रवर प्रवृत्तियों का सिहावलोकन कराना चाहता हूँ जिस से 
यह स्पष्ट होगा कि संसार की भाषाओं में अवधी अपना एक विशिष्ट स्थान रखती हैं। 

तुठसीदास की अवधी में तो पाठकों को फ़ारसी के बड़े-बड़े शब्दों को भी ठोक- 
पीट कर सीधा कर लेने की प्रवृत्ति मिलेगी ही, जैसे गरीवनेवाज” का गरीबनेवाज। 
प्रतु आधुनिक अवधी में भी अनेक अंग्रेजी शब्दों को तोड़-फोड़ कर उन्हे देहाती कर लेने 
की परम प्रबल प्रवृत्ति मिलती है। यों तो इस भाषा की दो बहुत प्राचीन तथा सर्वव्यापी 
प्रव्तियाँ है, एक तो ब्रजभाषा की भाँति इस में ते” नहीं प्रयुक्त होता और इस के कारण 
वाक्यों की गति-विधि में एक विशेष माधुर्य आ जाता है; दूसरे उतर अक्षरों का विल्कुछ 
प्रयोग नहीं किया जाता जिन के उच्चारण में या तो अधिक समय लगता हो या सींधे-सादे 
बोलने वालों को कुछ अंड्चन पड़ती हो | इसी के फलस्वरूप इस में जञ, मं, फ़, क़ आदि 
फारसी उच्चारण नहीं मिलते जो सर्वथा संस्कृत के कारण हैं। दूसरी भाषाओं के विकट से 
विकट शब्दों को भी वोड़-मरोड़ कर उन्हें देहाती साँचे में ढाल लेना अवधी के लिए साधा- 
रण-सी बात हैँ । उच्चारण की सुगमता तथा समय की वचत करने की प्रवृत्ति के ही कारण 
अवधी में श का भी ते की भाँति प्रयोग बिलकुल ही नहीं होता । अंग्रेज़ी का मशीन” 
गब्द धोर देहाती बन कर ' मसीनि” में परिवर्तित हो जाता है, और यह उदाहरण अवधी 
की इस सुगमतास्वेषक प्रवृत्ति का दोनों ही प्रकार से द्योतक है। एक तो 'श” घिस कर 
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“स्‌” हो गया और अंत में 'न का “नि” हो जानें से ऐसा प्रतीत होता है मानों इस घोर 
वैज्ञानिक यूग में मशीन रूपी राक्षस को इकारांत कर के और स्त्रीछिंग में परिवर्तित कर 
के एक निःसहाय तथा मृतप्राय बढ़िया का कपड़ा पहना दिया गया हो। इसी प्रकार 
“ढेंटर्न” को खड़ी बोली वालों ने तो केवल लालटेन” का चोला दिया, पर अवधी में वह 
“छालटेनि बोला जाता है, और प्रायः: अनपढ़ देहातियों के मूह में तो वह “छालटेमि” 
अथवा 'लामटेमि” तक हो जाता है। और जब चिढ़ कर कोई गँवार अपना क्रोध प्रभट 
करना चाहता है तो इन शब्दों को मसिनिया”, 'ललठेमियाँ” आदि तक कह डालता है। 
“इथा” एवं “वा” लगा कर तो प्रत्येक शब्द को 'टुकारने” की प्रवृत्ति अवधी में बहुत ही 
व्यापक है, यहाँ सक कि बह उजड्डपन अथवा असभ्यता की सीमा तक पहुँच गई है। 
क्योंकि साहब था डिप्टी” जैसे शब्द भी इसी श्रवृत्ति के शिकार बन कर सहेबवा" 
तथा 'डिपटिया अथवा “डिपटियवा हो जाते हे। 

टुकारते की इस प्रवृत्ति को छोड़ कर यों भी बड़े से बड़े और कठिन से कठिन बाहुरी 
शब्दों को भी सीधा कर केना अवधी को खूब आता हैं। इस का बड़ा अच्छा उदाहरण 
अंग्रेज़ी का एग्रीमेंट” शब्द है जो उन दिनों सारे अवध प्रांतके देहातोंमें बहुत प्रचलित हुआ! 
था। जब गाँव वाछे भरती हो कर आसाम के चाय के बगीचों अथवा फ़िजी आदि टठापुओं 
में सालों के लिए काम करते जाते थे, इस भरती में उन्हें नॉकरी के लिए निश्चित अवधि 
के लिए ठेका लिख देना पड़ता था, जिसे एग्रीमेंट कहते थे, और जिसे देहात में “मिरमिट” 
कहने लगे। इसी प्रकार स्लायकिक् को सइकिलि', पेंसिछ को पिप्लिति” (जो पेंदन' 
के लिए भी प्रयकक्‍त होता है), स्टेशन को टेसन, रेशन को “रासन' रेक को “रेलि”, निद 
को निबि आदि कहते हँ। यह तो हुई अंग्रेजी शब्दों की दशा; पर फ़ारसी तथा संस्कृत 
के भी अनेक शब्द इस तोड़-मरोड़ से नहीं बच सके हैं! सिपाहियों की पेंशन को कभी-कभी 
“इंगलिस भी कहते है और अनेक रोजमर्रा के काम जाने वाले शब्द जो फ़ारसी, अरबी 
अथवा संस्कृत के हे घिस कर इसी साँचें में ढल जाते हँ। जैसे मुकदमा का “मोकदिमा" 
फौज का “फउवि", आफ़त का “आफति, दावात से 'दुवाइति”, कछुस से 'ककूमि, 
जहाज से जहाजि", मोटर से 'मोटरि”, रेक्र्ट का 'रंगरूट”, कवायद (ड्िल)का “कवा- 
इति , समाअत [सुत्वाई) का “समाइति” आदि। “सुलह” दाब्द तो अपने असली रूप 
में केवल अदालती अर्थ में ही प्रयुक्त होता हैँ, पर जब वह देहाती 'सुल्लुह'' रूप धारण करता 
हैं तो उस का अथ्॑ घरेलू सा हो जाता है, जैसे यन के घर माँ बड़ी सुल्लह वाय' जर्थात्‌ इन 
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के धर के लोगों में आपस में बड़ा मेल-जोछ है। सस्क्ृत का शांत” शब्द “सानित” हो 
जाता है और प्रायः उन वदमाशों के किए प्रयुकत होता है जो बहुत दंडों के बाद अपनी झरा- 
रते छोड़ देते है । इसी प्रकार वजञ्जञ' शब्द “वज्जर का रूप धारण कर लेता है जो सर्वथा 
अपने संस्कृत मूछ से कहीं अनिक अर्थ-साम्य का द्योतक हूँ, क्यों कि जो प्रभाव सुनने वाले 
पर 'बज्जर” कहने से होता है वह वजन" से नहीं, जैसे यदि बेचारे क छाती बज्जर क 
होय गई' अर्थात्‌ इस वेचारे की छाती वच्ध की हो गई (इतना कष्ट सहन कर छिया) । 
इसी प्रकार म्लेचछ का मलिच्छ”, दर्द (बेल) का “वर्धा, एंजिन का “अहिजन' , सपत्नी 
को सउठति”, बल्कछ का बोकला” (पेड़ की छाल) आदि हो जाता है ! 

ऊपर के उदाहरणों से स्पप्ट हो जायगा कि कठोर से सधुर करने के लिए शब्दों 
के वीच में या अंत मे इ-कार अथवा उ-कार या कभी-कभी दोनों ही जोड़ दिए जाते हूं, जैसे 
तनख्वाह से “तनुखाह आदि में । एकाध शब्दों की मात्राएँ तो अंतिम अक्षरों से अछूग 
हो कर पृथक्‌ “इ” अथवा “3” के रूप में ही छिख दी जाती हैं, जेसे मूली के 'छकार का 
रकार' हो कर मूरी न हो कर मुरई” (र+ई) बन जाता है, चिड़िया का ड र में परि- 
बतित हो कर और अंतिम यकार का लोप हो कर चिरी' बनता हुआ “चिरई” (र++ई) 
हो जाता है। इसी तरह चूड़ा का /चिउरा” और चीटीं का चिउंटी” बन जाता है, जिस से 
शब्दों को चपटा बना कर उन की कर्कशता दूर करने की प्रवृत्ति स्फ्ष्ठ दृष्टिगोचर होती है । 
ठीक इस के विपरीत दूसरी प्रवृत्ति हैं कुछ शब्दों के आगे 'ें', पर', से आदि न लग कर 
इत का उन्ही में सम्मिलित हो जाना। यह हैं तो संस्कृत व्याकरण का अनुकशण-सा, पर 
त्‌ तो सभी दब्दों में ऐसा होता है और न सभी के ही साथ ! उदाहरण के लिए पेह़ें चढछा 
वाय' (अर्थात्‌ पेड पर चढ़ा है) कहेगें, पर यह नही कह सकते कि पेड़ चिरई बइठी बाय 
(पेड पर चिड़िया बेठी है) । उसी तरह नभीचें (नगीच--पास पास में); भई (भू+- 
पृथ्वी--ई--जमीन पर ] ; बजारें (बाजार में ), घरें(घर में), बनें (बन में) आदि प्रयोग 
प्रचलित हैँ । काने सुनेन--कान से मेने स्वयं सुना (केवल दूसरे का कहा हुआ नहीं सुना ) , 
हाथे दिहेेन--मने स्वयं अपने हाथ से दिया; बेरमिहाँ अपने गोड़ें चह्ागै--बीमार स्वयं जपमने 
पैरो चला गया; पेटे खाइस->पेट भर खाया आदि प्रयोग है वो थोड़े ही, पर इस प्रवृत्ति 
के स्पष्ट चोतक है । यहाँ तक कि “बाहर” (जो जव्यय है) तक से “बहरें' भी बन जाता 
हैँ, और उन विधवाजों को जो अपने पति से कभी मिलने के पहले ही विधवा बन जाती है 
“चौके (चौक--विवाह की वेदी) क रांड़ि (विधवा) ” अर्थात्‌ चौक पर की विधवा कहते 
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हैँ। मुँह से “मूह” (जैसे अपने मुंहे कहिंस--स्वयं अपने मुँह से कहा ) और आँखि से “आँखी' 
(अपनी आँखी देखी वाति होयं+-अपनी ही आँखों देखी बात है) । 

दिद्य अथवा दूरता बतलाने वाले इसी प्रकार के कुछ थोड़े से शब्दों में पँत 
प्रत्यय लगा दिया जाता हैं जिस से व्यूनता का बोध होता है। जेसे बतईँल नायें बढ़ठत्या 
राज ? '--भले आदमी ज़रा उधर हट कर क्‍यों नहीं बैठते ? 'लमहँतेँ लाम>-दूर ) भागि 
गवा>>कुछ दूर भाग गया; मछरिया तरहँत (तर--तरक--नीचे ) वृद्धि गई अर्थात्‌ मछली 
जरा नीचे डूब गई; बतहँत घुसुकि आवौ>-जरा इधर खिसक आओ आदि। मालवी तथा 
जयपुरी बोलियों की भाँति अवधी में भी 'कतिक” (कितने )--उद्ाहरण, “मिरिसम 
होंहि न केतिक गुंजा' (तुलसीदास )--कहाँक, कहवॉक [ कहाँ ) ,वहँकाँ (वहाँ) आदि प्रयोग 
तो होते ही है पर (तक अर्थ में ले” प्रत्यय लगा दिया जाता है, जैसे यहाँ ले (यहाँ 
तक ) वहाँ ले (वहाँ तक), कहें ले, जहूँ लो आदि। लंघाई-चौडाई आदि के द्योतक शब्दों में 
भी ऐसे ही कुछ ग्रत्यय लग कर वही अर्थ देंते है जो अंग्रेजी में “इश” हूग कर भिलता है, 
जैसे बड़ा से बड़हन (कुछ बड़ा ), छोट से छोटहन या छोटट (कुछ छोटे ), छम्मा [छम्बा ) से 
ल्मछर (कुछ लंबा) करिया (काला) से करियौंछ (कुछ-कुछ काला ) । फ़ारसी का “गर 
प्रत्यय जो “कारगर आदि शब्दों में मिलता है अवधी के साधारण दछाब्दों में भी ऊग जाता 
है, जैसे हाड़ (हड्डी) से हड़गर” (मोटी हड्डी वार), मासु (मांस) से मसुगर", 
रस से रसगर' (रसवाल्ा) जूस से जुसगर” (जूसवाला) पानी से “पत्रिगर” (पाती- 
बाला) आदि | 

एक और बहुत बड़ी भ्रवृत्ति प्रत्येक शब्द में था, वा, का, हा आदि 
प्रत्ययों को लगा कर घ॒णा, प्रेम, भय आदि भावों का प्रदर्शन करना है। सज्ञाओं में वा' 
अथवा या छूगा कर घृणा या दया दिखलाई जाती है और उन के अंतिम अक्षरों के स्व॒रो 
को दीघ से हृस्व कर के वा और या छगा दिए जाते है। जैसे नदी से तक्या। “नदिया 
बिरकुंलल झुराय गई” (नदी बिलकुछ सूख गई) ; 'सधुइया महा मलिच्छ बाय” (साध 
बड़ा गंदा है ): 'एसौ खेतिया म कुछुद न भय” (इस साल खेती में कुछ भी नही हुआ ) ; 
“पंडितवा पोथिया बेंचि डारिस” (पंडित ने पोथी बेंच डाली); बेटउबा अपनी मह- 
तरिया क गरियाइस (बेटे ने अपनी माँ को गाऱी दिया ) । यही शब्द थदि आदर घोवक 
रूप में प्रयक्‍त हों तो नदी, साथ, खेती, पंडित, पोथी, भेटवा, महँतारी होंगे। जैसे कोई 
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लटका अपने बाप को प्रणाम करे तो कहेंगे कि 'बेटवा बापे के पयछगी किहिस” और यदि 
उसे मारे तो कहा जायगा कि वेटडवा बपवा के मारिस। भावानसार भाषा की शैली 
का यह परिवर्तत सर्वेथा सराहनीय है। यह परिवर्तन केवल जीवित प्राणियों या बडी 
ही वस्तुओं के ही संबंध में नही होता, बल्कि छोटी से छोटी वस्तु के लिए भी छाग है। 
क्यों कि वदि घर गिर जाय तो बहेंगे 'घरा गिरि प्रा और क़रूम ट्ट जाय तो कहेगे 
“कलमिया टुटि गई । अ-कारांत झब्दों मे यह परिवर्तत केवल अ' को आ' कर देने से 
ही स्पष्ट होता है। था तो कुछ शब्द ही ऐसे हेँ जिन का अंत “हवा” में होता है और जो 
सदा ही निकृष्ट अर्थ में प्रयुक्त होते है, जैसे कुटिह्मा (कूटि अर्थात्‌ खराब मजाक़ करने 
वाला); मोटहा” (ग़ट्टर ले जाने वाछा कुली); फ़टहा” (फटा कपड़ा पहने हुए 
“गतलद्ा” (बहुत पुराना, चष्ट-अप्ट ); “मरतकहा” (मरणासन्ल; बेकाम |) 

जिन विशेषणों को श्रद्धा अथवा भय-पूर्वक प्रयोग में लाया जाता हैं उन में 'का' 
प्रत्यय छगा दिया जाता है, जैसे छलका” घोड़ा (वह अच्छा छाल घोड़ा); 'उँचका” 
घर (वहू बढ़िया ऊंचा घर); “उजरका” कोट (बहू धुला सफ़ेद कोट); गोरहरका"” 
मई (गोरा आदमी ) ; निकका” बर्द (नीक--अच्छा; वर्द--वैल ); मोटका” सिपाही 
(मोटा सिपाही ) आदि। एकाथ विशेषणों के दोनों ही प्रयोग देखने में आते हैँ, जैसे किसी 
पतले आदमी को यदि प्रेमपुर्वक स्मरण करना हो तो कहेंगे “ऊ पत्तरका जवान (वह 
पतला जवान) और उस की ही यदि घुणा से देखेंगे तो उस के लिए “पतरपुक्की” था 
पतरएुक्का” विशेषण प्रयोग करेंगे। इसी तरह पराकाष्ठा दिखलाने के लिए एकाम् 
गद्दों में 'अंठ” प्रत्यय लगा देते है, जैसे झुरंठा” (सूखा हुआ जो झूर या एकदम नीरस 
हो गया हो); म्‌रहंठ” (हुद दर्ज का म्रहा या पाजी आदमी ) । 

पाठकों को अवधी की एक और प्रवृत्ति के कुछ नमूने दे कर यह छेख यहीं समाप्त 
करूँगा। वह प्रवृत्ति शब्दों की अनुकरणात्मक प्रवृत्ति कही जा सकती है क्योंकि भिन्‍न-भिन्‍न 
क्रियाओं की जो ध्वनि है उन्हीं का अनुकरण करवा ही इस प्रव॒त्ति का' मुख्य ध्येय हैं! 
ये ध्वन्यात्मक शब्द सभी दूृहरे होते है और प्रायः सभी द्रत गति तथा क्रिया के द्योतक है, 
जैसे थबि कोई किसी को जल्दी-जल्दी पीट डाछे तो कहेंगे “पटर-पटर पीटि दिहिस' , 
इसी तरह खड़ाऊ पहन कर जल्दी-जल्दी चलने के लिए “खटर-खटर'"'; गालियों देने के 
लिए लिटर-लटर; डूबता हुआ मनुप्य जब जल्दी-जल्दी पानी पीने लगता है तो उसे हुचुर- 
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हुचर” और बहुत प्यासा आदमी जब जल्दी-जल्दी शरवत या पानी पीने छूमत्ा है तो उसे 
घट'र-घटर”', छोट बच्चे के लिए 'घुट-घुट , और इसी तरह बहुत भूखा मनृष्य जब ज्यादा 
खाना सट-सट खा जाता है तो उस के लिए गुटुर-गुठर” शब्दों का प्रयोग होता है । कोई 
सुस्त औरत जब इधर-उधर धुमती फिरती बातें वनाती रहती हैँ तो उस के लिए “पुढुर- 
पुदुर/ तथा “बिदिर-चिदिर” का प्रयोग करते हे। इन ध्वनि-सूचक बब्दों की भी कई 
श्रेणियों हैँ, जेसे पानी या मद्रा पीते समय यदि कोई गँवार भले से अधिक शोर करे तो 
“बूट्र-घुटर" के स्थान मे 'घटर-घटर'' कह देंगे, बच्चों के खाने के लिए इसी तरह “चुदुर- 
सुटुर की जगह सटर-सठर' कहेंगे। त्ाकने के लिए टुकुर-ट्कुर” कहते हैँ जिस से 
निरनिमेपष एवं निष्किय हो कर देखने का भाव प्रकट होता है । इसी प्रकार कितने ही दब्दों की 
सृप्ठि और भी हो जाती है जो भिन्‍न ध्वनियों तथा अर्थों के द्योतक होते है, जैसे ठु्तफुत्त” 
(सनसुटाव या झगड़ा) ; गुम्म-सुम्म” (जब हवा नहीं चलती और यर्मी बहु पड़ती हैँ उसे 
समय का द्योतक हैं) ; चमा-चस्म, रपा-रप्प, ठता-ठत्ने, गता-यम्भ आदि भी इसी प्रकार के 
अनेक दुह्टरे शब्द हैँ जिन के प्रयोग का आनंद देहात के प्रयोग करने वाले ही जान सकते हैं। 
यदि हम अवधी के शब्दों की प्रतिनिधि-स्वरूप एक लंबी सूची अर्थी-सहित दे 
सकते तो स्पष्ट हो जाता कि अवधी का शब्द-भांडार कितना पूर्ण और अगाध हैं। दूहरे 
अन्ययों अथवा विज्येषणों की भाँति कुछ पूर्वेकालिक के क्रिया-बाचक खंड भी प्रयुक्त होते 
है जैसे घसरि-पसरि”, खाइ-खुइ', “नोचि-चोथि', आदि और कुंछ भावदायी पद भी 
ऐसे ही हे जैसे “चोरी-चमरई, छगा-छत्ता, “अल-पाती', लकड़ी-पथरी इत्यादि । 
ऐसे ही दुहरे प्रयोग कुछ क्रियाओं के भूत एवं भविष्य रूपों के साथ रूगते हैं जो कई दुष्टि 
से अंग्रेजी व्याकरण से मिलते जुलते हैँ, जैसे 'जाबे त किहिस (गया ही तो); “चले त 
गये” (चला ही तो गया) ; “मरवौ करब (मारूँया भी); गइऊ रहा (गया भी था। ; 
“बलबौ किहिस” (चला ही गया) तथा जाबौ करव॑” या जाने करबूँ” (में तो जाऊँगा 
भीया मे तो जाऊंगा ही) । ये प्रयोग अंग्रेजी के डिड गो' की भाँति है जिस में दो क्रियाओं 
का एक साथ ही समावेश हो जाता है। हम यहाँ यह भी बतला देना चहुते हूँ कि हम ने 
अवधी के शब्दों का जो अपूर्ण संग्रह किया हूँ उस में ही खाने-पीने, खेतती-बारी आदि भिन्‍न- 
भिल्‍न विभागी के इतने शब्द आ गए है कि उत्हीं के बल पर यह कहा जा सकता है कि अवधी 

का शब्द-भांडार भरा-पुरा हे और संसार की उन्नत भाषाओं में बहुत पीछे न ठहरेगा। 
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[ झेखक--प्रीफ़ेसर अमरनाथ झा, एम्‌० ए० ! 


इधर तीस-चालीस वर्ष से हिंदी गद्य और पच्च की गति अधिकाधिक संस्कृत की 

ओर होती रही है--उ्दूं और फ़ारसी के डर से, पुराने हिंदी के छब्दों का भी प्रयोग कम 
होने लगा हैं। अब तो दशा यह है कि कम से कम आज कल की हिंदी कविता केवल वही 
समझ सकता है जो संस्कृत में पूर्ण अवग॒ति रखता हो। यही दशा उर्दू की हो रही है। इस 
समय मुझे हिंदी के ही विषय में कुछ लिखना है। हिंदी केवछ विद्वानों की भाषा नहीं हैं 
“सर्व साधारण की भाषा है-- मजदूरों की, काइतकारों की, इक्केवालों की, दृकानद्यरो 
की भी भाषा है । आज ही हिंदी की एक मान्य पत्रिका में सब से पहली कविता जो मुझे 
मिली, उस का अंतिम पद यों है --- 

चली. स्नान-हित शोभा-वलूपित, 

गीत-सदृश चित्त प्रिय-छवि-निर्मित; 

क्वलालित इ्तन्तरंग-तनमूं पालित, 

अवगाहित निकली चूति' निर्मेल्। 

इस में हिंदी के दो गब्द, चली, निकली ,--बीस में से दो शज्द--धोखे से आ 

गए है । जनता को छोड दीजिए, पढ़े-लिखें बाचकों को भी समय रूगेगा इस के समझने में 
ऐसी कविताओं का भी साहित्य में स्थान है, ऊँचा स्थान है। परंतु जब सभी कवि इसी 
शली का अनृकरण करेंगे तो हिंदी और संस्कृत में भेद ही क्या रह जायगा, जीवित और 
पुरानी भाषा में अंतर ही कौम सा होगा ? सुलभता से उर्द में भी ऐसे क्लिष्ट, अरबी- 
मिश्रित उदाहरण मिल जायेँंगे। हिंद और मुसलमानों के परस्पर विरोध और मनोमा- 
लिन्य के ही कारण हिंदी और उर्दू की ऐसी प्रगति हो रही हैं। यह खेद का विषय है। साथ 
ही दिदुस्तानी' का मी इस समय में विरोधी हूँ इस छिए कि इस नई भाषा के मं 


२६८ द्विदुस्तानी 


है जो उर्दू पढ़ने और लिखने की योग्यता रखते है---सुसल्मान ऐसे बहुत थोड़ है जो हिंदी के 
अक्षरों से भी परिचित हों। ऐसी दश्शा में हिंदी-उर्दू मिलन में उर्दू का ही प्राधान्य होगा, 
और हिंदुस्तान के साधारण लोगों के लिए यह एक क्लिष्ट विदेशी भाषा हो जायगी। साथ 
ही पयकत प्रांत और पंजाब के अतिरिक्त और प्रांत वालों के लिए तो इस का समझना 
असभव ही हो जायगा। कालक्रम से, पचास-सी वर्ष में, हिंदू मुसलमानों में ऐक्य स्थापित 
होने पर, संभव है हिंदुस्तानी भाषा प्रचलित करने का यत्न सफल हो। (हिंदुस्तानी 
को आज कर की साधारण भाषा मान कर जो उस का समर्थन करते हैँ, उन की 
भाषा के कुछ उदाहरण बीचे उद्धृत करता हूँ :--- 
(१) मेरा जाती अक़ीदह यह है कि अगर हिंदुस्तान में क्ौमी इत्त- 
हाद की बुनियाद कोई हो सकती हे तो वह मुश्तर्का अदब या मुश्तर्का जवान 
है। हम में अगर एक-दूसरे के अदब ओो झेर और तवारीखो-फ़लूसफ़ा की क़द्व पैदा 
हों जाय या बअल्फ़ाज़े दीगर हम एक दूसरे को समझने छूगें तो बहुत कुछ 
इस्तछाफ़ और ग़छूतफ़्हमियाँ जो इस वक्‍त हमारे लिए बायसे नंग है दूर हो 
सकती हूँ।'' 
(२) “मेरी नाचीज राय में हिंदुस्तान का लिसानी इत्तिहाद जिस 
में हिंदुस्तानी आम जबान होगी इसी क़द्र अहम हूँ जितना कि मुल्क का इंतज़ामी 
इत्तिहाद जो नई इसलाहात की तहत में क़ायम किया जाने बाला है! 
(३) अगर हमारी एकेडमी हमारे कवियों और छेखकों को 
जग्रा सके ताकि वह इस मायावी दुनिया के सपनों की असलियत पहचान 
के और उस सच्ची इनिया के अमतमय नर से हमारे मनों को रोशन कर दे 
तो सचम॒च इस संस्था का मकसद पूरा हो जाये। 
इन उदाहरणों से स्पष्ट हैँ कि अभी कुछ दिनों तक हिंदी-उर्दू संमिश्रण केवल कठिन ही 
नहीं, हानिकारक और हास्यास्पद भी है। 

फिर भी मेरा विचार है कि हिंदी छिखने और बोलने वालों का यह कतंव्य हैं 
कि जहाँ 55 हिंदी के शब्द का उपयक्‍्त प्रयोग हो सके वहाँ अनावश्यक कठिन संस्कृत शब्द 
का प्रयोग न करें। बहुत स्थान में, विचार की गूढ़ता से, भाव की असाधारणता से, पद के 
छाल्त्मि से विवद् हो कर संस्कृत का सहारा लेना पड़ता है। परंतु हमारा हिंदी का भाडार 
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खाली हो रहा है। हम दितासुद्दिन इस शब्दों को देहाती समझ कर भूछते जाते है। 
इतकी ही कृपा से हमारी भाषा जीवित रह सकती है और स्व-साधारण के हृदयंगम हो 
सकती हैं। 

सब से पहला हिंदी-कोप हँरिस साहिब ने मद्रास मे सन्‌ १७५९० ई० में प्रकाक्षित 
किया। फिर सन्‌ १८०८ ई० में एक कोष मद्गास में ही मुद्वित हुआ । हिंदुस्ताती का एक 
कोप सन्‌ १८०८ ई० मे कलकत्ता में टेहडर साहब और हंटर साहब ने प्रकाशित किया 
था। फिर एक नया संस्करण परिवर्षित रूप मे, रंडन में, सन्‌ १८१७, में मुद्वित 
हुआ। जोन शेक्सपियर साहब का सन्‌ १८३४ का कोष बहुत ही उपकारी है, और 
उस समय के सब कोषों से अच्छा हैं। इस के तीसरे संस्करण के प्रकाशित होने की 
विधि से पूरे सौ वर्ष हो चुके हें, और इस को देखने से ज्ञात होता है कि उस समय 
कितने दाब्द प्रचकछित थें जिन्हें हम भूल गए हे अथवा जिन्हें हम वेहाती कह कर 
त्रिस्कार करते है । 

अपनी भूमिका में शेक्सपियर साहव ने एक बड़ी अच्छी वात कही हैं जिस से उन 
लोगो के मत की पुष्टि होती हूँ जो हिंदी को राष्ट्रभाषा कहते हैं --- 

“भारतवर्ष जेसे विस्तृत देश में, जहाँ मनुष्यों की विभिन्‍न जातियाँ 
बसती हैँ, सब से प्रचलित व्यावहारिक भाषा--उसे हम ज़वाते-उर्द', रेख्ता', 
हिंदी, हिंदुस्तानी अथवा दिकती जो चाहें कह लें--के अंतर्गत बोलियों की 
विभिन्‍तता मिलता स्वाभाविक है, और एक भाग के साधारण शब्द दूसरे भाग 
के निवासियों के लिए न केवल अपरिचित वरन नितांत दुरूह हो सकते हैं। इस 
लिए वह भाषा जो यहाँ वर्णित है, और जो साधारणतया हिंदुस्तान खास या 
दकन में, दिल्‍ली, आगरा, हेदराबाद था कर्ताठक में प्रचलित है मूलतया एक 
है, फिर भी देश के विस्तार के कारण बोलियों में, अनेक अंशों में भेद हुए बिना 
नहीं रह सकता। 
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इस भोप का टैठिल पेज यों हैं: 
“ल वजदांफाबाए, िशर्दपरषाक्षणा। बाते आिश्ाड, 
फ्ंएणा & ०णुऑं०ए4 ग7वे5, ४78 776 फट: ४0 
5लहए2, 850, 45 - उमरलाकाबाए 250 200 
लिगतप्रशकाय जिए ॥0का $शड्टपएटका,. डिछ्ाते00: 
एलध्त 07 086 2 छा305, 69 हैं, 4... (55 बाएं 
509, 7६ एाल्यां (जल्टा छह, 7ताएछॉतिोइ- सा 
लिटातंड; काते 8्व ए शिफ्रिपाए, वठ0 270 (0, 
300%36878 40 ॥76 09, #्थ्विई 00॥9 (0मएाए, 
[कतंदााओं 568, शा (५ एशशऋआाए” 
हज़ार पृष्ठ से अधिक का यह कोष मेरे इस लेख का आधार हूँ। 
में कुछ ऐसे हिंदी शब्दों की सूची देता हैँ जिन का अब प्राय: व्यवहार नहीं 
होता है--- 
अधन ... ह ँ ...निर्धन के अर्थ में 
उबाकना . «. बमने करना 
अबलापा . ह । «. कैंसजोरी-असामध्ये 
उबझ.... . . -<- - नासमझ 
अवोला - ह - जिसे चेप रहते की आदत हो 
उभराना , ; है . बतेन को ऊपर तक भर देना 
पटक... | | .. ज़ों हाथ पेर चलाने में असमर्थ हो 
उपराज . «सहायता 
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उपरावरी « 


उपरोधचा 
अफेडा! 
अठन 
उजान 
उजवाना 
अदर्सा 
अधवर 
अधर्सा 
अवबंराना 
अरस 
अकंट 
अर्गाना 
अंग नी 
उरेब 
अड़ानी 
आइंग 
अडच 
ओसारा 
उसिजना 
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आसन तले आना . 


असो 
उसीत्ता 
अशधिया 
अकड़ेत 


आग फाँकना 


डड 


लड़ाका 

अँगोछा 

धर्मंडी 

ढेर 

नदी के प्रवाह के विरुद्ध 

एक पात्र से दूसरे में उड्ेलवानां 
गंवार 

मलहूमर का एक प्रभेंद 
बीच में 

कपड़े का आधा टुकड़ा 
घबड़ाना 

नीरस 

चतुरता 

भिल्‍न करना 

कपड़ा सुखाने के लिए रस्सी 
धोखा 

बड़ा छाता 

ऐसा शहर जहाँ तिजारत हो 
दुब्मनी 

बरांडा 


रे 


उबालना 
आधीन होना 

इस वर्षे 

तकिया 

अशुद्ध बोलने या पढ़ने वाला 
अकड़ने वाला 

बातें बनाना 


 थ जाओ 
थ्र्ट 
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आगम बाँधना 
अगौरना . 
अगोरिया 
अलग 
अंटाचित , 
इूंडुआ 


भाषाई 

ओस पड़ जाता 
ऊंकना 

ओगह हु 

उद्दार 

बात फेंकना 
बाज 

वाछना 

बाँस पर चढना 
बवरूता 
ब्ित्तम बित्तम 
बटपाड़ 


बिचकाना . 
बरास 
बसनी . 
विसुरना 
बकारा 
बिलल्ला . 
बंदूह्ा 
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भविष्यवाणी करना 
देख-भारक करना 
चौकीदार 

किनारा; कोना 
अभागा 
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कपड़े का टुकड़ा जिस पर 
गंढठठर रक्‍्खा जाय 

ख़बर 

दाम कम हो जाना 

भूछ करना 

गहरा 

पालकी को ढकने का कपड़ा 

वचिढ़ाना 

विरह 

चुनना 

अपवादित होना 

बहरूपिया; भूखे 

थोड़ा थोड़ा कर के 

डाक्‌ 

सारना 

प्रतिज्ञा भंग करना 

क्रोध; अग्रसन्तता 

बटुआ 

भीरे-धीरे रोना 

मुसाफ़िर 

मूरे 

आँधी 


द् 
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बनहा जादुगर 

वेवेसिया . वकनेवाला 

बिहाना त्तमय व्यतीत करना 

भंदेसर भद्दा;। ऋुरूप 

बहुरना वापस आना 

भड़ंग भड़भड़िया 

भकुआ वेबकफ़ 

भंभूआ वह फ़कीर जो चोरी करने पर बाध्य 
होता है 

भोकस जादूगर 

पाटनी मल्लाहु 

पातर | वेश्या 

पिछलकपाई ; ह -.. भूतिती 

पिड़ाता « ; ... दर्द करना (यह अच्छा संस्कृत “पीड़ा” 
से उत्पन्त हुआ छब्द है) 

परचुतिआ '. अनाज बेचते बाला 

प्सर. . । . मवेशी की रात में चराना 

प्खेस. . ॒ े ... महूर 

पुलहाना , |; .. राजी करता 

पँवारा कहानी 

पोआना वरूप में सुखाना 

पोटला गठ्ठर 

पौढ़ना लेटना 

पोली बेवकूफ 

पोहना रोटी बनाना 

फफसा वें स्वाद का 

फर्फद धोखा 
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रु 


फसकड.._. -. : जमीन पर पॉाँके फ्रेका कर बैठना 
देखनिया - ; ,. मादक करने बाला पात्र 

तारे तीडना. - | ,. धोखा देना 

तप्री  . । . थोड़े ऊँचाई की जगह 

ततरी . ; ँ ,. चपला कुमारी 

तितिबा . ,. अड़चन 

तुर्तुग॒ . . - , तेज (भन्ुष्य) 

तंडाा.. - ; ; ... द्वीप 

त्तौला - हे , गर्मी से परेशान होना 

थाग.. . ,... + चोरों का अड्डा 

थोड़दिछा . | ; «.. कृपण 

त्यूर । | ,. सर चकराना 

त्यौधा ... ... -  - जिसे कम सूनझता है 

टाबर . . ' ,. छोटा' तालाब 

टिपका . ह ,.. उँगछी से छगाया हुआ कोई रंग 
टकसाल चढ़ना  - ,.. शिक्षा प्राप्त करना 

झेसरा . ॥॒ ,. ताना 

जागाबंदी . । ,. नींद आना 

जुल ह | . घोखा 

जमोगना . | . . दवयफ्ति करना 

जुन्हाई . .. . . - < चंद्रमा की ज्योति 
झासू....... . - थोखा देने बाला; फुसछाने वाला 
झकोर . | ५ . हानि 

झीोझशा - ... पेंट 

चपडाऊ - ॥ ,.. विर्ज्ज 


क्षप्पन ., , है . बेन का ढकक्‍कन 


हिंदी के कुछ भूले हुए शब्द र्छ्प्‌ 


पफाल . ल्‍ मे मे 


चद्ा 
चकरेला 

चकलाना . ; | 
चिकनिया . 

चौतर्का ., । » | 
नोर ढोर . हि 
चौड़ाई मारसा 
चोकड़ी भूलना 

चोंटी आसमात पर घिसना डे 
छतनार , ; 
छूरी तले दम लेना 

छीजना - डे 
दुरना 

दर्सोधी . ; ॥ . 
ड्गरा 

दिगवार 

दुल्मियाँ 

दिनी 

पंधार 

धुधेला 

धिंगाना 

घूरा देना . ह ॥ 
डावक 

डुकरिया . 


ऐसा स्थान जिस के चारों तरफ़ दइल- 
दल हो 

विद्यार्थी 

गोकछ 

चौड़ा करना 

शौकीन आदमी 

सेना के पीछे का अंश 

एक प्रकार का तंब 

मुद्ई और मुह्दालह 

बातें बनाना 

आपे से बाहर होना 

धरमंडी होता 

चिपटा 

कंठिताई में न घबराना 

घटना; रोगी होना 

छिपना 

प्रशंसात्मक कविता लिखने वाला 

सड़क 

चौकीदार 

छोटा बटुआ 

बड़ढा (आनवर ) 

अकेला 

दुष्ट 

त्रस्त ऋरता 

ठ्यना 

कुए का ताज्ञा पाती 

बढ़िया 


्ा 


जौ; जे 
ऐ ्ीः 
« नकेत र पफाप करण पर कि ५. ३६ 


ढाँसा 

रबड़ 

रमदू फट्ट . 
रहवाई 
सापन 


सपर्दा 


सुलार 
सत्राना 
सताऊ ., 
सतीला , 
सुकलाई 
सिदाना 
सुनोघत . 
तैना 
कालिमसा , 
कु्लाँच मारना 
कुलबोड़ 
कमठ 


कंटर 
कंगड़ा 


कूटना 
कौध 


अपनवाद 

थकान 

साधारण लोग 

मकान का किराया 

बह रोग जिस में सर के बाल झड़ जाते 


४8, 


ह 
नाचने वाली औरत के प्ाथ का 


बजाने वाला 

बढ़ई 

क्रद्ध होना 

तंग करने बाला 

पलवान' 

(शुक्ल से) सफ़ेंदी 

सीमा 

इशारा 

गाँव का तहसीलदार 

अपवाद 

कूदना 

जो अपने कुछ को कलंक लगाता है 

एक तरह का धनुष (यह संस्कृत 
शब्द हू) 

क्ृपण 

मोटा-ताजा 

नजदीक ; पासे 

दाम लगाता 

चमक (जैसे बिजली की) 

बहथिया 


हिंदी के कुछ मुझे हुए शब्द २७9 


खटाल . - | हे « वसंत समय 
खारियाना - ॥॒ . जमा होना 
खिसियाहुट ॥ | «... बिगड़ना 


इस प्रकार के सैकड़ों शब्द हिंदी में पहले बोल-चाल में व्यवहुत थे। कोई कारण 


नहीं कि ये फिर से व्यवहार में न लाए जातें। 


हम 3 
जिआंडी तन 


हिंदुस्तानी के संबंध में कुछ गलतफ़हमियों 
[ लेखक -- डावंटर ताराचंद, एम्‌ू० ए०, डो० फिलू० (अआक्सन) ] 


इधर हाल में कई पत्र-पत्रिकाओं में ऐसे लेख प्रकाशित हुए हैं, जिन का सबंध 
उस समस्या से है जो हिंदुस्तान की आधुनिक भाषाओं के, और विशेषतः सथुक्त प्रांत की 
भाषा के विकास से दिलचस्पी रखनेवालों का ध्यान आकर्षित कर रही है । समस्या नई 
नहीं है। वास्तव में उन्नीसर्वी सदी के शुरू में ही, जब कि जॉन बोथविक गिलक्राइस्ट ने 
कलकत्ता के फ़ोर्ट विकियम कालिज में छलल्छूलाल, सदल मिश्र, मीर अम्मन, मीर 
बहादुर अली, हैदरवस्द हैदरी , क़राजिम अली जवान, मजहर अली खाँ बिला', निहाल- 
चंद, गेरअली 'अफ़सोस' इत्यादि को इकदठ्ा कर के उन के हारा फ़ारसी और ब्रजभापा 
से अनुवाद कराना शुरू किया था, अनुवाद के लिए प्रयोग में लाई जानेवाछी भाषा के 
नाम, स्वभाव, मर्यादा और शैली की समस्या उपस्थित हो गई थी। इस समस्या की 
ओर उदच्चीसवी सदी भर लोगों का ध्यान आकर्षित होता रहा, और कुछ वर्षो में तो 
बादविवाद बहुत जोर से चला । १८६० और १८८० के बीच जान बीम्स और एफ़्० एस ० 
ग्राउज ने इस विपय पर श्ञास्त्रीय पत्रिकाओं में विद्वत्तापर्ण केख लिखे। राजा शिवप्रश्ताद 
मितारेहिंद ने बीम्स का पक्ष ग्रहण करते हुए भाषा में फ़ारसी और अरबी' के प्रभाव को 
क्ययम रखने के लिए अपील की, कितु राजा लक्ष्मणसिह ते इस का विरोध किया और 
फारसी तथा अरबी अंशों को हटा कर उन के स्थान पर संस्कृत के शब्दों को लाने के पञ् 
में ग्राउज़ का समर्थन किया। यह बात भी मसनोरंजक है कि ईसाई धर्म-प्रचारकों ने भी 
प्त्कृत के प्रभाव का पक्ष लेने में कमी नही की। सर जी० ए० ग्रिअसेन--जिन्‍्हें सभी 
लोग भारतीय भाषा-विज्ञान का आचारये मानते हें--ने अपनी पुस्तक 'लिग्विस्टिक सर्वे 
अब्‌ इंडिया के भाग ६ के पहले हिस्से में लिखा है-- दुर्भाग्यवश इस युग में सब से अ्रभाव- 
गाली अँगरेज संस्कृत-मिश्रित भाषा के ही पक्ष में रहे है। ईसाई धर्म-प्रचारकों द्वारा 
इसी संस्कृत-मिश्चितः हिंदी का प्रयोग हुआ है, और इंजील का अनुवाद भी उसी हिंदी 


र७९ 
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में हुआ है। कुछ भारतीय लेखक जो ठेठ हिंदी के पक्ष में थे इस अ्रमपूर्ण प्रयत्म के शक्ति- 
शाली उदाहरण के मुकाबले में बहुत कम सफल हुए।” 

बीसवबीं सदी के भारंभ से वही विवाद फिर जोरों के साथ शुरू हो गया है। 
इस प्रकार यह विवाद जो लगभग डेढ़न्सी बरस से जारी हैं केवल सामथिक या महत्वहीन 
नही कहा जा सकता। वास्तव में इस समस्या के निर्णय पर बहुत से व्यावहारिक 
महत्त के परिणाम निर्भर है। इस लिए यह आवश्यक है कि इस समस्या पर बिना 
अनावन्‍्यक आवेश और जहाँ तक संभव हो सके बिना दलबंदी के भाव के गौर 
किया जावे। 


नाम-संधंधों गलतफहपियाँ 


प्रइत के पक्ष-विपक्ष में विचार करते और दोनों विरोधी दलों के पृथक्‌-पुथक्‌ दृष्ठि- 
कोण को समझने के पहले मुझे यह आवश्यक मालम होता हैँ कि जिन सामों का हम प्रयोग 
करे उन की ठीक-ठीक परिभाषा दे दें, क्योंकि इस संबंध में बहुत कुछ ग़लतफ़हमी इस 
कारण होती है कि उन तामों के अर्थ के बारे में लोगो को भ्रम है। इस विषय में बहुत से 
तामों का प्रयोग हुआ है, जिन में से कुछ ये हे-- भाषा, हिंदवी', हिंदी, हिंदुस्तानी, 
जबानेहिदुस्तान', देहलबी', खड़ी बोली, मध्यदेश की बोली, रेख्ता, 'जबाने-उ्द ए- 
मृअल्ला', उदू । इन सब नामों में हिंदी, हिंदुस्तानी और उदय का प्रयोग अधिक 
होता है, और वास्तव में वादविवाद भी अब इस तीन सामों के प्रयोग के ही 
संबंध में हू । 

हिंदी 

सब से पहले हमें हिंदी नाम को ही छेवा चाहिए। जैसा कि भारतीय भाषा-विज्ञान 
के सभी विद्यार्थी जानते हैं । हिंदी या हिंदवी वाम का प्रयोग कई विभिन्न अर्थों में हुआ 
है। उन में से तीन जो अधिक महत्व रखते है, नीचे दिए जाते है--- 

(१) हिंदी या हिंदवी नाम का प्रयोग साधारणनया भारतीय के बर्थ में हुआ 


है। भारतवर्ष के साथ जब मुसलमानों का प्रारंभिक संपर्क हुआ तभी से उस का प्रयोग 
इसी अर्थ में होने लगा। छाहौर और दिल्‍ली के पास बसने के वाद जब मुसलमानों ने 
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भारतीय आर्य-भाषा को अपनाया तब उस भाषा के लिए हिंदी या हिंदवी नाम का 
प्रयोग हुआ। इस प्रयोग के कुछ उदाहरण यहाँ दिए जाते हैं। १२२८ में मोहम्मद औफी 
न्‌ कुछ कवियों की कविताओं का संग्रह किया । उच कवियों में टस से ख़्वाजा मसूद सआद 
सलमान नामक एक कवि का भी जिक्र किया है, और लिखा है कि उस ने हिंदबी भाषा 
में एक दीवान लिखा था। अलाउद्दोेन खिलजी (१२९५-१३१५) के शासनकाल से, 
फखरुद्दीन मुवारक ग़जनवी ने एक शव्द-कोप तैयार किया जिस में उस ने फ़ारसी के 
शब्दों के हिंदी पर्याथवाची शब्दों को दिया। अमीर खुसरी (जिस की मृत्यू १३२५ 
में हुई) ने भी हिंदी और हिंदवी नामों का प्रयोग किया। शाह मीरों जी शमसुछ उद्शाक 
नें, जिन का देहांत १४९५ में हुआ, अपनी रचनाओं की भाषा हिंदी बतलाई है। दक्षिण 
भारत में भी हिंदी शब्द का प्रयोग दक्खिनी के साथ-साथ आम तौर पर हुआ। नुस्नरती 
ने, जो वीजापुर के शासक, अछी आदिल शाह हितीय के दरबार में राजकवि था, अपनी 
हिंदी कविताओं का जिक्र किया हैँ। दक्षिण में विकसित होनेवाली कविता को जब 
मुगल दरवार में आश्रय मिला तब दिल्‍ली के शायरों ने भी अपनी काव्य-भाषा के छिए 
हिंदी नाम का ही प्रयोग किया। शायरों मे, शाह हातिम से छे कर ग़ालिब तक, इस प्रयोग 
के अनेक उदाहरण मिल सकते है, और गद्य के संबंध में भी आरंभिक लेखकों से ले कर 
सर सैयद अहमद खाँ तक अनेक उदाहरण मिलेंगे। इस' प्रयोग के अनुसार हिंदी का अर्थ 
वही है जो आजकल उदू का है। 

(२) हिंदी शब्द का दूसरा प्रयोग प्रांतीय प्रचक्तित भाषाओं के उस वर्ग के लिए 
होता है, जिसे प्रियर्सत ने टशियरी प्राकृत्स' (तीसरी प्राकृत) और डाकदर सुनीतिकुसार 
चैटर्जी ते नई इंडों-एरियन भाषाएँ कहा है। वह प्रदेश, जहाँ इन भाषाओं का प्रयोग 
होता है, पश्चिम में सर्रहद से के कर पुरब में बनारस तक, और उत्तर में हिमालय की 
तराई से ले कर दक्षिण में नर्मदा तक फैछा हुआ है। इन भाषाओं का गचार प्राचीन मध्य- 
प्रदेश और उत्तरी और दक्षिण कोशल में है। वे भाषाएँ पश्चिमी हिंदी और पूरबी हिंदी, 
इन दो शाखाओं से संबद्ध हैं। इस प्रकार हिंदी शब्द का प्रयोग निम्नलिखित मानी हुई 
प्रचलित भाषाओं के लिए होता है--बुंदेली, कनौजी, क्रजभाषा, बॉयड, प्रियर्सेत द्वारा 
पुकारी जानेवाली हिंदुस्तानी या बाबू हरिहचंद्र द्वारा पुकारी जानेवाली खड़ीबोडी या, 
शेख बाजन और अमीर खसरौ द्वारा पुकारी जानेवाढी देहलवी, अवधी, बघेंली और 
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छत्तीसगढ़ीो। इन आठ भाषाओं के अतिरिक्त कुछ विद्वान्‌ राजस्थानी और मगही को 
भी इसी वर्ग में शामिल्त करते हैं! पडित सूर्यकरण पारीक और करी नरोसमदास स्वामी 
राजस्थानी के और श्री राहुल साक्ृत्यायत मगही के पक्षपाती है। इंस प्रकार पंजाब 
से के कर बंगाल तक की सभी प्रचलित भाषाओं के लिए हिंदी झब्द का प्रयोग होता है। 

(३) तीतरे अथे में हिंदी शब्द का प्रयोग विज्येपततः हिंदुस्तानी, खड़ीबोली या 
देहलवी नाम से पुकारी जानेवाली साहित्यिक भाषा के लिए होता हैं। ध्वनि और 
व्याकरण की दृष्टि से आधुनिक हिंदी उन सब प्रचलित भाषाओं से भिन्न है, जो पश्चिमी 
और पृरबी हिंदी के वर्गों में शामिल की जाती है, और उदू के समान है। 


ड्दूं 

हिंदी के लिए उदू नाम का प्रयोग शायद मुसहृफ़ी ने ही पहले-पहुल किया था। 
१७५२ में तेयार किए यए अपने कविता-संग्रह में मीर ने जवाने-उर्दए-मुअल्ला' नाम 
का प्रयोग किया। क्राइम की मखज़ने निकार्त' (१७५४) में भी इस नाम का प्रयोग मिलता 
हैं। वाकर आगाह नामके दक्षिण के एक शायर ने १७७२ में, और अछी इब्नाह्टीम खाँ ने 
१७८३ में उर्दू शब्द का प्रयोग किया था। अता हुरसेन तहसीन ने 'नौ तजें-मुरस्सा' 
(१७७० या १७९७) में जबाने-उर्दृए-मुअल्ला' का उल्लेख किया हु। १८०१ में लिखी 
गई पुस्तक बागो-बहार की भाषा को मीर अम्मन ने उद कहा था। ध्वनि और व्याकरण 
के नियमों को देखते हुए उर्दू हिंदी के ही समान है, अंतर केवल बाहरी शब्दों के आने के 
कारण हो यया हूं ! 

हिंदुस्तानी 

बजही (१६३५) की रचनाओं में, फ़रिइता (जन्म १५९०) द्वारा लिखे हुए इति- 
हास में, और अब्दुल हमीद छाहौरी (मृत्यु १६५४) के 'बादशाहनामा' में 'जबाने- 
हिंदुस्तान' वाम का प्रयोग हुआ है। इस प्रकार मारूम होता हैं कि इस भाषा के लिए 
१६०१ ७वीं सदियों में जबाने हिंदुस्तान ताम काफ़ी प्रचलित था। हैरी और (१६१६) 
फायर (१६७रे)नें इसे इंडोस्ताव” नाम से पुकारा है, और असादुज्ज़ी ने १७०४ मे 
लिगुए इंद्ोस्लानिका' के हस्तलिखित शब्द-कोप का जिक्र किया है। १७१५ में केटेलेयर 
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ने लिया हिदोस्तानिका की सब से पहली व्याकरण-पुस्तक और शब्द-कोप की रचता 
की | अठारहवी सदी में हिंदुस्तानी वाम का प्रचछन हुआ! जब १८०१ में मौर अम्मन 
ने कागो-बहार की रचना शुरू की तो उस ने जान-बुझ कर ठेठ हिंदुस्तानी का प्रयोग 
क्रिया। गिलक्राइस्ट ने हिदुस्ताती शब्द का ही अपनी किताबों के नाम के साथ प्रयोग 
किया, उदाहरणार्थ अँगरेजी-हिंदुस्तानी डिक्शनरी” और गास द तासी ने पेरिस में हिंदी 
भौर हिंदुस्तानी के इतिहास पर भाषण दिए। हिंदुस्तानी नाम का प्रयोग खड़ीबोली 
के लिए किया गया है। बहुत से लेखकों ने इस ताम का प्रयोग उद्ूं के छिए और कुछ 
ने आधुनिक हिंदी के लिए किया हैं। 

हिंदुस्तानी की ग्रियसेन द्वारा दी गई परिभाषा नीचे दी जाती हैं ताकि उस से स्थिति 
साफ हो जावे-- हिंदुस्तानी मुख्यतः गंगा के दोआव के ऊपरी भाग की भाषा है और 
भारतवर्ष की राप्ट्रभाषा भी है, जो कि फ़ारसी और देवनागरी, दोनों लिपियो में लिखी 
जा सकती है। उस के साहित्य में विशुद्ध तत्सम गब्दों का प्रयोग कम होता है और फारसी 
तथा संस्कृत शब्दों का प्रयोग अधिक नहीं होता। इस प्रकार ऊद नाम हिंदुस्तानी की 
केवल उस विशेष शाखा को दिया जा सकता हूँ जिस में फ़ारसी दब्दों का बहुधा प्रयोग 
होता है. . .. - . और इसी प्रकार हिंदी उस शाखा को कहेंगे जिस में संस्कृत शब्दों का 
बाहुल्य हैं ।* 

इस प्रकार मालम हो जाता हूँ कि हिंदुस्तानी नाम नयः गढा हुआ नाम नहीं है जिस 
म्प मत्शा हिंदी और उदू का स्थाव लेना हो। हिंदुस्तानी एक पुराना और प्रसिद्ध नाम 
है, जो उस भाषा के लिए प्रयोग में आता है जिस के उर्दू और हिंदी दो रूप हूँ, और जो 


| 


इन दोनों का आधार हूँ । 


भापा-संबंधी गलतफहसी 


नाम के संबंध में गलत धारणा होने की वजह से भाषा के संबध में भी अजीब ग्रलत- 
फहमी फेल गई हैं। भाषा और साहित्य के बड़े-बड़े इतिहासकारो ने भी हिंदी, उद और 
हिदुस्ताती की उत्पत्ति और विकास के संबंध में निर्णय करने में ग़लती की है। इस ग्रलूती 
का कारण यह है कि था तो साहित्य की विभिन्न धाराओं का उन्हें ज्ञात नहीं हैं, या के 
हिंदी के उपरोक्त तीनों अर्थों को और विशेषतः इंसरे और तीसरे को पृथक्‌-पृथक्‌ रूप 
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से समझन में असमर्थ है। जब कुछ लोग हिंदी के विकास की वात करने हूँ तो वे इस बात 
का खयाल नहीं करते कि हिंदी का इतिहास राजस्थाती, ब्रजभापा और अवधी जंसी 
भाषाओं के इतिहास से भिन्न है। वे इस बात को भी भूछ जाते हैँ कि हिंदी और उर्दू के 
इतिहास में बहुत-सी समानता है । 

हिंदुस्तानी या खड़ीवोली का, जो कि भारतीय आर्य-भाषाओं की ही एक शाखा से 
निकली हूँ, मध्यदेश की अन्य भाषाओं से दसवीं सदी के लगभग अलग होने के बाद से 
अपना एक अटठ इतिहास हैं। जैसा कि श्वव लोग जानते हैँ, गंगा के ऊपरी दोआब और 
आस-पास के हिस्सों में रहनेंवाले लोगों की यही मुख्य माषा थी और हैँ । जब बारहबी 
सदी के अंत में मुसलमान दिल्‍ली में और उस' के आस-पास बसने लगे तब उन्‍हों ने इस 
प्रचलित भाषा को अपना लिया। इस प्रकार तए भाषा-भाषियों की जवान से कुछ 
नई ध्वनियाँ भी आ गई। खड़ीबोछी के व्याकरण-संबंधी नियमों में भी कुछ हलके और 
साधारण परिवर्तन हुए और मूसलिम विजेताओं की भाषा से उस में कुछ वाहरी शब्द 
भी आ गए। इस प्रकार जो परिमार्जित भाषा पैदा हुई, साहित्यिक प्रयोग के स्लिए वही 
काम में जाने लगी । कहा जाता है कि अमीर खुसरी वे इस भाषा का प्रयोग चौदहूंवी 
सदी में किया था, लेकिस उस समय का कोई पक्का संबत नहीं मिलता, इस लिए यह 
वात निशचय रूप से नहीं कही जा सकती । लेकिन दक्षिण में खड़ीवोडी गद्य और पद्म 
दोनों की भाषा बन गईं और वहाँ चौदहवीं और अगारहवी सदियों के बीच उस भाषा 
में एक संपन्न साहित्य का सुजन हुआ। दक्षिण के इस साहित्य में भाषा-संबंधी दो विशेष- 
ताएँ है---भाषा में तदूभव शब्दों का बाहुल्य है और साहित्य में केवल विदेशी आती की 
भरमार नहीं है । दक्षिण के छेखक उचित ही अपने को हिंदी का छेखक समझते थे। 
अपने भद्य और पद्म की भाषा को उन्हों ने ठीक ही हिंदी नाम दिया था। 

इस के प्रतिकूल उत्तरी भारत में परिस्थिति बड़ी अजीब थी। यद्यपि खट्ठीवोर्ी 
था हिंदुस्तानी उत्तर भारत की ही भाषा थी कितु साहित्यिक भाषा के रूप में उस का 
विकास मूख्यत: दक्षिण में ही हुआ। संत्रहवी सदी से पूर्व उत्तर भास्त में इस भाषा में 
प्री तरह से लिखा हुआ कोई अमुख ग्रंथ मुश्किल से ही मिलेगा। जब तेरहवी सदी मे 
खड़ीवोली परिसाजित हो कर सामने जाई तो उसे राजस्थानी जैसी प्रतिद्वदी भाषा से 
साहित्य के क्षेत्र में मुफ़ाबछा करना पड़ा। उस काछ में राजस्थानी ही साहित्य के लिए 
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जौकप्रिय मापा थीं; जैन ग्रंथ और नरपति बल्ह आदि के काव्य भी उसी भाषा में 
मिलते है । 

पंत्रहवी क्षदी में जब भवित की लहर पौलनी शुरू हुई तब उस से तीन मतों का जन्म 
हुआ--निराकार-भक्ति, ऋृष्ण-भक्ति ओर राम-भक्ति। पहले मत के सत कबीर, 
टानक, दादू ने अपने विचारों का प्रचार करने के लिए अन्य प्रांतिक भाषाओं के साथ खडी 
बोली का प्रयोग किया। सूरदास, नंददास आदि कृष्ण-भक्तों ने अपने गीतों और भजनों 
में केवल ब्रजभाषा का ही प्रयोग किया। तीसरे संप्रदाय के संतों ने जिन के नेता गोस्वामी 
तुलसीदास थे, अपनी रचनाओं में अवधी भाषा का प्रयोग किया। 

पंद्रहवी सदी तथा उस के बाद साहित्य की नदी दो धाराओं मे प्रवाहित हुई, जिन में 
एक अवधी थी और दूसरी ब्रजभाबा। केवल हिंदू लेखकों ने ही इन भाषाओं का प्रयोग 
नहीं किया, मुसलमानों ने भी उन्हें अपनाया। रहीम, रसखान और रसलीन व्रजभाषा 
के इतिहास में उसी प्रकार प्रसिद्ध हे जैसे हिंदू कबि, और सब लोग जानते हूँ कि यदि 
मलिक मोहम्मद जायसी ने साहित्य की नीव ने डाल दी होती तो कंदाचित्‌ अवधी 
“रमचरितमानस' जैसे महान ग्रंथ की रचना से वंचित रहती! 

इस काल में आधुनिक हिंदी या संस्कृत-मिश्चित हिंदुस्तानी की हालत डॉबाडोल 
रही। बोचाल के लिए तो खड़ीबोली जीवित भाषा थी ही, लेकित जहाँ तक साहित्य 
से सवध है हिंदी (फ़ारसी-मिश्रित हिंदुस्तानी), शब्रजभाषा और अवबी ही क्षेत्र में थी 
और अठारहवीं सदी के अंत तक परिस्थिति ऐसी ही बनी रही; हिंदी साहित्य का इति- 
हास लिखनेवाले कुछ लोगों ने यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है कि अठारहवी सदी से 
पहले भी आधुनिक हिंदी में साहित्य था, किंतु ये प्रयत्व सफल नहीं हुए हूँ। सोलहवी 
सदी में गंगाभद्ट द्वारा लिखित १६ पृष्ठ की चंद छंद वर्णन की महिमा एक छोटी-सी 
पुस्तिका को आधुनिक हिंदी की पहली गद्यरचना बतलाया जाता हूँ, और बहुत समय के 
बाद जटमलऊ की गोरा बादल की बात' का नंबर आता है। पहली पुस्तक मिश्वित ब्ज- 
भाषा और खंड़ीबोली में लिखी हुई है, और दूसरी के बारे में सिद्ध हो गया हूँ कि वह 
उन्नीसवीं सदी में लिखी गई थी, और मृल राजस्थानी काव्य-ग्रंथ का अनुवाद हैँ। कहा 
जाता है कि अठारहवीं सदी में दो या तीय और पुस्तक जेसे मंडोवर का वर्णन, चकत्ता 
की पातस्याही की परपरा और मिलती है जो खडी बोली में लिखी गई हू कितु उन 
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की, साहित्यिक दृष्टि से, हिंद्दी (फ़ारसी-मिश्वित हिंदुस्तानी), न्नजभाषा और अवधी' 
की गद्य-रचना से मुश्किल से ही तुलना की जा सकती है । 

उन सब सर्दियों में फारसी-मिश्रित हिंदी ही, न कि संस्कृत-मिश्रित हिंदी, सभ्य 
समाज की भाषा थी--बह हिंदू समाज हो या मृसल्तिम! यहाँ तक कि १८७१ मे 
भारतेंदू हरिश्वंद ने अग्रवालों की उत्पत्ति पर अपनी पुस्तक के भाककथन में छिखा था 
“इन की (अग्रवालों की) बोली--स्त्री और पुरुष सब कौ--खडीबोली अर्थात्‌ उर्दू 
है। जो बात अग्रवाल जाति के विषय में सत्य थी बह उत्तर भारत के और सभी छोगों के 
विषय मे भी सत्य थी। 


आधुनिक हिंदों का जन्म 


वास्तव भें आधृतिक हिंदी का युग उन्नीसवी सदी के आरंभ से शुरू होता है। मुंशी 
संदासुखलाल नियाज ने ईस्ट इंडिया कंपनी की तोकरी से पेन्शन केने के बाद जब इलाहाबाद 
में निवास करना शुरू किया, तब उन्हों ने श्रीमदृभागवत का स्वतंत्र अनुवाद किया और 
उसे सुखसागर वास दिया। उसी समय इन्शा अढ्ला स्तर ने रानी केतकी की कहानी' 
की रचता की। इस के घाव गिलक्राइस्ट और फोर्ट विक्ियम कालिज के अँगरेज़ प्रोफ़े 
सरों ने सदल मिश्र और लल्लूछारक से हिंदुओं के वास्ते फ़ारसी-मिश्चवित हिंदुस्तानी अथवा 
हिंदी के स्थान पर दूसरा साहित्यिक माध्यम तेयार करने के लिए कहा । 'हिरिटेज अब 
इडिया सीरीज में प्रकाशित हिंदी झाहित्य के इतिह्ठास' में श्री एफ० ई० के ० लिखते हें-- 
“कितु उद का शब्दकोष ऐसा था जिस में फ़ारसी तथा अरबी भाषाओं के, जिन का संबंध 
इस्लाम से था, अनेक दब्द भ्रहण कर किए गए थे। हिंदी भाषा-भाषियों के लिए ऐसी 
साहित्यिक भाषा का होना जो हिंदुओं को ग्राहथ हो, उचित ही था। ऐसी भाषा उर्दू से 
फारसी-अरबी के शब्द निकाल कर उन के स्थान पर संस्कृत और हिंदी के शब्द रख कर 
पैदा कर ली गई।” उन्हो ने फिर कहा है कि छल्लछाल की हिंदी वास्तव में एक नई साहि- 
त्यिक भाषा थी।” पंडित जंद्रधर शर्मा गूलेरी ने १९२१ में नागरी-प्रजारिणी पत्रिका' 
से प्राचीन हिंदी पर एक लछेख-माऊझा। लिखी थी। वह कहते हँ---मेरे कहने का तात्पये 
यह था कि हिंदुओं की रची हुईं पुरानी कविता जो मिलती है, वह ब्रजभाषा या पूर्वी बैसवाड़ी, 
अवधी, राजस््थावी, गुजराती आदि ही में मिरती है, अर्थात्‌ पड़ी बोली' में पाई 
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जाती है। खड़ीवोली या पक्‍की बोली या रेख्ता या वंबान हिंदी के आरभ-कारू 
के ग्छ और पच्च को देख कर यही जान पड़ता हूँ कि उदू रचना से फारसी-भरवी तत्सम यः 
पदभव शब्दों को निकाल कर संस्कृत या हिंदी तत्सम और तद्भव रखने से हिंदी बना लो 
गई हैं ।” एम० जुल्कष ब्लाक ( मराठी भाषा का निर्माण नामक पुस्तक के लेखक) ने श्री 
के और पंडित गुलेरी के मत का समर्थन किया हैं। उन के अनुसार ' कल्छूछाल ने डाक्टर 
मिलक्राइस्ट के कहने से ग्रेमसागर लिख कर इस प्रथा को बदल दिया। क्योंकि उस के 
गद्य-माग प्रायः उद्ू में ही है, जिन में से फारसी के शब्दों को निकाल कर भारतीय आये 
गब्द रख दिए गए हैं ।. .. . . - नई भाषा हिंढुओं की आम भाषा बन गई ।” 

कुछ नए हिंदी-लेखकों ने हिंदी की उत्पत्ति के विषय में इस मत का विरोध किया 
है, छेकिन जहाँ तक मुझे मारूस होता है उन के विरोध का अधिक समर्थन नहीं हुआ है । 
भझे तो ऐसा मालूम होता हैँ कि आधुनिक हिंदी (संस्कृत-मिथ्ित हिंदुस्तानी) की उत्पत्ति 
और विकास के अध्ययन से हम केवल एक निष्कर्ष पर पहुँच सकते हँ--वह यह कि यह 
भाषा केवछ १३५ वर्ष पुरानी है, और शायद उतनी भी नहीं, क्योंकि यद्धपि सदल मिश्र 
और लस्ललाल ने आधुनिक हिंदी का श्रीग्रणेश किया, कितु वह वास्तविक शओीगणेश 
न था क्योंकि हिंदी पर फिर अंधकार के दिन जाए और वह अंघकार १९५७ के गदर तक 
दूर न हुआ। उस अंधकार को राजा शिवपग्रसाद, राजा लक्ष्मणर्सिह, बाबू हरिइचंद्र आदि 
ने सदेव के लिए दूर किया ओर आधुनिक हिंदी साहित्य के यृग का आरंभ किया। 

ग्रल्तफ़्हमी को दूर करने के लिए में मिम्न-लिखित तिज्कर्षों को पेंग करता हूँ और 
मुझे विद्वास है कि उन्हें भाषा को शास्त्रीय रूप से अध्ययन करनेवाले टीक मानेंगे -- 

(१) भारतीय आयंवर्ग की पूर्वी भाषा मगही का साहित्य आठवीं सदी से शुरू होता 
है, जैसा कि श्री राहुल सांकृत्यायन ने डिखलाया है। 

(२) उसी वर्ग की पदिचमी भाषा, राजस्थानी, में बारहवी से उन्नीसवी सदी तक 
वहुत बड़ा साहित्य है, छेकिन अब वह साहित्यिक भाषा नहीं रह गई है । 

(३) उसी वर्ग की दूसरी पश्चिमी भाषा, ज्नजभाषा, भी पंद्रहवी से उन्बीसबी सदी 
नक खूब संपन्न रही हैं। आधुनिक हिंदी के विकास के बाद वह मद्य-भाषा नहीं रह गई 
भर अब पत्च-भाषा के रूप में भी क्षेत्र से हटती जा रही है । 

(४) उसी बर्ग की पूर्वी भाषा, अवधी, पंद्रहवीं सदी में एक प्रमुख भाषा बन गई 

र्रि 
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लेकिन उसे ब्नजभाषा के समान छोकप्रियता नहीं हासिल हुई । अब वह साहित्यिक 
भाषा नहीं रह गई है । 

(५) चौदहवी से उन्नीसत्रीं सदी तक पश्चिमी और पूर्वी हिंदी की जन्य शाखाएँ 
साहित्यिक माध्यम बनी, कछेकित अब उन सब का प्रयोग समाप्त हो गया है । 

(६) खड़ीबोली या हिंदुस्तानी के दो साहित्यिक रूप हैं। पहले के रूप का ताम 
उस भाषा का प्रयोग करनेवालों ने हिंदी रकला और अब उसे उद्द कहा जाता है। 
चौदहवीं सदी से आज तक का उस का अटूट इतिहास है । दूसरे रूप का ताम आधुनिक 
हिंदी हैं। साहित्य के लिए इस का प्रयोग उन्नीसवीं सदी के प्रारंभ में हुआ और ग्रदर के 
बाद से उस ने तेज़ी से उन्नति की हैं ! 


हिंदी, उ्दू और हिंदुस्तानी का पारस्परिक संबंध 


एक और ग़लूतफ़हमी हिंढी, उद और हिदुस्तानी के पारस्परिक संबध के विषय 
में है। किसी को इस विषय में संदेह न होना चाहिए कि यास्तव में तीनों नाम एक ही 
भाषा के लिए हैं। भाषाओं के पारस्परिक संबंध को जानने के छिए यह आवश्यक होता 
है कि निम्नलिखित बातों को ध्यान में रख कर उन का तुलनात्मक अध्ययन किया जाय--- 

(१) ध्वति-संबंधी विशेषताएँ। 

(२) व्याकरण अथवा शंब्द-विन्यास की विशेषताएँ। 

(३) शब्द-कोष | 

इन तीनों सें भी पहली दो बातें विशेष महत्व रखती हैं, और तीसरी का महत्व साधा- 
रण है। भाषाविज्ञान के सभी केखक इस बात को मानते हैँ कि भाषा भें स्थायी चीज़ 
उस का व्याकरण होता है, जिस का यद्यपि समय के साथ कुछ रूपांतर होता रहता है कितु 
बहू असलियत में अक्षणण रहता है। ध्वनि-संबंधी विशेषताएँ भी यद्यपि व्याकरण की 
भाँति स्थायी नही होतीं कितु फिर भी वे काफ़ी स्थिर होती हैं। छेकिन भाषा का झब्द- 
कोष तरह-तरह की रुचियीं पर निर्भर रहता है। ए० मेयीए जो आज भाषा-संबधी सर्वे- 
प्रमुख विद्वानों में से हें, कहते है--- 

“उच्चारण और व्याकरण के क्रम स्थायी हैं, इन क्रमों के सारे अंग एक दूसरे से जुडे 
रहते हैं। ध्वनि और विन्यास के क्रम बाहरी प्रभावों को सहज में नहीं अपनाते . . . «« 
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इस के विपरीत दव्दकोष' का कोई नियत क्रम नहीं। ज्यादा से ज्यादा उस के बारे 
में यह कह सकते है कि शब्दों के छोटे-छोटे वर्ग होते है। सच तो यह है कि प्रत्येक हब्द का 
अपना पृथक अस्तित्व होता हैं। इस प्रकार भाषा की मर्यादा को क्रायम रखते की इच्छा 
अर्थात्‌ समय के परिवर्तन के बावजूद भाषा के व्यक्तित्व को बचाए रखने की इच्छा ध्वनि 
और विन्यास द्वारा ही सफल होती है ।' 

फ़ारसी में य्याँ अरबी झब्दों की भरमार है, कितु फिर भी वह सेमेटिक भाषाओं 
के कुदुब से पृथक आर्यवर्म में शामिल है। यद्यपि अगरेजी पर लैटिन का प्रभाव बहुत 
काफी मात्रा में है किंतु फिर भी उस की ग्रिनती ट््यूटन कुटुंब में ही वनी हुई है। ऐग्लो- 
मैक्सन शब्दों को तरजीह देवेवाल्लों और जीनसत के अनुयायियों (लैटिन शब्दों का अधिक 
प्रयोग करनेबालों ) की दो शैलियों के कारण अँगरेजी दो भाषाओं से विभक्‍त नही हों गई 
है। इतती दूर न जाकर अपने देश की भाषाओं पर दुष्टि डाले तो देखेंगे कि सिधी और 
पंजाबी में भी यही सिद्धांत काम करता दिखाई देता है। इन दोनों भाषाओं ने फ़ारसी और 
अरबी से काफ़ी शब्द लिए हूँ, किलु अपने ध्वनि और विव्यास-संबंधी नियमों के नासे वे 
भारतीय आर्यभाषाएँ हैं। शब्दकोष तो इतिहास, घटना-चक्त आदि पर निर्भर रहता 
है, जिस का उदाहरण गत महायुद्ध से मिल सकता है। युद्ध के समय इंगलेड में उच्च 
धरानों ने जर्मन नामों को हटा कर अँगरेज़ी नाम धारण किए; इस प्रकार हगलेंड के बाद- 
हाह के घराने का नाम हँनोवर के वजाय विडसर पड़ा। फ्रेंच भाषा में, जो थैदे- 
ज्िक शब्दों के विषय में सदेव सतक रहती है, अँगरेजी शब्द जैसे जेटिलमैना और सपोर्ट 
प्रवेश कर गए। रूस में शहरों के बाद आनेवाला शब्दांश वर्ग हुटा दिया गया, और उस 
के स्थान पर स्‍लाव लोगों का ग्राड जोड़ दिया गया। इस प्रकार सेंठ पीट्सेबर्ग का नाम 
पेटोग्राड हो गया, और जब भाग्य-चक्र ने पीटर्स के घराने को तबाह कर विया तो पेट्रोग्राड 
का नाम लेनिनग्राड पड़ गया। ऐतिहासिक घटनाएँ, राष्ट्रीय आकर्षण और राफ्ट्रीय 
विद्वेंप तथा अन्य सामाजिक कारणों से शब्द-कोष सदैव प्रभावित होता रहता है। 

इन सिद्धांतों को ध्यान में रखते हुए हम किस निर्णय पर पहुँचते हैँ ” हिंदी, उर्दू 
और हिंदुस्तानी का ध्वनि-समृह एक है। तीनों में निम्नलिखित तीन तरह की ध्वनियाँ 
मौजूद हं--प्राचीन भारतीय आर्येभाषा के स्व॒र और व्यंजन, अर्वाचीन भारतीय भाषा 
के स्वर और व्यंजन तथा सेमेटिक भाषाओं की कुछ ध्वनिर्यां। इस बात को कभी-कभी 
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थोड़ी-मी हिंचकिचाहद के साथ, व्याकरण के आचार्य मानले हे। उदाहरणाथे देखिए 
पंडित कामताप्रसाद गुझ का हिंद्ी-व्याकरण, डाक्टर धीरेंद्र वर्मा का (हिंदी भाषा का इनति- 
हास', और मौलवी अब्दुल हक़ का क़वायदे-उर्दू'। ध्वन्ति-क्रम के अनुसार हिंदी, उदूं, 
हिदुस्तानी एक हूँ, कितु अन्य आये और सेमेटिक भाषाओं, जैसे संस्कृत, क्षजभाषा, अवधी, 
फारसी और जरबी, से भिन्न हैं। 

इन तीनों का व्याकरण भी क्ररीव-क़रीब एक-सा हैं है। प्रियर्सस साहव लिखते है 
कि उदू और हिंदी में इस्तेमाल होनेवाली क्रिया और संज्ञा के रूपांतरों में भी कोई खास 
फक्र नहीं है। 

आधुनिक आरं-भाषाओं का तुलनात्मक व्याकरण' में जॉन बीम्स लिखते है :-- 
जब दोनों भाषाओं के व्याकरण में कोई विशेष अंतर नही, तब उर्दू और हिंदी को दो 
भिन्न भाषाएं बतलाना यह जाहिर करता है कि छोगों को व्याकरण के प्रश्न पर तथा 
भाषा-विज्ञान के सिद्धांतों के बारे में बड़ी ग़लतफ़हमी हैं ।* 


शकबदकीद हा अंतर 


गब्दकोप की दृष्टि से इन भाषाओं में पुरी समानता तहीं है। किसी भाषा में एक 
तो भाषा में बोले जानेवाके तद्भव शब्द होते हैं, दूसरे अन्य भाषाओं से लिए गए बाहरी 
गब्द होते हैँ, और तीसरे नए वनाए हुए झ्ब्द होते है। जहाँ तक उद्दू और हिंदी से सबंध 
है, दोचों में प्रथम कक्षा के बहुत-से समान शब्द हैं, उदाहरणार्थ सब क्रियाएँ, सर्वेनाम, बहुत 
से अव्यय आदि एक हैं। 

फिर जहाँ तक संज्ञाओं और विशेषणों का प्रहन है, दोनों ने संस्कृत, प्राकृत, फ़ारसी, 
अरबी तथा अन्य भाषाओं से शब्द उधार लिए हे । इस प्रकार कितने जआाहरी शब्द लिए 
गए, यह ठीक-ठीक नही कहा जा सकता, क्योंकि इस दुष्ट से पूर्ण वैज्ञानिक ढंय पर बनाए 
गए शब्द-कोप अभी नहीं मिलते । 'फ़रहंगे-आसफ़ीया' नामक अस्रिद्ध शब्दकोष के 
सकलन-कर्ता मुच्धी सैयद अहमद वेहलवी ने अपने संगृहीत शब्दों का विब्लेपण किया 
है। कुछ दाच्दों की तादाद ५०००९ है, जिन में से अरबी से लिए गए शब्द ७५८४, फ़ारसी 
से लिए गए ६०४१, संस्कृत से ५५४, अँगरेज़ी से ५०० और अन्य भाषाओं से लिए गए 
शब्द १८६ हैं। बाकी तद्भव शब्द हें। नागरी-प्रचारिणी सभा द्वारा संगहीत हिंदी 
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बब्द-सागर के पृप्ठों को यदि उलट कर देखें तो हमें मालम होगा कि उन ७५८४ अरबी 
और ६०४१ फ़ारसी के शब्दो में प्रायः सब उस हिंदी शब्द-कोप में मौजूद हैं। जब साफ 
जाहिर हो जाता हैँ कि जहाँ तक बाहरी शब्दों से ताल्लुक़ है वहाँ भी हिंदी और उर्दू मे 
इतना अधिक अंतर नही, जला कि कुछ लोगों का खयाल हूँ। जहाँ तक उपसग्ग और प्रत्यय 
मे बने हुए शब्दों से ताललुक़ है मालूम होता है कि इन में भी बहुत कुछ समानता है। 

यहाँ तक तो हम ने यह दिखाने का प्रयत्न किया है कि हिंदी और उर्दू के छब्द-कोष 
में समानता है, पर यह भी जान छेता ज़रूरी है कि दोनों में विभिन्नता भी है, और वह 
विभिन्नता बहुत बडी है, और यददि उस की तरफ़ ध्यान न दिया जाय तो उस के बहुत बढ़ 
जाने की संभावना हैं। हिंदी और उद् के छेखक दो दलों में विभक्‍त हैं। एक दल तो 
प्राचीन भाषाओं से तत्सम शब्दों को अधिकाधिक संख्या में लेने को उत्सुक रहता है, और 
दूसरा दल उस संख्या को सीमित रखना चाहता है। हिंदी और उदय के पहले दछ वाले 
एक ही सी दलीलें पेश करते हैं। उदाहरणार्थ हिंदी के कुछ लेखक संस्कृत के तत्समे 
बब्दों का प्रयोग करने मे और फ़ारसी तथा अरबी शब्दों का बहिष्कार करने में निम्न- 
लिखित दलील पेश करते हें--- 

(१) हिंदी भारतीय आर्थभाषा है और उस का बँगला, मराठी, गृजराती आदि 
उसी वर्ग की भाषाओं से घ॒निष्ठ संबंध है। इस लिए यह स्वाभाविक ही है कि ये सब 
भाषाएँ संस्क्ृत भाषा से अपने शब्द लें क्योंकि संस्कृत से उत का जन्म हुआ है। जितने ही 
अधिक तत्सम शब्दों का प्रयोग होगा और जितने ही अधिक संस्कृत मूलों का प्रयोग किया 
जायगा उतना ही अधिक ये सब प्रांतीय भाषाएं निकट आती जायँगी और हिंदी की छोक- 
प्रियता बढ़ेगी। इस प्रकार हिंदी अखिल-भारतीय भाषा बन सकेगी | 

(२) णब्दों में एक विशेष सांस्कृतिक वातावरण हुआ करता है। संस्कृत शब्दों 
में प्राचीन भारतीय संस्क्ृति की झलक मौजूद है, जब कि फ़ारसी और अरबी के शब्दो से 
विदेशीपन टपकता ह। इस लिए किसी भी भारतीय भाषा में संस्कृत शब्दों का समावेश 
फारसी तथा अरबी शंब्दों के समावेश से ज़्यादा अच्छा होगा। 

इन दलीलों में सार हैँ। यही नही, इन में हृदय को प्रभावित करने की क्षमता हूँ। 
इस लिए इन तकों का सावधानी के साथ अध्ययन करना होगा। 
जो लोग अरबी के शब्दों के लेने के पक्ष में हैं, वे भी इसी तरह की दलीलें पेश करते' 
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है। इन के मतानुसार अरबी एक बहुत बड़े संप्रदाय की धर्म-पुस्तकों की भाषा हैं और 
उस में उत की परमप्रिय परंपराओं का समावेश है। इस के साथ अरबी एक जीवित 
भाषा है जिस में तेज़ी के साथ पाश्वात्य वैज्ञानिक प्रभावों का समावेश हो रहा है, और 
इसी लिए अरबी द्वारा आधुनिक विचार-धारा के अनुसार प्रयुक्त होनेवाले शब्द आसानी 
से मिल सकते हैं। सारे भारतवर्ष में अरबी बाभिक संप्रदाय में काफ़ी पढ़ी जाती है, और 
उस की ध्वनियों से तथा उस के शब्दों से काफ़ी लोग परिचित है। खड़ीबोली या हिंदुस्तानी 
पर इस का काफ़ी प्रभाव पड़ा है, जिस के सबूत में खड़ीबोली का व्याकरण या उस की 
ध्वनियों तथा उत्त की शब्दावली को पेश किया जा सकता हैँ। पहले भी सूरदास ऐसे 
ब्रजभाषा के तथा तुलसीदास ऐसे अवधी के महान कवियों से अपनी कविताओं और 
गीतों में अरबी शब्दों का प्रयोग करने में आपत्ति नहीं की; और कबियों ने हज़ारों ऐसे 
शब्द भाषा में सम्मिलित कर लिए जो शब्दसागर' में देखे जा सकते है। इन तकों के 
सार में कोई अधिद्वास नहीं कर सकता। छेकित इन पर ध्यान से विचार करने के बाद 
इसी निर्णय पर आना पड़ता है कि इन दोनो के बीच का रास्ता ही ठीक होगा। हिदुस्तावी 
में संस्कृत शब्दों के प्रयोग के खिलाफ़ आवाज' उठाने वालों में ज० बीम्स और सर जी ० 0० 
ग्रिअर्सन की कोटि के प्रसिद्ध पाइचात्य बिद्वान्‌ ही नही वल्कि राजा शिवप्रसाद, पंडित बाल- 
क्रष्ण भट्ट, पंडित सिरिधर शर्मा, पंडित पद्मसिह शर्मा और पंडित अयोध्यासिह उपाध्याय 
जैसे हिंदुस्तानी विद्धान्‌ भी मौजूद हे । 

यहाँ पर में केवल पंडित गिरिधर शर्मा की सम्मति उद्धत करता हल संस्क्ृतमय 
बना कर आपने बंगाऊ, महाराष्ट्र आदि में हिंदी का प्रचार शीघ्र कर लिया, कितु वह 
केवल शिक्षितों की भाषा वन गई। सर्वसाधारण उसे बिलकुछ न समझ सके तो क्या छाभ 
हुआ ? लाभ क्या, बड़ी हानि हो गई। हिंदी भाषा में हिंदी भाषा के शब्द ही प्रथम लेने 
चाहिएँ, फिर जब उन से आवश्यकता पूरी न हो तब संस्कृत भाषा से सरल शब्द लेने 
चाहिएँ । 

दसरी ओर सैयद हुसेच विकग्रामी, मौलवी वंहीदुद्दीन सहीम और मौलवी अब्दुल 
हक ऐसे विद्वानों ने अरबी के पक्षपातियों के जोश को कम करने की कोशिश की हैं। 
मौलवी बहींदुद्दीन ने वजञए-इस्तलाहात' नामक किताब में कहा हँ-* हम को इस 
धोखे से बचना चाहिए और हिंदी जबान के अलूफ़ाज़ व हरूफ़ से, जो हमारी जबान की 
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फितर्त में दाखिल हैं, नाक भा चढ़ानों नहीं चाहिए। हम जिस तरह अरबी और फ़ारसी 
मे इसतलाहात लेते हैं, इसी तरह हिंदी से भी वेतकल्लफ़ वाज्े इस्तराहात में काम लेना 


चाहिए !! 
पड़ोसियों के बीच भेद को दीवार 


दुर्भाग्यवश् ये वर्ग एक दूसरे से पृथक्‌-पृथक्‌ काम कर रहे हैं और इस लिए उन की 
सलाह और चेतावनी पर ध्यान नहीं दिया गया । इस का फल यह हुआ है कि हिंदी और 
उद्द शिक्षितों की भाषाएँ बनती जा रही हैं, और बोलचाल की भाषा से दूर हटती चली 
जा रही हैँ। पड़ोसियों के बीच वे भेद की दीवारें खड़ी करती जा रही हूँ, जब कि 
चाहिए यह था वे उन के पारस्परिक संपर्क को बढ़ानें के छिए एक माध्यम बनतीं। उठ 
को उपादेयता कम होती जा रही है और उन की छोकप्रियता भी घटती जा रही है । 

सांस्कृतिक कारणों के आभार पर दिए जानेबाले तकों के भहत्व को अवश्य बढ़ा 
दिया गया है। संस्कृति हमारे आध्यात्मिक, नैतिक, सामाजिक तथा कला-संबंधी विचारों 
प्र निर्भर रहती है। थे विचार एक अंश में मनुष्य के प्रकृति की शक्तियों के विरुद्ध युद्ध 
करने से पैदा होते हैं। उस संघर्ष के द्वारा ही मानव-समाज अपने जीवन के उपाय करता 
है; और दूसरे अंश में उन विचारों की उत्पत्ति मनुष्य के आँतरिक संघर्ष से होती है, 
जिस के द्वारा उस की मनोवृत्तियों का एकीकरण होता है। इस प्रकार भौतिक और 
मानसिक कारणों से संस्कृति पैदा होती है। इस लिए संस्कृति एक ओर प्रादेशिक होती' है, 
जैसे फेंच, अगरेजी, जीनी, फ़ारसी इत्पादि और दूसरी ओर वर्गों के हिसाव से, जैसे कुलीन' 
और धनी लोगों की संस्कृति, मध्यश्रेणी के लोगो की संस्कृति और मजदूर तथा किसानो 
की संस्कृति। हम भारतीय संस्कृति कह सकते है, कितु क्‍या उद् संस्कृति और हिंदी 
संस्कृति कहना अथे-संगत होगा ? उर्द अर्थात्त फारसी-मिश्रित हिंदुस्तानी का पहले भी 
हिंदुओं के धामिक विचारों का प्रचार करने के लिए प्रयोग होता आया है। आज भी 
उस का इस उद्देश्य से प्रयोग हो रहा है, और जहाँ तक अनुमान होता है भविष्य में भी 
उस का प्रयोग इस लिए होता रहेगा। इसी प्रकार हिंदी मुसलमानों के लिए उपयोगी 
सिद्ध होती आई हैं, और क्‍यों न हो ? जब चीनी, फ़ारसी, पदतो, जावानीं, अवधी, बंगला 
और अरबी से कुछ भी संबंध तन रखने वाली ऐसी ही अनेक भाषाओं का प्रयोग सूसलछमानों 
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के धाभिक विचारों को प्रकट करने के लिए हो सकता हूँ, तब फिर हिंदुस्तानी मे संस्कृत के 
कुछ शब्दों के प्रयोग से धर्म पर क्या आफ़त बरपा हो सकती है ! 

भारतीय संस्कृति आधुनिक विकास की चीज़ है, जिस के विकास में इस महान देश 
में रहते वाली प्रत्येक जाति का कुछ न कुछ हिस्सा है। उस संस्कृति के आदर्श राष्ट्रीय है 
जो प्रांत, जाति और संप्रदाय की संकीर्णताओं से परे है। जिस भौतिक और सामाजिक 
अवस्थाओ में इस संस्कृति का जन्म हो रहा हे वे पहले जैसी नही हैं, और हमारे आंतरिक 
तथा बाहरी संघर्ष भी पहले जैसे तही हूँ। पुराने विचार वदल रहे हैं, और आवश्यकता 
अब एक नई व्याख्या और नई अभिव्यक्ति की है। समान संस्क्रति के इस अनुभव की 
प्रेरणा से ही भारतवर्ष के साहित्य का निर्माण होना चाहिए, साहित्य की भाषा तमिल, 
तेलगू, गुजराती, बैगला, मराठी या हिंदुस्तानी चाहे जो ही । 

हम लोगों को उद्द और हिंदी के विभिन्न सांस्कृतिक वातावरण पर अधिक ध्याव 
नही देना चाहिए, वल्कि हमें उस नीति के परिणामों पर भी ध्यान देना चाहिए जिस के 
द्ारा निम्न प्रकार से पारिभाषिक शब्द गढ़ें जा रहे है :-- 


अँगरेजी हिदी उदे 
एबसिसा भुज फासला या मक़तुआ 
एब्सोल्यूट ठर्म परमपद रक़म मृतलक़ 
एक्सेलरेट गतिवृद्धि करना इसराए हरकत 
एलजबरा बीजगणित मजबरो मुक़ाबला 
आल्टरनेंडो एकांतर निष्पत्ति तबदीलऊ 
एंटिसिडेंट पूर्वपद मुक़हम 


में ने ये शब्द तागदी-प्रचारिणी सभा, बनारस द्वारा प्रकाशित पारिसाषिक-कोप' 
से तथा औरंगाबाद की अंजुमन-तरविक्रए-उद्द के 'फ़रहंग से लिए हैँ। ये शब्द बीजगणित 
में ग्रयक्त हुए है, और इन से देखा जा सकता है कि इस झब्दों के प्रयोग से हिंदुस्तानी के 
दोनों रूपों में कितना अधिक अंतर बढ़ता जा रहा है । जब तक हिंदुस्तानियों को शिक्षा 
अँगरेजी माध्यम द्वारा दी जाती थी तब तक इस बात की अधिक चिता न थी कि इन दो 
भाषाओं में कौन-कौत से पारिभाषिक शब्द थे। पर अब मध्य-श्रेणी की शिक्षा हमारी 
निजी भाषा के माध्यम से दी जा रही है और शीघ्र ही उच्च शिक्षा भी इसी माध्यम द्वारा 
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दी जायगी। ऐसी हालत में प्रत्येक अँगरेजी परिभाषा के लिए हिंदी और उर्दू में अलूग- 
अलग शब्द होने से बंगाल को छोड़ सारे उत्तरी भारत में एक कठिन प्रइन उठ खड़ा हुआ 
है। अगर हिंदी और जऊंदू के विद्यार्थियों को एक-दूसरे के शब्द समझ में नहीं आते तो 
इस का नतीजा यह होथा कि स्कूलों में दुहरी शिक्षा हो जायगी, जिस के कारण या तो खर्चे 
बढ़ जायगा और या शिक्षा दोषयुक्त हो जायगी। यूनीव्सिट्यों में मह मुसीबत और भी 
भीषण रूप धारण करेगी। शोध, अध्ययन तथा शिक्षा-प्रचार की समस्याएँ जठिरक हो 
जायेगी । प्रश्न यह होगा कि या तो प्रत्येक यूनिवर्सिटी में अध्यापकों के दो दल रकक्‍्खें जायें 
या प्रत्येक केंद्र में दो यूनीवर्सिटियाँ खोली जायें जिन में उद्ढं और हिंदी में पृथक्‌-पृथक 
शिक्षा दी जाय । 

सरकारी दफ़्तरों की तथा व्यवस्थापिका सभाओं की भाषा क्या होगी ? यह प्रइन 
पजाब में आज उठ खड़ा हुआ हूँ, और ज्ञीघ्र ही युक्तग्रांत, विहार और दिल्‍ली में भी 
उठ खड़ा होंगा। इत के अतिरिक्त सार्वजनिक शिक्षा तथा आमोद-प्रमोद के साधनों, 
रेडियो, सिनेमा, ताटकों के भी सवालहू उठते है। फिर प्रांतीय व्यापार-व्यवहार के 
लिए अँगरेज़ी के स्थान पर कौन-सी भाषा आएगी ? क्योंकि यह तो सब मानते हूँ कि 
अँयरेजी से निकट भविष्य में यह काम न चल सकेगा । 

यह बड़े खेद की वात है कि अपनी भाषा में दूसरी भाषाओं के शब्दों को त अपनाने 
के कारण एक ही भाषा के दो घिभागों में बहुत बड़ा अंतर होता जा रहा है और उस के 
कारण व्यावहारिक, शिक्षा-संबंधी तथा शासव-संबंधी समस्याएँ अधिक से अधिक जटिछ 
होती जा रही हैं । 

जसा कि भ॑ ने पहले ही दिखलाने की कोशिश की है, हिंदुस्ताती बनावदी भाषा नहीं 
है। हज़ार सार से यह स्वतत्र भाषा के रूप में चली आ रही हुँ। इस में बहुत अधिक 
साहित्य भी है, क्योंकि दक्षिण में गद्य या पद्च में जो कुछ भी लिखा गया हूँ, उस में से बड़े 
हिस्से को में हिंदुस्तानी से ही शामिल समझता हँ। उत्तर में भी विदेशों की नक़छू करन 
वालों का जोर होते हुए भी बहुत-सा साहित्य सीधी-सादी रोजमर्रा की जवान में लिखा 
मिलता है। इस के उदाहरण किसी भी समय के दीवानों में मिल सकते है। हाली के 
भुनाजात-ए-वेया' और बरखा रुत' ऐसी उदू के उदाहरण हैं जो कि भाव ओर मुहावरों 
दोतो में पूर्णरूप से हिंदुस्तानी कहे जाने योग्य हें ! आधुनिक हिंवी में भी ऐसा साहित्य 
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मौजूद हैं, जो बताता है कि हिंदुस्तानी किस तरह लिखी जाय। इस स्थान पर केवल एक 
लेखक का नाम लगा। लेकिन वह छेखंक आधुतिक हिंदी साहित्य के इतिहास में रखना- 
त्मक कलाकारों में अद्वितीय हैं। मेरा मतलब मुन्शी प्रेमचंद से है । 


अंतर को दूर करने का उपाय 


बात वास्तव में यह हूँ कि साहित्य में आधुनिक हिंदी और उ्ू, हिंदुस्तानी की केवल 
दो शैलियाँ है और वैज्ञानिक ग्रंथों मे अंतर केवल उद्धृत शब्दों में पड़ता है। मेरा मत है 
कि इस अंतर को हटाना असंभव नहीं है। केवछ इस के लिए प्रबद्क इच्छा की आवद्य- 
कता है। मेरा दृढ़ मत यह है कि अंतर को दूर करना चाहिए; और में उन छोगों के विचार 
के किए, जो दोनों भाषाओं का अतर दूर करना चाहते है, कुछ तजवीज़े पंश करता हूँ :-..- 

(१) यह प्रयत्न किया जाय कि उदूं बोलनेवाले आधुनिक हिंदी पढ़ें और हिंदी 
बोलनेवाले उद्ू पढ़ें। 

(२) उंदू और हिंदी के प्रसिद्ध लेखकों हारा व्यवहृत दब्दों का एक कोष बनाया 
जाय। 

(३) हिंदी और उद के ध्वनि, विन्यास जादि से संबंध रखनेवाके नियमों को एकत्र 
कर के आधृत्तिक परिपाटी में एक व्याकरण की रचन! की जाय | 

(४) हिंदो और उद के लेखकों के व्यवहार के लिए पारिभाषिक शब्दों का एक 
कोष बताया जाय | 

(५) अनृवादकों के लिए एक अगरेजी-हिदुस्तानी कोष बनाया जाय। 

(६) सरल हिंदी तथा उद्द में लिखे हुए गद्य और पद्म के संग्रह निकाले जाये ! 

इन में से कुछ बातें व्यक्तियों तथा संस्थाओं द्वारा की जा सकती हे, लेकिन इन मे 
से कुछ के लिए सरकार की सहायता की आवश्यकता पड़ेंगी। उदाहरणार्थ स्कूलों में 
हिंदी और उदू की शिक्षा शिक्षा-विभाग द्वारा ही प्रचलित कराई जा सकती है। पारि- 
भाषिक शब्दों का कोष, जहाँ ये दोनों भाषाएँ प्रचलित हैं, उस क्षेत्र के विद्वानों के मतेक्य 
के बिता संभव नहीं। चूँकि इस प्रइन से कई प्रांतों और रियासरत्तों के शिक्षा-कार्य का संबंध 
है, इस छिए इन जगड्टों की सरकारों के बिना यह समस्या हल नहीं हो सकती । लेकिन 
व्यावहारिक आवश्यकता को देखते हुए इन सरकारों का हस्तक्षेप उचित ही होया। फ्रांस 
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की एकेंडेमी जेश्ली जिम्मेदार संस्था की अनुपस्थिति में एक कमेटी ही बता दी जाय 
जिस में सरकार के, विश्वविद्यालय के, साहित्यिक दथा वैज्ञामिक संस्थाओं के प्रतिनिधि 
शामिल किए जायें, जो कि इस समस्याओं पर विचार कर के एक क्रियात्मक उपाय निकादे 
और पारिभाषिक शब्दों की समस्या को हु कर सके । 

अपर वैज्ञानिक तथा पारिभाषिक शब्दों १र कोई समझौता हो गया, तो हिंदी और 
उद्दू के झगड़े की जड़ कट जायगी और एक ही स्थान में दो भाषाओं की उपस्थिति से जो 
कठिताइयाँ पेदा हो गई हैं वे दर हो जायँगी। तब हिंदी और उद् का अंतर मिठ जायगा 
और भाषा और साहित्य का ऐक्य स्थापित हो सकेगा। 





( े्॑रे७ध-१६३७ ) 


| छेखक---भरीयुत रामचंद्र हंडन, एम्मू० ए०, एल-एल० बी० | 


सन १८३७ दिल्‍ली के अंतिम और कठपुतले मुगल बादशाह वहादुर श्ञाह्‌ 
द्वितीय के राज्यारोहण का वर्ष हैँ। इस तिथि से जिस सदी का आरंभ हुआ, और जिस का 
दूभरा छोर आज तक पहुँचता है, वह क्‍या राजनीति के क्षेत्र में, क्या सामाजिक तथा 
धामिक जीवन में, और क्या शिक्षा और कला में, एक अत्यंत महत्वपूर्ण सदी रही है । 
यह संभव सही कि पिछले सौ वर्षो में हमारे देश के जीवन तथा इतिहास में जो धोर 
परिवर्तेन' उपस्थित हुए हैं, उन का कतिपय पंक्तियों में व्यौरा दिया जा सके, अथवा 
उन की दिशा ही बताई जा सके । बहुत मोटे ढंग से यह कहा जा सकता है कि इस काल 
में राजनीतिक क्षेत्र में देशी शासकों का क्रमागत ह्वास रहा, ब्रिटिश साम्राज्य ने देश में 
विस्तार पाया और दुढ़ता ग्रहण की, और फिर छोकमत के प्रभाव से इस ने स्वराज्य की 
भावनाओं की भी अपेक्षा की। सामाजिक क्षेत्र में पुराती व्यवस्था का शिधिक पड़ना, 
पहचात्य का प्रभाव और तदनंतर आत्मसम्मानत की लहर का उठना देखा जाता हूँ। 
इसी प्रकार से धारमिक जीवन में एक हवास का युग लक्षित होता है, जिस में कट्टरता की 
वृद्धि के साथ पुरोहितों का आतंक रहता है, फिर देश में शासकों के धर्म के प्रचार का 
प्रवत्न होता है, और पुनः धामिक सुधारकों का प्रादुर्भाव होता है, जो धर्म की संकीर्णता से 
रक्षा कर के उसे बृद्धिवादिता की नीव पर बिठाने का प्रयत्न करते हैं। शिक्षा के क्षेत्र में 
हम पुरानी विद्याओं का ह्वास देखते हूँ, तदनंतर देश पर पाइचात्य शिक्षा-प्रणाली का जूझ 
पच्ता है, और क्रमशः इस शिक्षा-प्रणाली के भीतर से भी अपने प्राचीन ज्ञान तथा 
साहित्य के लिए सम्मान का उदय होता हूँ । इस प्रकार से यह जात होगा कि हमारे जातीय 
जीवन के विविध विभागों में तीन भिन्न-भिन्न अवस्थाएँ आती हे--हास की, पाइचात्य 
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के आतंक की, और आत्मसस्मान अथवा पुनरुद्धार को । किसी भी विभाग में पुनरुद्धार की 
प्रवृत्ति पृर्णतया सफलता नहीं प्राप्त कर सकी है, परंतु उस के चिह्न स्पष्ट है। इस काल 
में हमारी कला के इतिहास में भी यही तीन अवस्थाएं बीती है, और उस ने भी अन्य 
क्षेत्रों की प्रवृत्तियों को प्रतिविबित किया है। इस लेख में इन सौ वर्षो की भारतीय 
चित्रकला की प्रगति का केवल संक्षिप्त विवेचन किया जायगा। 

उन्नीसवी सदी के आरंभ में चित्रकला की जिन दो शैलियों का क्रम देश में चलछा 
आ रहा था वह मुग्नल' और राजपुत शैलियों थीं। इस में से पहली शेछी को सदा राज- 
दरबार तथा उमरावों का आश्रय मिलता रहा था। इस का ऐश्वर्य-काल तो व्यतीत हो 
चूका था। इस शैली में अच्छा से अच्छा काम जो कुछ हुआ हैँ वह औरंगजेब के समय से 
पूर्व ही हो चुका था। औरंगजेब के समय में कछाओं को प्रोत्साहत न मिला, यहाँ तक 
कि दरवारी चित्रकार जीविका तथा आश्रय' की खोज में अन्य छोटे-छोटे दरबारों में जाने 
छगे थे। फिर भी औरंगजेव के उत्तराधिकारियों के समय में जो चित्र रचे गए उन की 
सख्या भी पर्याप्त है और कछा की दृष्टि से भी वे खरे उतरेंगे। पर॑तु ज्यों-ज्यों मुगल बाद- 
शाहों के पराक्रम में ह्ास होता गया त्यों-त्यों क्वास इस कला में भी हुआ, यहाँ तक कि 
चिन्रकारों में प्रेणा और सृजन-बद्धि का प्रायः छोप होता गधा और उन की 
कृतियों का आधार पुरानी परंपरा का अनुकरण मात्र रह गया। जबीहों के अंकन' में 
पुराने मुग़्छ चित्रकारों ने विशेपता प्राप्त की थी। सव्‌ १८३७ में जो शिल्पी रह गए थे 
वह प्रायः एकमात्र शबीहों के चित्रण में छूगे थे। दिल्‍ली में स्थित चित्रकारों की अपनी 
विशेष जैली बन गई थी कौर यह शैली दिल्‍ली क़लम' के नाम से प्रसिद्ध है। चित्रकार 
नकल करने मात्र की योग्यता रखने लगे थे। उन के बंशज प्राय: संपूर्ण उन्नीसवीं शताब्दी 
में वहीं धंधा करते रहे। आज से पचास वर्ष पहले तक दिल्ली में हाथीदाँत पर जो 
वारीक चित्रकारी हुआ करती थी, उस में भी हमें इन चितेरों के हस्त-कौशल का उदा- 
हरण प्राप्त होता है। यह चित्रकार रंगों के विधान में, और चित्रांकण मे प्राचीन 
परिषाटी के ही अनुयायी थे। अब भी कुछ मुसलमान परिवार अपने पुइतेनी धंधे मे 
लगे हुए हैं। इन की पदुता केवछ नक़ल करने की पटुता हैं और इन के चित्रों की खपत 
अधिकांश पर्यटक संग्राहकों में होती है। चूँकि यह अपने चित्र अधिकांश पुराने कागज़ों 
पर बनाते हैं, इस लिए यह अपनी नई कृतियों को पुरानी कह कर अच्छे दामों में निकाछ 
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देते है। फिर भी इन व्यवसायियों के सामने कठिन समय है। इस पंक्तियों का लेखक 
इस वर्ग के कतिपय चित्रकारों से परिचित है। नक़छ करने का इस में अदभुत कौशल है, 
परतु इस कला को वास्तव में कछा का आसन नहीं दिया जा सकता। 
ह्वास की वही कहानी हमें उन चित्रकारों की कृतियों में भी मिलती हैं जो छखनऊ 
में जा कर बस गए थे। थे यह भी मुग़क-परंपरा के चित्रकार। इन्हों ने अवध के नवावों 
के यहां आश्रय ग्रहण किया था। अठारहबीं सदी के अंत के कूमभग के लखनऊ के चित्रों 
में हमें पुनऋद्धार के लक्षण दिखाई पड़ते हैं। अवध के नवाबों की छन्नछाया में कछा कुछ 
पनपती जान पड़ती है, परंतु यह लक्षण अस्थायी सिद्ध होते हैं और फिर वही क्रमागत 
हास दिखाई पड़ता है । उच्चीसवीं सदी में, ऊूखनऊ के चित्रकारों पर यूरोपीय शैली के 
न्रियों का प्रभाव पड़ा । इस समय तक अनेक यूरोपीय चित्र हमारे देश में पहुँच गए थे , 
इन चित्रों की नक़लछ करने के प्रयास में देशी चित्रकारों ने जो चित्र वनाएं वह वहुथा 
हास्पास्पद हैं। अनेक चिंत्रकार जान कंपनी के धनी व्यवसाथिकों का आश्रय ग्रहण 
करने लगे और कि यह लोग अपनी श्बीहें अंकित करा कर अपने देह में भेजने के लिए 
बहुत उत्सुक रहा करते थे, इन चित्रकारों को थोड़ा बहुत धंधा मिल जाता था। शवीहों के 
अकन से ही इन चित्रकारों की विद्येषता थी, और कहीं-कहीं इस में उन्हों ने अत्यंत कौशल 
दिखाया है। परंतु इल चित्रों की इतर सजावट और भड़कीलापन कला के ह्वास के 
द्योतक हैं और शदीहों के चित्रण के कौशल को दबा देते हैं। इस प्रकार की उन्नीसवी 
सदी की अनेक कृतियाँ उपलब्ध हूँ, जो पूर्व और पाइचात्य की एक मिश्रित शैली मे हैं, 
जिसे दोगली शैली कहना उपयुक्त होगा। कला की दृष्टि से इन का विशेष मूल्य या 
महत्व नही है। जो कुछ इन का मूल्य है ऐतिहासिक दृष्टि से हँ। महाचूँ मुग्रछः कला 
का इस प्रकार अधःपतन हो चुका था। अब भी लखनऊ में इने-गिने चित्रकार है जो' इसी 
थ्धे द्वारा किसी भांति जीविकोपाजन करते हैं। यह नई कृतियों की रचना में इतना 
काम नही करते जितना पुरामी कृतियों के जीर्णोद्धार में, और पुरानी कृतियों पर नए रग 
लगा कर उन्हें और भी भद्दा बनाने में समर्थ होते हैं। 
उन्नीसवी सदी के अंतिम २५ वर्षों तक मुभर्ू शैली की चित्रकला का अभ्यास 
बिहार में, पटने में भी होता रहा। अबंध की भाँति बिहार में भी 'मुऱलू-परंपरा 
प्रचलित थी। जिस समय मुग़छ' कला का वेग से ह्वास हो रहा था उस समय चित्रकारो 


३०२ हिंदुस्तानी 


के कृछ कुटंच हमारे प्रांत से बिहार मे जा कर बस गए थे। धीरे-धीरे कुछ स्थानीय विशेष- 
ताओं के स्ञाथ उच की अलग-सी शोछी बन गई जो यद्यपि 'भुगरू शैली का प्रकारंतर मात्र 
थी, फिर भी पटना कलम कर के प्रसिद्ध हुई | कुछ काल तक तो इन चित्रकारों का धंधा 
अच्छा चछा। उन की कला में अंकन की चतुराई अवध्य थी परंतु उस में निर्जीवता-सीं 
आ रही थी; और लखसऊ क़लम की भाँति, वरत कुछ अधिक मात्रा में, पथ्ना 
कलम भी, घटिया यूरोपीय चिंत्रों से प्रभावित हो चुका था। यहाँ भी शबीहों पर ही 
विशेष ध्याव दिया गया है। यूरोपीय सौदागरों से इन्हें अच्छा काम मिल जाता था और 
पटना के चित्रकार इन्ही के आश्रय का बड़ा भरोसा रखते थे। इस चित्रकला के हमें जो 
उदाहरण प्राप्त होते हैँ उन में अंतिम दिनों में एक विचित्र मिश्चवित शैली दिखाई पड़ती हैं 
जो कि ईस्ट इंडिया कंपती के समय की कला की एक प्रकार से अतीक है। इस दौली का 
अब छोप हो' गया है । 

'मग़रछ' शैली का प्रभाव हमें दकती चित्रकारों की क्ृतियों में भी मिलता है। इन 
की दा ली पर भी स्थानीय प्रभाव पड़ा है और बहू दकनी क़लूम के नाम से ज्ञात है। उन्नी 
सवी शताब्दी भर इस शैली के चित्रकार अपने धंधे से छूगे रहे और आज भी हैदराबाद 
तथा नेकोंडा में उन के बंशज अपने काम में संलरन है | दकनी क़रूम 'मुग़छू क़छूम की ही 
एक प्रशाला है और यह अचुमान किया जाता है कि था तो औरंगजेब के समय में या उस के 
अनंतर उचर भारत से अनेक चित्रकार आश्रय की खोज में दकन के दरवारों में आ कर बस 
ग्रए थे क्यों कि दिल्‍ली में उन्हें आश्रय-दाता त मिलता था । दकन में इस से पूर्व चित्रकछा की 
अपनी परंपरा थी और वहाँ के चित्र ठेठ ईराती ढंग के होते थे। परंतु दकन के चिंभकारो 
पर भुग़छ -परंपरा का प्रभाव हुए बिना नहीं रहा और अठारहवीं तथा उन्‍नीसवी सदी में 
तो बह प्रभाव और भी स्पष्ट है। इन सदियों में औरंगाबाद तथा दौलताबाद में जो चित्र 
बनते रहे उन पर मुप्तलू-परंपरा की छाप है। इन चित्रकारों के चित्र आकार में किचित्‌ 
अपेक्षाकृत छोठे होते! इन चित्रों के विषय प्रायः ऐतिहासिक या अर्ध-पेतिहासिक होते 
और बहुत कर के यहाँ भी शबीहों का प्रचार भिलता है । इन झबीहों के विषय दकवी दरबार 
के विश्वेष व्यक्तियों से ही लिए जाते। शबीहों के अंकत में चातुरी की कभी नहीं है, परंतु 
कवाबहित्‌ इन में ठेठ मुस्नल चित्रकारों का-सा भाव दर्शन नहीं हो पाया हैं । 

इन प्रमुख केंद्रों से भिन्‍न, मुगल दैली के चित्रकारों के कुछ वंश उत्तरी हिंदुस्तान 
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के कतिपय शहरों में यत्र-तत्र बेस गए थे और यह स्थानीय ग्रतिप्ठित व्यक्तियों के छिए 
अथ्या वाआरू ढंग के चित्रों का आलेखन कर के कारूयापन करते थे। परंतु इस चित्र- 
कारों को जीविकोपार्ज न में बड़ी कठिनाइयों का झामना करता पड़ता! ऐसे दंशों का 
विशेष बृत्तांत एकत्र नही किया जा सकता। हाल में बनारस के श्री रामग्रसाद ने, जो कि 
मुगल-परंपरा के अनुयायी हैं, कला-ग्रेमी जनता का किचित्‌ ध्याव आकर्षित किया है। 
भारतीय चित्रकछा की दूसरी परंपरा--राजपूत शैली---भौगोछिक दृष्टि से दो 
परस्पर-संवद्ध वर्गों में विभाजित होती है । एक तो पर्वतीय या पहाड़ी शैली हैं और दसरी 
राजस्थानी । पहाड़ी शैली की प्रतिनिर्धि-स्वकूप चित्रकारी हमें हिमालय की पहाड़ी श्या- 
सतो, विशेष कर काँगड़ा प्रदेश में अधिकांश मिलती है, और राजस्थानी दैली के उदाहरण 
हमें जयपुर तथा राजपूताना की अन्य देशी रियासतों की चित्रकछा में मिलेंगे। काँगड़ा 
की घाटी तथा जयपुर में हमें भारतीय चित्रकला की परंपरा का अनुगमन बराबर मिलेगा | 
जयपुर तथा काँगड़ा की शैलियों में भी, जयपुर की शैली में छास के चिह्ध पहले 
छक्षित हुए। कारण कदाचित्‌ यह है कि जयपुर मंदात में है और पहाड़ी प्रदेशों में आवा- 
गमन की कठिनाइयों के कारण परंपरा की विशेष रक्षा हो सकी है । उन्मीसवीं सदी में जयपुर 
तैली में जो चित्र लिखे गए उन में रचनात्मक भाव के ह्ास के साथ सजीवता का ह्वास भी 
छक्षित होता है। इस दौली के चित्रों में परंपरा का अंध अनुसरण मात्र मिलेगा और वही 
पुराने बंधे तुले हुए विषयों का चित्रण दिखाई देगा। इस काल के अंकित अधिकांञ चित्रों 
में बश-परंपरागत चित्रकार के हस्तकौशछ का प्रमाण तो मिलता है, परंतु पुराने चित्री 
की सजीवता इन में नही हैं। शबीहों ने प्रधानता अवश्य धारण कर ली है परंतु अन्य विषयों 
की चित्रण भी बराबर सिलता है। इत अन्य विषयों में राग-रागनियाँ मुख्य हैं। साथ में 
पदु-पक्षियों के भी सुदर रेखाचित्र प्राप्त होते हैं। उन्‍्तीसवी सदी के उत्तराद्धें में तैयार किए 
चित्र अधिकतर चरबों का आधार ले कर बने है। ये चरके पेंसिल या ग्रे से बनाए खाकों 
को युई की मोक से छेद कर बनाए जाते थे। और इस प्रकार एक हो चरबवे से आवश्यकता- 
नुसार एक कार के कई चित्र तैयार हो सकते थे। इस काल में चित्र बाहुल्‍य से बनते रहे 
हैँ और उन के लिए संग्राहकों में मांग भी अधिक रही है। इस कारण बाज़ार में बहुत घटिया 
खित्रो का भी चकूत हो गधा। राजपुत॒ चित्रकारों की एक विशेष कृति को हमें भुझा न 


देना चाहिए । मेरा तात्पर्य भित्तिचित्रों से है। उन्‍्नीसवी सदी में, जमपुर और राजस्थान 
र्रः 
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के अन्य नगरों में, विशेषत॒या बीकानेर और उदयपुर में भित्तिचित्र बहुसंख्या में बनते रहे । 
उन में से बहुत तो अब भी देखने को सिरू सकते हे और उत से पता चलता है कि इन के 
चित्रकारों ने पौराणिक कथानकों के चित्रण में विज्येष कीशल प्राप्त किया था। 

कॉाँगड़ा चित्रकारों की कला राजस्थानी चित्रकारों की कला की अपेक्षा कही अधिक 
युरक्षित और ऋ्रमायत रही है। इस का कारण, जैसा कि संकेत किया जा चुका है, यह रहा 
है कि कॉगड़ा के चित्रकार पहाडी सुरक्षित सुप्रदेशों में रह कर काम करते थे, और वहाँ पर 
बाहरी बिनाशक प्रभाव देर में पहुँचते थे। काँगड़ा क़छकूम के सर्वोत्तम उदाहरण तो हुम 
सत्रहदीं और अठारहबी सदियों के चित्रों में मिऊूगे, परंतु अच्छे लित्र वराबर उन्नीसवी 
सदी में भी बनते रहे। यह सही है कि बाद के चित्रों में हमें पहले जैसी सरसता, लखामता 
और अभिनव भाव नहीं मिलते, किर भी उनन्‍्मीसवी सदी के ऐसे चित्र हमे पर्याप्त संख्या 
में मिलेगे जो कला की कसौटी पर सब प्रकार से खरे निकलेगे। कॉग्ड़ क्रम के छोटे 
चित्रप्टों में प्रान्नीन भित्तिचित्रों को परंपरा का अनुगमंत हुआ है। इस शेली के चित्र न 
क्रेवल हमें कॉगड़ा की घाटी में मिलते हैँ वरत्‌ पंजाब और गढ़वाल तक के प्रायः सभी 
प्रमख पहाड़ी रियासतो में प्राप्त होते हैं। अठारहवीं सदी में काँगड़ा शोली उत्तर में अम्म्‌ 
तक, दक्षिण में गढ़वाल तक और पश्चिम में लाहौर तक फंल गई थी। यद्यपि साथ ही साथ, 
समस्त पहाड़ी अदेशों में, पुराने ढंग की चित्रकारी भी जारी थी। इन चित्रों में गति और 
भाव-भंगियों का, और सहज, सरस, ग्रामीण जीवन का अद्भुत कोणल के साथ चित्रण हुआ 
है। इन चित्रों के विषय बहुत विभिन्न हैँ । हमें रामायण, महाभारत और अन्य पौराणिक 
उपाख्यानों के चित्रण मिलेगें; साथ ही कृष्ण की लीलाओं के ऐसे चित्र जो वास्तव में तत्का- 
लीन ग्राभ्य-जीवन के चित्र हे मिलेंगे। शंबीहों और दरबारी जीवन के चित्रण का भी अभाव 
नही है। उत्नीसबी सदी के अंत में पवतीय प्रदेशों की अश्षण्णता कुछ टूटती है, आवागमन 
के साधनों की उन्नति के साथ ऐसे प्रभाव काम करने लगते हैं जिन से इस कछा के सौष्ठव 
पर आधात पहुँचता है। कॉगड़ा कलम में छास के चिह्न परिलक्षित होते हँ---और हम 
अधिकांश पढों में देखते है कि चित्रांकण उतनी सहानुभूति के साथ नहीं हुआ है। काँगड़ा 
चित्रकारों के वंशज पर्वतीय प्रदेशों को छोड़ कर लाहौर तथा अमृतसर में अमीरों के आश्रय 
में आ कर काम करने रूगते हे । उन पर भी यूरोपीयों से संपर्क का प्रभाव पड़ने लगता है। 
लाहोर के अजायबधर में लार्ड डलहौजी और घर जान लारेंस के, काँगड़ा चित्रकारों के बनाएं 
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हुए चित्र सुरक्षित हैं जिन्हें देखन से कॉतृूहरू होता है। कहा जाता हुँ कि कागडा 
पैंली का--अथवबा उस क़छम का जो कि पहाड़ी प्रदेशों में विज्ञेप कर काँगडा की घाटी में 
प्रिचलन था--अंत १९०५ ई० में, धरमशाल्ाा के विनाभकारी भूकंप के अवसर पर हक, 
जब कि कॉगड़ा का सुसंपन्न नगर तथा सारा का सारा पास का ज़िला विध्वस हो गया और 
भरतावशेपों का ढुह्वा बन कर रह गया। परंतु 'हिमालयन आर्ट वामक प्रसिद्ध पुस्तक के 
लेखक श्री जे ० सी० फ्रेंच का कहना है कि जिस समय वहु काँगड़ा की घादी में, १९२० ई० 
में गए थे उस समय भी चित्रकारों के कई घराने अपना धंधा सभाले हुए थे | हाँ, अब उन का 
कार्य केवल संग्रहकर्ताओं के साथ व्यापार के निमित्त पुरानी शैली की छकीर पीटते हुए 
चित्रों का अंकन करना मात्र रह गया था। 

हम ने देखा है कि पहाड़ी चित्रकार जीविकोपार्जन के निभित्त अपने दुर्गम प्रदेशों 
को छोड कर बाहर आने छगे थे। हम उन्नीसवीं सदी के मध्य काल से कुछ पूर्व यह पाते हे 
कि लाहौर में ऐसे चित्रकार वरावर आए और यहाँ, रंजीतर्सिहू के आश्रय में एक नई देली 
का विकास हुआ, जो कॉगड़ा शेली का आधार विना छोड़े हुए सी मध्यम कोटि की यूरो- 
पीय कला से प्रभावित हुई है। लाहौर तथा अमृतसर में इस चित्रकारों द्वारा भित्ति-चित्र 
भी बने, और इस लोगों ने सिख गृरुओ के, दरबारियों के, तथा दरवार के अन्य दृश्यों का भी 
अकन किया। इन चित्रकारों को हम फ़िरंगियों के व्यंग्य-चित्र बनाते हुए भी पाते हू । 
इन के बनाए चित्र उस समय तो चरून पाते रहे; परंतु रंजीतसिह की मृत्यु पर देश की 
राजवीतिक परिस्थिति डाँवाडोल रही और यह कला के विकास में सहायक न हुई। अत- 
एवं ऐसे खित्रकार जो कि पंजाब के किसी दरवार से संबद्ध न हो सके, विवश हो कर 
अपने-अपने स्थानों को लौट गए। अपने साथ यह बाहरी दुनिया का ज्ञान भी के गए और 
स्वय अपने प्रदेशों की शैछी पर इस का उन्हों ने प्रभाव डाला । 

पुरानी चित्र-परंपरा की दो शैलियों का और भी वर्णत करना आवश्यक है। यह 
दोनो ही दक्षिण भारत से संबंध रखती हैं। इन में से एक तंजोर की है । स्थानीय किवर्दंतियों 
के आधार पर यह कहा जाता हैँ कि तंजोर के चित्रकार आरंभ में हिंदुस्तान से, राजा सारा- 
भोजी के काल में, जठारह॒वी सदी के अंत में आए थे। चूंकि तंजोर के चिंत्रकार हिंदू जाति 
के हे इस लिए यह अनुमान किया गया है कि यह राजपृत्त चित्रकारों के बंशज हैं। और 
जिस समय मगर वंश का ह्वास हुआ उस समय इन के पुर्वज दक्षिण में आ कर बस गए। 
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यह वात तो ठीक हैँ कि यह दक्षिणी शली हिंदुओ की परपरा मे है, परतु इस के संबंध में कोई 
ऐसी बात नही है जो राजपूत शली से विशेष समानता रखती हो और गंभीर विवेचफो पे 
बलाया हैँ कि इस का अस्तित्व राजपुत शी से स्वतंत्र हैं। यद्यपि इस तंजोर झैली का उद्गम 
बहुत स्पष्ट रूप से नहीं ज्ञात हो सका है, फिर भी यह निश्चय ही है कि तंजोर के कलाप्रेमी 
राजाओं के दरवार में आश्रय पा कर यह समुचित रूप से विकसित हुई और वहाँ के शिवाजी 
(१८३३-५५) के राज्य-काल में चित्रकारों के अनेक कुटुंब हाथीदाँत और लकड़ी पर 
चित्रांकण करने में लूग हुए थे! यह किचित्‌ आइचय्ये की बात है कि यही चित्रकार पैल 
के माध्यम से उसी काल में बड़े-बड़े केनवस के पटों पर भी चित्र अंकित करते थे। यह शैली 
निश्चय ही उन्हों ने यूरोपीयों के संपक से ग्रह्मण की थी। इस प्रकार के चित्र, कहा जाता हैँ, 
पर्याप्त संख्या में तंजोर के राजमहल में तथा पुदुकोटा के पुराने राजमह॒र में मौजूद है। 
ऐसा जान पड़ता हे कि शिवाजी अंतिम राजा थे, जिन्हों ते चित्रकारों को आश्रय दिया था, 
क्योंकि उन के वाद चित्रकला में लगे हुए यह कुटुंच तितर-बितर ही गए और उत्हो ने 
और धंधो की अपनाया । हाँ, कुछ थोड़े से कुटूंब अपने परंपरागत व्यवसाय में अब भी लगे 
हुए हैं और अब भी अधिकांश हिंदू देवी-देवताओ के अच्छे परंतु किचित्‌ अतिरंजित चित्र 
बसा कर बाज़ार में बेचते रहते हु। जिस समय तंजोर की शैछी अपने पूर्ण विकास पर 
थी उस समय इस में हाथीदाँत पर शबीहो के अकन का कार्य बहुत उत्तम हुआ और 
आजकल भी स्थानीय प्रतिष्ठित घरानों में इस के नमूने सुरक्षित मिलेगे। 

दूसरी शेली मैसूर से संबंध रखती है । इस का इतिहास अठारहवीं सदी के आरभ- 
काल में पहुँचता है। परंतु इस शैली के सब से शुदर उदाहरण उन्तीसवीं सदी के धूर्वा्द् 
में राजा कृष्णराजा वाड्यार के आश्रय में रचे गए। क्रृष्णराजा स्वयं करा के मर्मज्ञ और 
पारखी थे। अपने दरबारी चित्रकारों की कृतियों में वह व्यक्तिगत रूप से दिलचस्पी लिया 
करते थे, और उन में आपस मे प्रतिस्पर्द्धा उत्पन्न करने के छिए पुरस्कार दिया करते थे। 
इस शैली के चित्रकारों का काम भी अधिकांश हाथीदाँत के चित्रपटों पर शबीहों का ही अकन 
रहा है, और इस का बहुत अंश मैसूर के महल में सुरक्षित है। कृष्णराजा की मृत्यु १८६८ 
में हुईं। उत्त की मृत्यु के अनंतर इन दरवारी चित्रकारों की कृतियों का भी प्राय: अंत हो 
गया। 

चित्रकारी का एक वर्ग फिर भी रह गया है जिस का वर्णन आवश्यक है। उत्तरी 
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तथा दक्षिण भारत के विभिन्‍न दरवारी चित्रकारों के अतिरिक्त भी देश में स्थान-स्थान 
पर ऐसे चित्रकार रहे है जो अपनी जीविका के निमित्त वाज़ारू काम करते रहे हें। इस 
प्रकार का काम प्राय: सभी मुख्य नगरों में होता रहा है। खेद है कि यह कार्य सुरक्षित नहीं 
हुआ है। इस प्रकार के चित्र अधिकांश देवी-देवताओं की मूतियों की तक़छ हुआ करते 
थे। कलकतते के श्री अजित घोष ने घटआ जाति के कुछ चितेरों के चित्र एकत्र किए हूँ। 
उस के देखने से ज्ञात होता है कि यह चितेरे अपने काम में निपुण थे। उन की रेखाओ ने 
विशेष सजीवता है। जिचनापल्‍ली में भी बाज़ार घित्रकार जो काम किया करते थे वह 
ऊँची श्रेणी का था। यह लोम देसी रंगों से कागज तथा अभ्रक के चित्रपटों पर सुंदर काम 
करते थे। 

जो कुछ कहा यया है उस से यह स्पष्ट हो गया होगा कि उन्नीसवी सदी के अत 
होते-होते मुगल तथा राजपूत दोनों ही चित्र-परंपराओं का पूर्ण रूप से छास हो चुका था। 
अपने देश की कारीगरी और कुशलता प्राय: लुप्त हो चुकी थी। डाक्टर आनंद कुमारस्वामी 
का कहना हैं कि यह परिस्थिति “अधिकांश में तथा-कथित अंग्रेज़ी शिक्षा' द्वारा उत्पन्न 
रंचियों का परिणाम थी।* श्री ई० बी० हैवेल महोदय भी जिन का कि भारतीय चित्र- 
कला के पुनुरुत्थान में बड़ा हाथ रहा है, जिसे कि हम आगे देखेगे, भारतीय यूनिवर्सिटियों 
की बनावंटी संस्कृति” के संबंध में टिप्पणी करते है! साधारणतया यूनिवर्सिटी' शिक्षा- 
प्राप्त भारतीय का दुष्टिकोण इग्लिस्तान से प्रेरणा प्राप्त करने की ओर रहा है। वह यह 
अनुभव करने में कुछ दिनों पहले तक, अश्नक्त रहा है कि वास्तविक भारतीय संस्कृति का 
आधार अपने देश की भूमि में तथा वहाँ की परंपरा में ही मिल सकता है। १९०२-३ की 
दिल्‍ली की बड़ी प्रदर्शती में ऐसे अनेक तैल-चित्र प्रदर्शित किए गए जो कि यूरोपीय शैली 
के अनुकरण में कलकत्ता, बंबई, भद्गरास और छकाहौर के सरकारी कला-शिक्षालयों के 
विद्याथियों द्वारा अंकित हुए थे। इन चित्रों में हमें विद्ेष प्रतिभा के चिह्न न प्राप्त 
होगे। कलकत्ता स्कूछ अव्‌ आटे के भूतपूर्व प्रिसिपल श्री परसी ज़्ाउन ने, सर जाजं॑ 
वाट द्वारा संपादित इंडियन आर्ट एट देलही' नामक पुस्तक में इन चित्रों के संबंध में 
अपना मत अकित किया है। उन का कहना है कि यहू चित्र अत्यंत साधारण कोटि के 
थे, इन का रेखांकण त्रुटिपूर्ण था और शैली तथा रगसाजी की दृष्टि से यह नौ-सिखियो 
की कृति जैसे थे ।* 
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बूरोपीय शैली में हिंदुस्तान में जो कार्य हुआ उसे अग्रसर करने तथा प्रसिद्ध करने 
का श्रेय इस शैली के कुशल चित्रकार त्राबंकोर के स्वर्यीय राजा रविवर्मा को प्राप्त है। 
राजा रविवर्मा ज्ञावंकोर के राज-परिवार मे उत्पन्न हुए थे। उन्हों ने बहुतायत से चित्र 
वनाए और यह चित्र सस्ते वाजारू तैल-छापो द्वारा देदा में बहुत अधिक प्रचारित हुए। 
वास्तव में देखा जाय वो इन तैल-छापो के माध्यम द्वारा चिंत्रकार की असली प्रतिभा 
क्षीण रूप में ही हमारे सामने आती है। राजा रविंवर्मा ने चित्रकला की शिक्षा दक्षिण 
भारत में भ्रमण करनेवाले यूरोपीय चित्रकारों, विशेष कर शियोडोर जेन्सन नाम के 
चित्रकार से प्राप्त की थी। इस के बतिरिक्‍त उत्हों ने थह कार्य मढुरा के चित्रकार अछाग्री 
सायडू से भी सीखा था, और अछात्री नायडू महाराजा त्राबंकोर के आश्रय में यूरोपीय 
शैली में काम करनेवाला उस समय का सब से प्रसिद्ध चित्रकार समझा जाता था। राजा 
रविवर्मा तथा अन्य यूरोपीय शैली में चित्रांकण करनेवाले चित्रकारों का कार्य कभी भी 
बहुत उच्च कीटि का नहीं बत पड़ा और डाबटर कुमारस्वामी को इस सम्भति का कि 
रविवर्मा का कार्य अपने सर्वोत्तम उदाहरण में भी द्वितीय कोटि से आगे नहीं बढ़ा हैं” 
अनेक भारतीय तथा यूरोपीय कलामर्मज्ञों वें समर्थन किया है। श्री हैबे् महोदय का 
कहना है कि “यह निश्चय है कि उन के चिन्नों में कल्पना तथा भावपुर्ण भारतीय कविता 
तथा कथा का जो चित्रण है उस में रस का अत्यंत अभाव है। और यह मूल अपराध 
ऐसा है कि चित्रण की टेकनिकल जानकारी उस क्षति को किसी प्रकार पूरा नही करती।” 
फिर भी रविवर्मा का कार्य समस्त हिंदुस्तान में अमीर आश्रयदाताओ द्वारा पसंद किया गया 
ओर देश के अनेक राजामहाराजाओ ने उन से चित्र बनवा कर अपने महल सजाए। 
रविवर्मा न केवल शबीहेँ चित्रित करते थे, वरन्‌ प्राकृतिक दृश्य भी, और बाद में तो प्राय 
हिंदू कथाओं को ही चित्रित करते रहते थे। 

हिंदुस्तान में कलछा-संबंधी नवीन आंदोलन किस भांति आरंभ हुआ इस की कथा 
भी रोचक है। डाक्टर आनंद कुमारस्वामी ने लिखा हँ-- जो लोग यूरोपीय कला के 
भारतीय कहा पर उननीसवीं सदी में हुए प्रभाव को जानते हैं, और निक्ृष्ट, प्रेरणा-विहीन 
तथा नितांत विदेशी ढंग की भारतीय शिक्षा से परिचित है--एऐसी शिक्षा से जो कि भारतीयों 
को अयने ही देंश में विदेशी बना देती है--उन्हें जो कुछ भी आंदोलन संभव हुआ है, उस 
पर आश्चर्य ही होगा।” हिंदुस्तानियों में, कला-संबंधी विषयों में, आत्मसम्मान जागृत करने 
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का श्रेय वास्तव में एक अंग्रेज सज्जन को ही प्राप्त हैं। जिस समय कि श्री हैवे महोदग् 
ब्लकततें में सरकारी आर्ट स्कूल के प्रिसिपछ तथा ईंडियन म्थूजियम के कुला-विभाग के 
मिरीक्षक बन कर आए,उस समय उन्हों ने देखा कि कहा-विभास यूरोपीय चित्रों की अत्यत 
घष्टिया नकृलों से भरा हुआ है और विद्यार्थगण पुराने यूरोपीय ढंग से त्रिकोणों, चतुप्कोणो 
और मूर्तियों के सहारे रेखांकण सीख रहे हैं। जो चित्र वह प्रस्तुत करते बह नितांत प्रेरणा- 
विहीन होते। श्री हैवेल महोदय के मन में यह बात उठी कि यदि सत्रहदी सदी के उत्कृष्ट 
भारतीय चित्रों के आधार पर उन्हें शिक्षा दी जाय तो विद्याथियों को वास्तविक रूप मे 
भारतीयता की प्रेरणा प्राप्त हो क्षकेगी। सोभाग्यवश उन्हें एक कुशल बंगाली चित्रकार 
का सोत्हाह सहयोग प्राप्त हो गया। श्री अवनींद्रनाथ ठाकुर ने, जिन्‍्हों ने स्वयं प्रारभिक 
वर्षो में, बुरोपीय ढंग के तेऊ-चित्र बनाए थे, यह अनुभव किया कि अपने ही देश की परपरा 
के आधार पर कला-सवंधी आंदोलन का नेतृत्व भ्रहण करने से ही कला का कल्याण है और 
भविष्य में इस आंदोलन से जागृति तथा हित की बड़ी संभावनाएं है। यह घिचार कर के 
उन्हों में बड़े उत्साह और छूगन के साथ श्री हैवेल महोदय के विचारों को काये-रूप में परि- 
ण॒त् करने का काम उठाया और इस प्रकार जिस बात को हँवेल महोदय ने सिद्धांत-रूप में 
उठाया था उस को व्यावहारिक रूप मिला। अवनीद्रताथ ठाकुर, सरकारी आर्ट स्कूल के 
भहकारी-प्रिसिपल बना दिए गए और समान भावों से प्रेरित दो व्यक्तियों ने अपनी भिन्‍न- 
भिन्‍न योग्यताओ के संयोग से उस आंदोकून को जन्म दिया जिस से बंगाल शैली की चित्र- 
कला चर पड़ी। परंतु जातीय संस्कृति के उत्थान के संबंध में इन महोदयों के कार्यो का 
आरभ में स्वागत नहीं हुआ था। यहीं नहीं उन का घोर विरोध किया गया। उन दिनो 
एक इस प्रकार का विश्वास जनता के हृदय में घर कर गया था कि यूरोप ही से कल्ला-संबधी 
एक मात्र प्रेरणा प्राप्त हो सकती है; अतएन यह समझा गया कि यह छोग उन्नति के 
विरोधी हें। विद्याथियों और राष्ट्रीय कहुलाने वाले समाचार-पत्रों ने समान रूप से 
इन के कार्य का विरोध किया। परंतु अंत में सद्बुद्धि सहायक हुई। इस कछा-संकधी 
आदोलन के आरंभिक वर्षों में जिन कठिनाइयों का सामना करना पड़ा, उस से श्री' 
अवनीद्रनाथ ठाकुर को अपने निरचय में दृढ़ता ही प्राप्त हुई। अंत में उन के रचनात्मक 
कार्य ने भारतीय कछा के इतिहास में एक नए थुग का सूत्रपात्त कर दिया। 

बंगाल का कला-संबंधी आंदोलन अब तीस वर्ष से अधिक पुराना हो चुका है। 
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इस बीच में, इस के प्रभाव में आए हुए चित्रकारों ते न केवल अपना बहुत-सा काम जनता 
के सम्मुख प्रस्तुत किया है, वरन्‌ बह जनता के कला-संबंधी विचारों में आइचर्यजनक परिवतंत 
लाने में सफल हुआ है। इस प्रकार आज, इस आंदोलन के दादागुरु अवनींद्रगाथ अपन 
पिछले कार्य का किचित्‌ संतोप के साथ पर्यवक्ोकन कर सकते है। अवनीद्रनाथ की बैदी 
का तीन विरोध हुआ है, और यह विरोध अब भी संपूर्णतया ठंडा नहीं पड़ा हैं। फिर भी 
यह स्वीकार करना पड़ेगा कि इसी दली के चित्रकारों की कृतियों हारा ही आभाधुनिक काल 
में हमारे देश में यह बात सर्वेमान्य हो सकी हैं कि हिंदुस्तान की अपनी चित्रकछा अपनी 
पुरानी परंपरा और भारतीयता के भावों के आधार पर ही मिर्मित हो सकती है। यदि 
यह पूछा जाय कि इस शैली द्वारा वास्तव में क्या कार्य संपादन हुआ हैं तो हम स्वयं अब 

नीडननाथ के, उन के भाई गगनेद्रताथ के, तथा उन के शिष्यों अर्थात्‌ नंदलाल बोस, असित 
कुमार हास्वार, समरेंद्रनाथ गुप्त, के० एन्‌ ० मजूमदार, शैलेद्रनाथ दे, के० वेकटप्पा, शारदा 
उकील, डी० पी० रायचौधुरी, बीरेश्वर सेन आदि आदि की अनेक सफल और सुदर 
चित्रों के माम के सकते हैं। यह आंदोलन अब बंगाल तक सीमित नहीं रहा है, ५४४न सारे 
देश में फैठ गया है, और इस का समर्थन भारतीय तथा विदेशी कला-मर्मज्ञों दवा । हुआ है। 
कहने का तात्पर्य यह नही कि आंदोलन आरंभ करने वालों ने जिस उद्देश्य को सामने रक्‍्खा 
था बह संपूर्णतया फलीभूत हो गया है। इस सबंध में उचित विचार तो यह होगा कि यह 
शैली अभी; जिसे हम परिवर्तत-काल कहेगे, उस को पार नहीं कर चुकी। इस शैली की 
अटियों के विपय में भी बहुत कुछ कहा गया है । इस दौली के चित्रों में कोरी भावकता होती 
है, रेखाकण में दुढ़ता का परिचय नही मिलता, चित्रकार पुरानी कथाओं के जाछ से निकल 
कर आधुनिक जीवन के मनन पर ध्यान नहीं देते, रंगों की व्यवस्था चटक ने हो कर घूमिल 
होती है, आदि आदि आलेचनाएँ की जा चुकी है और की जाती है! इस बात को स्वीकार 
बरने में संकोच न होता चाहिए कि यह सभी आलोचनाएँ अंशत: ठीक हैं; अर्थात्‌ प्रस्तुत 
कार्य के एक अंश की ही उचित समीक्षा करती है। परंतु यह भी न भूलता चाहिए कि शेली 
में जो कुछ सर्वोत्तम कार्य हुआ है उन पर यह लाग नहीं होतीं। यह आलोचनाएँ इस बात पर 
भी ध्यान नहीं देती कि सामूहिक रूप से बंगाल दैली ने कितना बड़ा कार्य-साधन किया है। 
बंगाल शैली अपनी पहली मंजिल पार कर चुकी; बहू अब दूसरी मंजिल में पैठी है। इस 
ने आधुनिक जीवत की बास्तविकताओं तथा कठोर सत्य की ओर से आँखें नहीं फेरी हैं, 
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दे 


तथा व्यक्तिगत विकास का चित्रकारों को पूर्ण अवसर दिया है और यदि इस में अब भी ऐसे 
चिह्न मिलते है जिन से प्रयोग की अवस्था शात होती है, तो यह भी जान लेना चाहिए कि 
बह प्रयोग उन्‍ततिगामी हैं। श्री औ० सी० गाँगुली नहोदय ने ठीक ही बताया हैं कि सभी 
ममालछोचक इस बात पर सहमत है कि इस शैली की कृतियाँ सच्चे भारतीय भावों को ले कर 
और उन के प्रति सम्मान का भाव धारण करते हुए रची गई हैं और भारतीय विपयो को 
भारतीय वातावरण में प्रस्तुत करने में सफल हुई हैं।” इस शी का यह उद्देश्य महीं रहा 
है कि विदेशी प्रभावों को बिल्कुल टूर रक्खा जाय। पयत्त यह रहा हैँ कि जो प्रभाव भार- 
तीय विचारधारा में सहज में समा पक्के उन्हें अहण कर लिया जाय। 

बंगाऊल में जो कला-संबंधी जागृति हुई उस का प्रभाव समस्त देश पर हुए बिता 
ने रहा । फिर भी हमारे देश के चिंत्रकारों के एक वर्ग ने, विशेष कर बंबई में, अपने को 
इस से अरूग रकब्ा। पाश्यात्य शैली की उस 'एकेड्ेमिक' परपरा में पोषित हो कर जिस 
मे 'सादृश्यता' या 'नेच्यूरलिजम” पर विशेष ध्यान दिया जाता है, बंबई के इस विशेष वर्ग 
ने बगाल के चित्रकारों की बरावर निदा की है और उन की कृतियों को काल्पनिक, अवास्त- 
विक, वेतुर्की आदि कहा हैं। पाश्चात्य का अनुकरण करने वाले बंबई शेली के चित्रकारों 
की क्षतियों में हमें विशेष प्रतिभा का परिचय तो मिलता नहीं। उत्त का अधिकांश मध्यम 
था निकृष्ट श्रेणी का हुआ हैं । 

हमारे देश की चित्रकला में और भी नए-नए प्रयोग हुए है। रवीद्रताथ' ठाकुर 
नें चित्रकार के रूप में किसी भी परंपरा को न ग्रहण कर के अपनी 'आदि-मता' द्वारा 
जनता को स्तंभित किया है। ग्रह नही कहा जा सकता कि उन के बिन्नों में अपना 
कुछ विद्येष आकर्षण नही है । उन के अतिरिवत अयृत शेरगिल जैसी कुशछ चिंतलेखा भी 
कुछ प्रयोग भ्रस्तुत कर चुकी हूँ, जिस के विकास की भविष्य में बड़ी संभावनाएं हैं | 

भविष्य के संबंध में क्या कहा जाय ? यह अनुभव किया गया होगा कि बंगाल के 
चित्रकारों ने भारतीयता' पर अधिक जोर दिया है। कदाचितृ्‌ यह देखते हुए कि 
हम पाइचात्य के प्रवाह में बह न जाएँ यह अब तक आवश्यक भी था। परंतु यह संभव नही 
कि भारतीय करा संसार के प्रभावों से बिल्कुल अलूग-अछूग रह कर पनप सके । यह अनु- 
मान कर लेना चाहिए कि भारतीय चित्रकार अब ऐसी स्थिति प्राप्त कर सके है कि बाहरी 
प्रभावों के अहण करने में उन की भारतीयता' के नष्ट हीने का भय नही है, और वह अब 
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ऐसे प्रभाव ग्रहण कर ग्रकते है जो उस के अनुकल सिद्ध हों। ध्यान से देखा जाय तो स्वयं 
बंगाली करा वाहरी प्रभावों को विल्कुछ दूर नहीं रख सकी हैँ। डाक्टर कुमारस्वामी 
ने ठीक ही लिखा है कि विदेशी प्रभावें को पा कर अपनी परंपरा के आधार पर नवीन 
शैली का विकास करने की संभावना भारतीय चित्रकछा के भविष्य के लिए शभ-सूचक है? 
यह कहना ते होगा कि सबीत आंदोलन इसी पथ पर चल रहा है! 





[ लेखक--श्रीयुत राषतरेश त्रिपाठी [ 

में मई, १९२८ में काइमीर गया था। उन दिलों में ग्रामगीतो के संग्रह का काम 
हाथ में लिए हुए था। इस से काइमीर के वाह्म-सौदय के साथ-साथ उस के अंतःसौंदर्य को 
भी, जो ग्रामगीतीं में चित्रित है, देखने को में छाायित था। संयोग से उन्हीं दिनों में स्वृ० 
नाढा लाजपतराय भी श्रीनगर में ठहरे हुए थे! उस से मेरा पहुले का भी परिचय था 
और काइमीर में तो महीनों मिलते-जुछूत रह कर हम लोग बहुत निकट हो गए थे। 
काइमीरी गीतों के संग्रह में उत्त की प्रेरणा और सुरुचि ने सुझे बहुत ही उत्साहित किया था । 

ये ने काश्मीर के गाँवों में भ्रमण किया। थावों के छेतों में निराती हुईं, और बरो 
के सामने खड़े-खड़े घात कूटती हुई स्त्रियों के मनोमुग्धकारी स्वरों सें गाए जाते हुए गीत 
ओर हॉींजियों (माज्चियो ) के तरह-तरह के स्वरों और छयों के गीत यबा कर में ने सुते और 
संग्रहु किए ओर एक शास्त्री जी की सहायता से उन के अर्थ समझे। काइसीरी भाषा न 
जानने के कारण काइमीरी गीतीं के समझने ही में नहीं, संग्रह में भी मुझे बड़ी कठिनाई का 
पामना करना पड़ा । और साथ ही उन के उच्चारण में आई हुई कुछ नई ध्वनियों के वर्णों 
के अभाव में में उन्हें शुद्ध-शुद्ध लिखने में भी असमर्थ रहा। 

जो थोड़े से गीत मुझे प्राप्त हुए हैं, वे भू-स्वर्ग के गीत होने के उपयुक्त ही है। उन 
में जो भाव व्यक्त किए गए हे वे मनुष्य स्वभाव की उच्च' कोटि की संस्कृति में पक्के हुए 
जान पड़ते हैं। काइमीर जसा सुदर है, वैसा ही उस के गीतों में प्रेमरस भी प्रचुरता से 
छलक रहा है। सौंदिय के साथ' प्रेम का होना बिल्कुल स्वाभाविक हैं। 

काश्मीरी गीतों के कुछ उदाहरण देने के पहले काइ्मीरी भाषा के संबंध में कुछ 
सूचताएँ, जिन्हें में जानता हूँ, यहाँ दे देवा पाठकों के किए उपयोगी समझता हूँ। 

काब्मीरी भाषा में संस्कृत और फारसी शब्दों का खूब मिश्रण है। मुसलमानों के 
आक्रमण और अधिकार के पहुले काइमीर मंस्कृत शिक्षा का केंद्र था। काश्मीरी भाषा 
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हिंदी की वरह एक स्वतंत्र भाषा हैं, उस में भी संस्क्रव के बहुत से तत्सम और तदूभव 
शब्द भरे हुए है जो उस के मूल का पत्ता बतलूते हैं। जैसे-- 


करश्लीरी 


वाध (पाथ ) 
पोश (पुष्प ) 
पर पते) 
दछुन (दंक्षिण ) 
नविद्‌ (नापित ) 
मोल (मूल्य) 
गछ (गच्छ ) 
नास (नाता) 
अस (अस्यथ) 
ज्याव (जिह्वा ) 
अत्थ (हस्त) 
अंगूछी (आंगुल्य ) 
बोई (अ्ाता) 
आन (आनय ) 
कोत (कुत्र) 
तीत (तत्र) 


हिंदू 


रास्ता 
मम फल 
>पुरव 
स्ञ्दक्खिन 
न्‍््साई 
स्ज्दाम 
ज्ञ्जाओं 
ननम्नाक 
ल्‍्+मुंह 
>+जीभ 
न्न्हांथ 
अजेगली 
ननल्भाई 
“-लाथों 
न्‍्न्कहोँ 


इसी तरह अरबी-फ़ारतसी के भी बहुत से शब्द, कुछ तो असछी वेष में ओर कुछ 
काश्मीरी जामे के अंदर, काइमीरी भाषा में घर किए हुए है। जैसे --- 


सौदा, बाजार, ज््याद (जियादा), इत्यादि। 


काब्मीरी वर्णमाला में कुछ ऐसे अक्षर हैं, जो देवनागरी में नहीं है। जैसे एक 
अक्षर ऐसा हूँ जिस का उच्चारण च और छ के मध्य का है। में ने गीतों में उसे स्पष्ट करने 
के लिए च के नीचे बिदी देकर काम निकाला है। कुछ अक्षरों और शब्दों के उच्चारण में 
एक ख़ास प्रकार का जोर देता पड़ता है। उन का उच्चारण भाषा से परिचय रखने वाले 


ही उचित रीति से कर सकते हैं। 


जे +पकशा 


नस ह« 


भह्ाकूप हूुऊ की की. कक पटाने 


च्ज्ल्र 


स्रनकप्र पच्कान पक कबत++े 
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काइ्मीरी गीतों के संबंध में एक यह बात विशेष ध्यान देने की हे कि शृंगार और 
बिरह के गीत मुख्य कर मुसलमान समाज ही में प्रचलित हैं। मुसलमान काइ्मीर में हे भी 
९५ फी सदी, इस से उत्त के गीत भी इसी औसत से हैं। वहाँ की पंडित जाति ऐसे भीतों 
को असभ्यों के गीत समझ कर उन की उपेक्षा करती है। पंडितों में सक्ति और ज्ञाव 
तथा वैराग्य के गीतों का अधिक प्रचार है। पंडितों की स्न्रियाँ उत्सवादि में जो भीत गाती 
है, उन में भृंगार के गीत ती नाम मात्र ही के होते है। यहाँ पंडित और मुंसलूमान दोनों 


समाजों में प्रचलित कुछ गीत दिए जाते हुँ:-- 


[ १ |] 

अरिन्य रंग कोरुतम' हिये वम्यतोम अब कर बिये।। 

( उसने ) मुझ चमेली का रंग जरिन्य पुप्प ( जुही ? ) का-सा कर दिया है (अर्थात्‌ 
भे मरज्ञा गई हैं)। मुझे बताइए वहूं फिर कब आएगा। 

छाडान छूसत वबननथ कक्‍्याहू सना गोस ना कनरय। 

चोल्म कथ दरदच्य तये वन्‍्यतोम अद कर पथिये।॥ 

वनों में हृढ़ते-डुँढ़ते थक गई हैँ। क्या उस के कांचों तक यह वात नही पहुँच गई ? 
किस दूर बन में वह चला गया हैँ ? मुझे बताइए बहू फिर कब आएगा। 

फुलया छज्यमों गुलडनय कोसमंत त बिथि सुम्बलतय । 

यम्धरक्षल वोम्बरनि ले वन्यतोंस अद कर यिये।॥। 

कोसम और सुम्बछ आदि फलों में शिगफ़े निकक आए। नरगिस का फूछ' अमर 
के प्रेम में खिल गया है। मुझे बताइए वहु फिर कब आएगा। 

मुझ्ञका जान गुलाबन बुस्दसय दाग छातों लालन। 

नालान बुलब॒ल छूये वन्यतोस अद कर मिये ॥ 

गुलाबों की कैसी सुगधि है ! छाले ने मध्य भाग में काला चिह्लू धारण कर लिया 


हैं। बुंछबुल भी फ़रियाद करती है। मुझे बताइए वह फिर कब थाएगा। 


बरिसस खा स्य तय सुरये क्‍्याहु सना सरिथि ना ते च्यथें। 
न्यति आस तमि संज्ध प्रये बन्‍्यतोस जद कर गिये।॥ 
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में ने उस के लिए प्यालियाँ और सुराहियोँ (प्रेम-रस से) भर दी है। व 
आ कर इस को पी जाता ! मसजझ को भी उसी की प्रीति है । सुझे बताइए वह # 
आएगा। 

लाल म्थाति असि दंशुल हाव बुद्य असि चय मो गदहाराव। 

» नस कास्तम खब्े वन्‍्यतोम अद कर गियें॥। 

हे मेरे छाल (प्यारे) अब हमें दर्शन दो और जब हमें मत बिसारो। (मेरे ' 
(हुदय) का जंग दूर करो। भुझे बताइए बह फिर कब आएगा। 

प्रथि च्यानि बर बुख आयस हइयय पत वन्य दिनिद्रायस। 

श्षियि अस्य मधि कस छिये घनन्‍्यतोश अद कर पिये। 

तुम्हारे प्रेम से मेरे संतोष का प्याला भर गया है ! (इस लिए) म॑ तुम्हा 
में निकली हूँ। हमें और किसका आश्रय है ? सुझे बलाइए बह फिर कब आएग 

लोल भार छहु जोशवारश प्रारान छस वाति ना थार। 

लायपिनम लोलच््य छये वन्यतोम' अद कर पफिये।॥॥ 


हक. 


प्रेम की आग बड़ी भ्वलू है। उस के आते की प्रतीक्षा में हूँ ने मुझ में 
चित्गारियाँ लगाई हूँ। मुझे बताइए बहू कंव आएगा। 

ऋ्रविथ चीलुम सु पातस ब्यूठण ला सकानस। 

वृछान छूसम रूये चन्‍्यतोम अद कर गिसें॥ 

मुझ ग़रीब को छोड़ कर वह शून्य-लोक में जा बेठा है। उसे देखते-देखते 
थक गईं। मुझे बलाइए वह फिर कब आएगा । 

पोशनूछ छूय वंनान जार यम्बरज॒लि थवतम' चुथ सार॥ 

प्रारान छिहू दर्शन दिये बन्यतोस' अद कर पिये॥ 

पोशनलक (जानवर) प्रार्थवा करता है कि तरगिस को सुरक्षित रक्खो | 
देशनों की प्रतीक्षा हैं। मुझे बताइए वह कब आएगा । 


[ २ । 


प्रयाथ हो आब अछच मसंचराव, 
न्यंदर मो त्राव न्‍ये दर मो जाव। 


श्श्ूफा 


प्रा 


| दिल + अर. +फ्सा- 


नणड श 


जरा ?४ 


के यासती शक इन पन्ना छोर इक तह ,7ए+ छल करे कारज्ता 


जगह दृणणकण [पर अहुकान्य 


काइश्मीरी ग्रामभगीत ३१७ 
अब प्रभात काल आया, अंखें खोलो । नींद को छोड़ो: नींद छोड़ो । 


छू अमकान आंधुम सियुक गाश 
न्पबर अन्दर थि ज्यथ आकाड़ा। 
गचुरश अछ्य दारि सो चोपराव 
व्यंबदर मो भाव न्यंदर भो भाव ।॥। 


आत्मा के सूर्य का प्रकाश चमकता है। बाहर और अंदर से चिद्रपी आकाश भी 
चमकता है। अब नेंत्रों की--जो द्वार हे--खोलो | मीद को छोड़ो; नींद को छोड़ो। 


छतब्य हत्यन जय ऋहनी कीहदा, 

लू चेचन कॉम छुख बुपदीज्ञ। 
समय गव रंग बंदलियथ आंच 

न्यंदर मो तब्राव नन्‍्यंदर सो जआावा? 


अब तुम्हारे काके केश सफ़ेद होने छगे। अब भी तुम उपदेद् क्‍यों नहीं ग्रहण करते 
हो; समय का रंग बदल गया, नींद को छोड़ो; नींद को छोड़ो । 


समय जत बांड जदझता जान, 

गछ बस यूथ त्युथ गंडन सासांन। 
नी बुय पाथरा छ्ाथ चाव 

न्थंदश मो ब्रा च्यंदर सो भव)! 


समय को तुम भाँड़ के तमाशे के समान जानों। जैसी सामग्री उपछब्ध है उस से. 


इसे सजाता क्ञाहिए। यह नित नया स्वांग धारण कर के आता है। नींद को छोड़ो; सीद 
की छोड़ों | 
झानुक दीफ प्रजलिय जाम 
ब्यचारकि न्यत्र बुछ शिव झान। 
सुज्ञिय युथ न खयालुक वाबव, 
न्यंदर मो ब्राव स्यंदर मो नचाव॥। 


ज्ञान के दीपक को प्रज्वक्चित जान कर विचार के नेत्रों से कल्याण की मूर्ति को देखो । 
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३१८ हिंदुस्तानी 


ऐसा न हो कि तुम्हारे कुतर्कों का वायू चछे । नींद को छीडो; नींद को छोड़ो। 
मकर चेर फेर ले होशस कृत, 
बोच्य गकय जाम साली छुन। 
व्यक्स वुक्षत्ात आरूच नाव, 
स्यंदर सी अब स्थंदर भों जावता 
अब वेर न करो; होश की तरफ़ फिरो; उद्योग के कपड़े पहनों । अपने चित्त को 
जगाओ और आहुस्य को छोडी। नीद को छोड़ो; नींद को छोड़ो। 


संगरमालन छ्यचर शभ्रम्पुन, 
होतुम सोरुष जअगत सास्युन। 
तु मुख अहैत आवस हाव 
स्थंदर भी त्राब न्यंदर मो न्राव॥! 
पर्वतमाला के चारों ओर रोशनी फैल गई, और सारा जगत प्रकादमान होने 
लगा। तू अपना मुख अहेत के शीह्षे में देख । नींद को छोड़ो; नींद को छोड़ो | 


बोह्यगा कर ते शमी सुर, 
स्पद्थ' पानय दियिय ईइबर। 
सु करिय यूथ जञ्ञु करहस बाव, 
न्यंदर मो नाव न्यंदर मो ज्ञाव॥। 
तुम उद्योग करो और परमात्मा का ध्यान घरो | वह तुम को स्वयं ही सिद्धि दंगा। 
तुम उस की जैसी भावना करोगे, बसा फल मिलेगा; इस लिए उठो और नींद को छोड़ो; 
नींद को छोड़ो | 


हयनथ साथथ झतय राथय, 

तिहुन्द सामी छू प्रबाथय। 
अभिस निश अभि थथ हो ज्ाब, 
. स्यंदर सो त्राव्र ब्यंदर मो आाव॥ा 


क्षण, घड़ी, दिन, रात आदि कालचक्र का स्वासी प्रभात काल है; इसी काल में 


काइ्मीरी ग्रामग्रीत हा 
अभिजित्‌ की उत्पत्ति होती है। भींद को छोड़ो; नींद को छोड़ो । 


ग़छुन हुदयार हु्य बड़ गण छय, 

जय लागझा कुछ लागयथ छूप। 
न्यराहन पाव गाश हो आज, 

स्यंदर झो जाव न्यंदर सो आाव॥३ 


(इस समय) जागना उत्तम गति हैं। इस में तुम को क्या लागत लगानी है ? 
पिराशों के लिए स्वयं ही प्रकाश आया है। नीद को छोड़ो; नींद को छोडों | 


कर्य खाव दर्म खोरत ताव, 

गछ आधथूम तीर्थ तह झन साब। 
बखलच सर प्रयस पोध्गा छाव, 

व्येदर भो जाव न्यंदर सो चाव।॥॥ 


कर्म की खड़ाऊँ धर्म के पर में पहन कर जाओ; आपत्पा के तीर्थ में तव और मन 
को धो डालो, भक्ति के तालाब में प्रेम के पाती से मेल छुड़ा डालो। नींद को छोड़ो; नींद 
को छोड़ो । 


चुगन चुन मंज छ चूर्युम जान, 

छू ख्यथ ज्यध खुश गछन बगवान। 
पत्तिम पहरस छ युथ सुबाब, 

न्यंदर मो त्राव न्‍्यंदर मो चाव ॥ 


चार यूगों में चौथा ही अच्छा है कि जिस में खा-पीकर ही भगवान्‌ खुश होते है | 
(रात की) अंतिम घड़ी (अर्थात्‌ प्रभात काल) का ऐसा ही स्वभाव होता हूँ। नींद को 
छोड़ो; नींद को छोड़ो। 


| दे । 


सदकील भारवनि युद वीश दारबवनि। 
शुद शांत दुद चर ग्र गूर फरयो॥8। 
१०9 
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३२० हिंदुस्तानी 
है मष्ु और कैट या मद-अहंकार को मारने वाले, यूद्धवेश घारण करने वाले, 
शुद्ध, ज्ञांति-स्वकूप और दूध (मन) को चुराते वाले, में तुम को डुलाती रहूँ। 
शहर शहर गाम गास राम रास स्व॒रयों। 
वक्षिण बुंतरि पछम पूरि गूर गूर करयो॥ 
प्रत्येक शहर और प्रस्येक ग्राम में राम के रूप में में तेरा स्मरण करूँ और 
दक्षिण-उत्तर-परदिचिम-पूर्व चारों ओर तुम्हें डुलावी रहूँ। 
कर हुशीकीश राग दोश किस शीशस। 
खंजि खंजि चर चर गूर गूर करयो॥ 
मेरी संपूर्ण इंद्रियों के स्वामी ! राग, द्वेष आदि के शीशे को टुकड़-टुकड़े कर चूर 
चूर कर डालो। में तुम को डूलाती रहूँ। 
छिय दंत रंग जाम घिन ज्याति फोजि शास। 
लंजि लंजि मूरि मूरि गूर ग्र करयो।॥ 
बसंती रंग के कपड़े वाले ध्याम ! तुम्हारे आने से मे छवा की तरह 2हनी-टहनी 
पत्ते-पत्ते फूल गई हूँ। में तुम्हें इलाती रहेँ। 
बोंबर गीता छुचसयों गेंबान। 
स्वर्ग - मंडलचि हुर ग्र गूर करयो॥ 
में तुम्हारे प्रेम में विरह-गाथा गाती हूँ, जसे स्वगे-मंडल में अप्सराएँ गाती हूँ। 
में तुम्हें इुछाती रहें । 
सिर्य दरशुन दित मुह गठि अंज़ नित। 


यित्त न्रकि नूर गूर गूर करयो॥ 


सूर्य की तरह दर्शन दे कर मेरे मोह-रूपी अँधेरे को हटा छो। प्रकाद को भी प्रका- 
शित करने वाले आओ। में तुमको डुछाती रहेँ। 


तुलसी छावय त हिधि तन नावय। 
फल््यछ मुगाक कोफूर गूर ग्र करयो॥ 


काइमीरी ग्रामगीत ३२१ 
तुलसी को लगा-छगा के इस चमेली जेस शरीर को साफ़ कहूँगी। फूलेऊ और 
कपूर की सुगंधि भी में इस में लगाऊंगी। में तुम को डुलाती रहूँ | 
सनतकि लेलन सन्यदिद्यासल टोठ। 
श्रवणक्ति कंत दूर गूर गूर करयो।॥। 
मनन से में ने तुम को मन में रक्ला हूँ और विचार से अब तुम मेरे मन में रसे 
रहो। है मेरे कान के फूल, में तुन को डुलाती रहूँ। 
राजयोग राज़ बोज़ साज्नि ताज ताज़ स्थर। 
प्रयम साज्ञ संतुर मूर भूर करयो।॥ 
हे राजयोग के राजन्‌ ! हमारे प्रेम-रूपी साज और संतूर (वाद्ययंत्र विशेष) 
के ताजे-ताजे स्वरों को सुनो, और में तुम को डुलाती रहें। 
दीह अभिमानुक कुंछ छाथ छुद्चननुय। 
त्याग बाराग प्र गर ग्र करयो।॥ 
देह का अभिमान-रूपी वक्ष त्याग और वेराग्य की राख से कटने रूग जाएगा। में 
तुम्हें इठछाती रहूँ। 
| ४ । 
आदि प्रबातस अछद् भुचर्य जे 
मत किय्य सोरय जे श्री बगबात॥। 
प्रभात से पहले नेत्रों को खोछना चाहिए और मन से श्री भगवान्‌ का स्मरण 
करना चाहिए। 


न्यर्सल बोज़ बवसागर ल्यंज्े 

न्यदकल घारबल कर्म जे आन। 
जपशक्य मल अविसानक्य हयज्षे 

मन किज्य सोय ज्ञे श्री बगवान॥ 


निर्मेल बुद्धि से भवसागर को तरना चाहिए। निश्कल सरोवर में स्नान करना 


महा ही- 


88 


बर्फ 


प्रा 


| शिपरपाो नरक ०7 के 


३६२ हिदुस्तानां 


चाहिए। अभिमान के तीनों मल दूर करते चाहिए ओर मन से परमात्मा का स्मरण करना 
चाहिए । 
पंसार ब्रम मानिय दम बरये जे 
सोहम सोर्य ज्ञे उहरिथ प्राण। 
बस्धयि शोसमरिथ सुसरत फिये जे 
सन किआ्य सो ज्ञे क्री बगवान।॥) 


संसार को अ्षम मान कर समय बिताना; प्रा्णों को रोक कर सोऊहं को विचारना। 
इद्वियो को शांत कर के माछा फेरता और मन से परमात्मा का स्मरण करना चाहिए। 


त्याग सत्य राग दीशा निशा व्यसयं जे 
सोहस सोर्य जे दर्य ज्ञे द्याल। 
मन ध्यर कर्य जे मंधर पर्य ज्षे 


0. 


सन किओआा सोर्य जे श्री बगवान॥।। 


व्यांग से, राग और ढ्वेप से पीछे हटना चाहिए; सो&४हं सोच कर ध्यान धरना 
चाहिए। मन को स्थिर कर के मंत्र पढ़ना चाहिए; मन से भगवान्‌ का स्मरण करना 
चाहिए । 
भी कृष्ण चरण कसलन अछ्द्य जय जे 
यकछि यकि अदाधि बावनायथ सांत। 
सानसी पृक्षि सत्य दोह भजार्य छह) 
मत किल्य सोर्य के औ बगवान।॥ नह 


इच्छा, विश्वास भावना से भगवान्‌ कृष्ण के चरण-कमलों पर नेत्र की जड़े दो; 
मानसी पूजा से अपने शरीर को भूल जाओ; फिर मन से भगवान का स्मरण करना चाहिए । 


ज्यों ८ +.. 


ताता सुरिथ बानन बर्य जे 

बावनाथि हंच सीर खण्ड पकवान। 
श्री कृष्ण महाराजस आपये शक्षे 

मन किखण्य सोर्यज्ञ आओ बगवान।॥॥ 


काइमी रो ग्रामगोत ०२ 


नाना भावों को समाप्त कर के (सब व्यवहार करो) ; भावना के खीर और खाँ 
के पकचान, भगवान्‌ कृप्ण को खिलामा और मन से ईदवर का स्मरण करना चाहिए 


शक, 


अष्टदलू हृदयस मसंज़ वथर्य जे 
न्यर्वासत आसन की यात। 

छकाहण' ध्यान सत्य पान यान आर्य जे 
सन्‌ किय्म सोर्य ज्ञे श्रो बगबान।)। 


अप्टदल हृदय के बीच निर्वासना रूपी ब्रासनों को विछाना ओर स्वयं स्थान को 


कृष्ण के ध्यान से बंद करता तथा मन से भगवान्‌ का स्मरण करना चाहिए । 


दीह दस्बकिस कुटम्बस रहवर्य जे 
अछाय॑े जे ज्ञान संतान। 


ईकांतच्य शान्ति शक्ति वर्ष जे 
मन किड्य सोर्थ जे श्री बगवान॥ 


शरीर के मद-रूपी कुट्ंब को छोड़ना और शान-रूपी संतान को धारण करना 
चाहिए। एकांत की शांति-रूपी शक्ति को धारण करके मन से भगवान्‌ का ध्यान करना 


चाहिए। 
दर्म कर्म ज्ञोर मह राज़त फर्ये जे 


क्र, 


सत्य हाथ शम दम को पहल्वान। 
आनन्द नगरस राज्या कयें जे 
मन किज्य सो ज्ञे श्री बगवान |॥ 
हम और दम नामक पहलवानों को झ्ाथ छेकर धर्म और कर्म के जोर से 
भोह राजा को जीतो। फिर आनंद के नगर का राज्य करो और मन से भगवान्‌ को ध्यान 


में लाओ। 


बाल मुकुन्दुब जाना दर्य से 
दुन ज्न्मन हंज्ञ हर्यक्षे हान। 
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भ जि जांह क्यविज्ञे मजि ज्ांह स्थे जे 


मंमभ किझ सोधे हे भी अंधवान।॥ 


ईश्वर का ध्यान धर कर दोनों जन्मों की हामि को दर करता, फिर न कभी जन्म 
लेना और म कभी मरना। मन से भगवान्‌ का स्मरण करता । 


[ ५ । 


रास अब दयाम रूप हावे, 
परम शधथ प्रायनावे॥। 


पड 


रामचंद्रजी इ्याम-मूरति दिखा कर (हम को) परम गति को पहुँचा देगा । 


यूग शीग हाथ जहुयथ हारे, 
अधि मंज़ शान्त बारे! 

ब्रह्मानन्द की पोश छात्र, 
परम गथ प्रांबतावे ॥ 


योग का तोता मन की संता को छेकर शांति की फूलवाड़ी' में जायगा। वहाँ वह 
ब्रह्मनंद के फूलीं का स्वाद दे कर परम गति को पहुँचा देगा । 


करि सत संग बोलबाहोें, 
तुटि मूह बाल वाहों। 
हँस परखबय वफनावे, 
परस गथ प्रावनावें।। 


(वह) सत्सग की बातें करेगा; मोह के जाल को कार्टेगा; हंस के परों से 
उड़ायेगा और परम-ग्रति को पहुँचा देगा। 


वखच ओला पेरनाबे, 
ग़खच सत्य बतावे। 

अमर्यथ की फल ख्याबे, 
परम गथ अश्रावनावे।। 
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का“मीरा ग्रामगीन ठ्रेद्ण्‌ 


(वह) भक्ति का घॉंसला बनवा देगा। बविध से मिला कर वसायेगा। झमृत के 
फल खिलायंगा और परम गति को पहुँचा देगा। 


पीशनूछ जन गंज्रावे, 
प्रेचम गींय ग्यवनावे। 
नाव सुमरथ धुस्थ थावे, 


परभ गथ प्रावयनाते।!! 


(वह) पोशनूल की तरह (ब्ा्गों में) प्रेम के गीत पढ़ायेगा। नाम-स्मरण में 
स्वस्थ रखेगा और परम गति को पहुँचा देगा। 


रूहय मत्य जन मसननावे, 
आधथूम तीर्थ मन ताबे। 

निषकाम जल दाम च्यात्रे, 
परम गथ प्रावलावे॥ 


(बह) मालो रूठे हुओं को मनायेगा; आत्मा के तीर्थ में मत को साफ़ करेगा; 
तिष्काम जल को पिछाएगा; और परम गति को पहुँचा देगा। 


[ ६ | * 
क्याह यावुन यियिना फीरिथ, 
पानंदि तीर झन गोम भनौरिथ॥ 


काश वह यौवन फिर आता, जो तीर की तरह निकल चला ! 


दस तिहुंदय क्‍्याहु यियि दरकार, 
यस ने सत्य आसि यनुन थार! 

झ्ययि अफसूस अथ गछि भूरिथ, 
मानंदि त्तीर ज़न मोम नीरिय। 


उस के जीवित रहने से क्या लाभ है जिस का यार साथ न हो ? वह हाथों को मरते 
हुए शोक करेगा--हाय तीर की तरह वह (यौवन) भिकलू चलका। 
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रिंद आशक हा खिंदय मूदे 

तिम्त हु कोर क्युत सुकलिय गय। 
गछि खाक से खाक नत मीलिथ, 

भानंदि तौर ज्ञव गोम नीरिय॥ 


मस्त प्रेमी जीवित ही मर गए और वे ही इस संसार के दुःखों से छट गए; नहीं 
तो मिट्टी के साथ मिट्टी मिल जायगी। हाय, यह (योवत) तीर की तरह चला गया। 
सो साज् थथ यावन शयस, 
यादत संज्ञण प्यत पाथत। 
गर छद्युय गछुन पाल थब झीरिथ, 
सानंदि तीर जक्षत ग्रोम सीरिभ॥। 


इस यौवत-झूपी राजा का अभिमान मत कर। शोवन काछ में ही विचार कर, 


यहाँ से चर जाना है, इस लिए शरीर को तैयार रख, हाय, तीर की तरह पह (यौवन ) चला 
गया । 


[ ४७ । 
« यार चीरूसब घूरि चूरे, 
मरि थोवनम झछोल गार। 
कर सना सथ डुथक पूरे 
पार अधि हे आँगन ॥॥ 


मेरा यार चोरी-चोरी से भाग गया। उस ने मुझ टहनी में प्रेम की आय छगा दी । 
मेरे साग्य कब खुलेंगे कि बह भेरे पास आएगा ? 


रथ ब् वंद सथ दूरि दुरि 
मरि धोवुतनस लोल नार॥॥ 


में अपना खून वरतनों में लिकाल-तिकाल कर उपहार दूँगी। (उस नें) मुझ टहनी 
में प्रेम की आग छलंगा दी। 


क्ाइमीरी ग्रमीत ही 


यार चोलम तथ कहि छांडन 
आर आस तथ व्यसिय्य । 
यारस रो स्तुय बाग फोलमय 
कुस नय छाव्य म कर क्या ह॥ 


रा यार भाग गया। अब उस की कहाँ हूंहँ? हे सखि! मुझ एक मात 
पर उस को दया नहीं आई ? उस की अनुपस्थिति में (मेरे यौवल-रूपी । धाय # बस 
आया; कौन इस वाग का रस लेगा ? हाय, से क्‍या करूँ? 


फीरम ज्ञरदी रंग रोयस 

मार करनस व्यसिसय। 
अम्य यारन बेआरन 

खार थोच नम दर विल गा 


मेरे छाल वर्ण के मुख पर पीछा रंग छा गया। है सखि ! भें रारी गई | इस 
निर्दय ने मेरे दिल को मसल डाला। 


नेर हा भनन्‍य वन्य व दिमसय 
वार छुूछ नय व्यसियय। 

गरि द्रायल भाधयि तिहिदे 
रूदुम कथ सना ब्ाये॥! 


में बाहुर निकलती और उस की खोज करती ; मगर है सखि ! में विवज्ष हूँ। 
में घर से उस की प्रीति से मिकल भी गई तो वह कहाँ है, यह कौन जानता है । 


जायि जाये धन्य दिमसय 
थज्षि ग्राये वध्यक्तियय । 
लोलमत्य प्य रूलि करसय 
करस लुलमत लाय ॥ 
है सखि ! मैं स्थान-स्थान में ऊपर को देखती हुई उस को ढूंढूँगी। उस प्रिय- 
तम प्यारे को बहुत प्यार करती हुई बलिहारी हो जाऊंगी। 
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कप थो जाज्यवस आमताबय 
व्यथः लाबियथ गोम। 

पान आल बस पिलि बंडेशन 
करस वालिज्य पंज जाय।। 


उस जालिम ने मुझ को जलाया। फिर छोड़ गया। जब में उस को देखूँगी ती 
वारी हो जाऊँगी और हृदय में उसे स्थास्र दगी। 


[| ८ |] 
अस्य आय लारान लील सती, 
लो छती लो! 


हम प्रेम से खिंचे हुए दोड़ते हुए आए, हैं प्यारी ! आँखों की पुत॒ल्ी ! 


यथ अदक' कंभस वन्य भय बिती, 
रोबुम सोरुष दोह। 

प्रिय पी लागस कारें पती 
ली लती लो॥ 


प्रेम के उपचन में में ने उसे हूँढ़ा। सारा दिन बीत गया। यह फूल में (उस के) 
सिर में लगाऊँगा। हे मेरी प्यारी ! आँखों की पुतछी ! 


अर्ज्ा बोज् तम रोज अती, 
बोच्च तम आरिज़्ो। 

मिस नाज़ कस जाव सोती, 
लो लछती लो ॥ 


ज़रा ठहरो। मेरी प्रार्थना सुनो और भेरी इच्छा से परिचित हो जाओ। अह्हा ! 
यह अदा की चाल  शने:-दने: चलो। हे मेरी प्यारी ! आँखों की प्रुतली ! 


खतस गारान गाम ब्वान्ती, 
लूसुस सना दोह ! 


। 








काइमी री प्राधगात ५ है 


जायन वे कहता मारे झाती, 
लो लछती लो॥ 


रात बीत गई, ढुंढ़ते-हूँढते में विज्वुल हो गई | भव दिन भी समाप्म हो गया। 
क्या में (उन) जगहों को आलिगस करूँगी ' मेरी प्यारी आसों की पतली! 


जुलफ चयानाों छिय बवरि फोसी, 
सत यास्मन पोश ! 

शबान क्याहु छिय जु्य काररि पती 
लो लती लो॥ 


तुम्हारी जुल्फें बर्बर की डालियाँ हैं या मालती के फूल। अह् ये तुम्हारी गर्दन 
के पीछे कसी शोभा + रहे हैँ! है मेरी प्यारी ! आँखों की पुतली। 
बादाम च्यश्मंब जीनिमती, 
चंद नरणिस आ हो। 


डीशिय हिरनतव जंगल रटी, 
लो लती लो।॥ 


(तुम्हारे) बादामी नेत्रों ने नरगिस फूछ और हरिण को जीत लिया है; (यह) 
देख कर हरिणों ने वत का आश्रय किया है। हे मेरी प्यारी ! आँखों की पुतलछी - 
[ ९ | 
वृछतत गोलनस अम्य दिलदारन लोल नारत कोरनम सूर। 
खेनि दिल छूस चशमव हारम लोल मारन कोरतम सूर ॥ 
देख, इस दिलदार (भाशूक) ने मुझ को खराव किया। प्यार की आब ने मुझे 
जलाया हैं। में दिल का खन नेत्रों से निकाऊुता हूँ। प्यार की आग ने मुझे जलाया हूँ । 
बुछिय त्ोवनस अइकझा सारत बलि कर छुम ललबुन नार॥ 
तंब लाविथ चोल छाचारन लोल नारन कीरतम सूर॥ओा 


प्रेम-रूपी साँप ने मुझे डस लिया है। इस पीड़ा से में कब मुक्त हो सकूँगा ? मुझें 
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इसे सहन ही करना होगा। वह (हम) असहायो को प्रतोभन दे कर चला गया। प्रेम 
की आग ने मुझ को जलाया है। 
पद्ा सोवनस चोन धन्य पहरन छुम थे हावान साहि रुखसार। 
गोश थाबिना जारन ते पारत लोल नारन कोरनम सर ॥| 
(उस ने रात के) चारों पहरों में मुझे उदासी का अनुभव कराया। तो भी चढ़े 
चाँद का-सा मुख बहु नही दिखाता। क्या (वह) मेरी इस विनती पर कान नहीं देगा ? 
मुझे प्रेम की आग ने जलाया हूँ । 
रंगि बुलब॒ल चाव हाल ज्ारत नाल आावान खुश गुफ़्तार । 
संत दिथ म्थ रादुस किनारन लोल सारन कोरनस सुर ॥॥ 
बूलबुल की तरह (वह) लछाछो के उपवनों में चछा गया और भीठे स्वर से 
फरशियाद करने लगा। मूझ को मतवाला बना कर उस नें कितसारा पकड़ा। प्रेम की 
आग ने मुझे जलाया है । 
आन डबि प्यठ माशझोक प्रारन रुप तभ्य सुन्द छू पुर अनवार। 
तेंबलावान नेकों कारत लोल नारन कोरतस सुर।॥। 
दीशे के बरामदे पर माशुक इंतिजार करता हैं। उस का मुख क्षमक रहा है, 
और वह केसे-कैसे नेक काम करने वालों को भी विज्ञलू करता है । प्रेम की आग ने 
मुझे जलाया है। 
बंद सिसर्कीन ज्ञोल अदक नारन करि क्याह प्योस स्वरुनय बार । 
पल छाराद साहिब कारन कोल नारन कोरनस सुर॥ 
बंदे गरीब को इश्क़ की आग ने जलाया। क्या करें, यार का ख़यारू रखना ही 
पड़ा। (यह) उत्तम काम करने वालों के भी पीछे-पीछे दौड़ती है। इसी ने मुझ को भी 


जलाया हैं। 
[ १० |] 


वनत हम व्यस्यथ ग्रार स्थोनुय, 
धार छा गमखार छा॥ 


कानमीरी ग्रामगात ३ ५ 


सीच ज्ञोलतम अइक नारी, 
यृत ज्ालिम यार छा॥। 


ऐ सखि ! तुम कहो कि यह सेरा यार हैँ, या गमख्वान हैं? प्रेम की आग न 
मेरे कलेजे को जराया है। क्‍या यार इतना जालिम हूँ? 


तंत्र छाविय दूरि सोलसय, 
दूरि हाविथ चूरि रुय: 
मिहर छा महताब छा 
गुलजार छा रखसार छा ॥ 


वह मुझ को दूर से चोरी-चोरी मुँह दिखा कर तरसाता हुआ अला गया। 
सूरज है, या चाँद है? गुलज़ार है, या रुखसार है? 


जुल्फि सिशेकीन याम तोदत, 
आह्कत थोवन फिराक! 

जुल्फ छा जंजीर छा या, 
सुम्बले तातार छा।॥। 


ज्यों ही उस मे अपनी शोभायमान जुह्फ़ें फेछाई त्योंही प्रेमी विकल हो गए। 
क्या यह जुल्फ़ है? या साँकल हैं ? था तातार का सुंबुल है ? 
दामि गैसो कोसि अश्नो, 
तोरि मिज़गान तेणि ताज़। 


हुस्त की सामान छा यित्, 
चर छा हथियार छा॥ 


केशपाश का जाछ, अ-मंग का धनुष, पपती का तीर, और हाव-मभाव की तलवार 
-क्या ये सौंदर्य की सामग्रियाँ हैं था चोर (चित्त के चुराने वाले) है या आयुध हैं? 


तागिराय छांथि रूदुम, 
ज्ञाय करनस हिय माल। 
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व्यदमसय मभंज़ रूद जागियथ, 
या सु लागियथ भार छा।॥ 


उस नागिराय * (नागों के राजा) ने छाया में छिप कर मुझ 'हियमाल' को बहुत 
हानि पहुँचाई। या वह साँप बन कर किसी चहमे में ताक लगाये बैठा तो नहीं है ? 


बुलबुले सहरी -चोलस च्ञा-, 
विभ गुलत छयस ने खबरें। 
रम्जिशें दिल तस ज़्यमन छा, 
था जिरोके खार छा ॥ 
(वह) प्रभात का बुलबुल गूल को छोड़ कर चला गया। मुझे माझम नही है 
कि वहू मुझ से अप्रसन्‍न है या मुझे तड़पाना चाहता है। 


जोश गोंडलम अशक नारन, 
बाल यारत न्यूम होगा) 

पोश' मोत ब्रागस अन्दर छा, 
या छबें अनहार छा।। 


प्रेम की अग्नि ने (मुझे) जछाना शुरू किया। थार ने मेरे होश उड़ा दिए। 
ने जाने वह बास में हैं या सहर के किनारे पर है ? 


गछत हैं व्यस्थ अस्त पाठिन, 
वुछ्त आमुत यार छा। 
दूरियक घर क्या मय छा, 
या सन्दिन्यनं गठकार छा॥) 


हे सखि ! तुम धीरे-धीरे जाओ और देखो, वह आया तो नहीं ? क्‍या यह मेरा 
भ्रम है ? था मध्याक्लकाल ही मुझे अंधकार सा दिखाई पड़ता है ? 





* यहाँ नागिराय और 'हियमाल' को कथा की ओर संकेत किया गया है । 


पृ 


रफुट असग 
१-कवि पेमी ओर उस की हिंदी ऋषिता 


मुझे अभी एक हस्तलिखित पुस्तक प्राप्त हुई है, जो फ़ास्सी पक्षरों में लिखी है । 

इस का नाम पेमपरकाश हैँ। इस के रचयिता का उपनाम पेसी है। इस की भापा हिंदी 
हूँ । इस का विषय सूफ़ी-मत के अनुसार ईप्वरु-प्रेम हैं। अनेक छंदो में य लिखी गई हैं 
खुदा और रसूल की तारीफ़ करने के बाद शाह मुहीउद्दीत पीर की तारीफ़ कर के कॉबि 
अपना और अपनी रचना का परिचय इस प्रकार देता है -- 

ओरंगजेब के राज में, भई ग्रंथ की आस। 

पंसी ताँझो बिचार के, धरो पेंम-परकास ॥| 

हम ब्रासी ही नगर के, आय बसे सब छोर । 

मार हर एसे नगर में, जहां साह नहीं चोर ॥/ 

हम पूरब के पुरबिया, जात न पूछे कोय। 

जात पात सो पूछिए, जो धुर पूरब का होय ॥॥ 


इस की कविता बड़ी सुंदर है और इस की कविता का उद्देश्य साहतीय है। इस 
के कुछ पद नीचे उद्धत किए जाते है, जिस से इस कवि की मनोहर वाणी और श्रेष्ठ भावों 
का कुछ परिचय प्राप्त होगा-- 


९ ३.) 
पेमी हिंदू तुरुक में, हर रंग रहा समाई। 
देवल और भसीत में, दीप उक है भाई॥ 


(२) 
सारण सिंघ परेम की जानो चाहे कोय 


> लय 


हेद्ेड 


हिंदुस्तानी 
( ३ ) 


पेसी हरवरसन ललित, फूल रही फुलबार। 
फिल संवात्‌ बिल अर्ज में, देखो आँख पसार ॥ 
(४) 
सुध आजे जब भिन्‍त की, ओ होत सुरत में एन । 
मोती भाला ऑसु की, तौछावर करे नेन ॥; 
(५) क्‍ 
तुम सुरज हम दीप निस, अजुगति कहे सुनाथ। 5. 
बिन देखे नहि रह सके, देखे रहो न जाय ॥। 
( ६) 
हों चकई वा सिथ की, जहाँ न सुरज चंद। 
शांत दिवस नहिं होत है, नाँ इुख नाहि अनंद ॥। 
(७) 
सन पारा तन की खरी, ध्यत्त ज्ञान रसमोय। 
बिरह अगन सूं फूँक' दे, निरमरू कुंदन होय।॥। ' 
(८) 
अहाँ पीत तह बिरह है, जहाँ सुख दुख देख। 
जहाँ फूल तहूँ कॉट है, जहाँ दरव तहें सेख ॥॥ 
(९ ) 
बीज बिरछ मईहि दोड है, रुई चीर नह दोय। 
दव तरंग नह दोड़ है, बल्चों सानी छोय॥ 
( १० ) 
रकत पान पकवान तन, हियो रसोई पार। 
बेठी बिरहा राबरो, सदा करत जिवनार ॥ 
| ११ ) 
सधुकर जात ने ओोसन प्यॉस। 
ध्यान ज्ञत्त कंछु काम न आवत, कीनी बहुत अभ्यास ॥! 
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हम चाहुक बहु रूप मनोहर, तय क्या जोग बलानी। 

आँव छाडि के भिने रूख कूँ, सोई पुरुष अपानों ॥| 

जामें सुरत होय ध्यानन की, ताको जाय बताओ । 

हम डोरत दौर बर्रानी, हुमे कहा समझाओं 

जो तु रंग बच ताजन दौरे ताकी दीजें आस । 

पेमी दरसत हेत को , अरदी बन बन फिरत उदास ।॥ 

इस प्रकार साउ-बासठ पृष्ठ की कबित्त-छप्पय-दीह और राग-सगिनियों में लिस्सी 

हुई यह हिंदी कविता, एक मृसल्मान ईइवर-भकत की है जिस का पेम-संदेण दिदुनमसलमाना 
की एकव्रित करने के लिए हिंदी भाषा में वई गौरव की चीज है । सुविधा प्राप्त होने पर 
यह कव्रिता पुस्तकाकार में छपवाई जा सकती हैं; इस से ने केंक्ल कविता का क्लु 
औरंगजेब के समय की हिंदी भाषा के रूप का भी भला बोध होता हूँ । फ़ारसी अक्षरों मे 
लिखी होने के कारण इस के पढ़ने में कठिनाई हैँ, कहीं-कहीं कागञ्ञ को कीड़ी ने खा लिया 
है इस लिए कुछ शब्द अभी दु्बोच है, तथापि आशा है कि परिश्रम करने पर यह कार्य सफर 
ट्ोंगा । 


लक्ष्मीधर दास्त्री 


२-कोशांबी का एक नया सिक्का 

हाल में मुझ कौशांबी से एक तॉबे का सिक्का मिल्म है, जो बड़े महत्व का है । 
उस में गृप्तकालीन अक्षरों में कोसाम्बी लिखा हुआ है। विशेष महत्व इस सिक्के का यह 
हैँ कि अब तक कौदांवी में कोई ऐसा सिक्का नहीं मिला था जिस में शब्द कोसाम्बी लिखा 
ही, और जो कौशांबी कहाँ है इस को निर्विवाद रूप से स्थिर करता हो। कौशांबी के 
सबंध में पुरातत््व-बेत्ताओं में बड़ा मतभेद रह चुका है। वि्सेंट स्मिथ का कथन है कि कनि- 
गहम जिस को बौद्ध कौशांबी बतलछाते हैं, वह बौद्धों की कौशांबी नही है, वल्कि जँनों को 
है। बौद्ध कौशांबी सतना के पास कहीं है। कनिगहम का कहना था कि बौद्धों की कीशांबी 
यही है, जो भंज्ञनघुर तहसील जिला इलाहाबाद में हैं और जो प्रयाग से छगभग ४० म्मीछ 
प्र है। थह विषय विवाद-ग्रस्त इस कारण से हो गया कि छ्ुद्सांग ने अपने अ्रमण-वृस्तात 
पें एक जगह यह लिखा कि बह बौद्ध कौशांबी में गया था और बहू प्रयाग से ५०० ली दूरी 

१२ 


३३४६ हिंदुस्तानी 


पर थी ! दूसरी जगह उस ने यह लिखा कि कौशांबी प्रयाग से १५० ली दूरी पर है। इस 
पर विवाद छिड़ ग्रया। 

कमिंगहम जब १८६८ में कौशांबी गए तो उन्हों ने इस की खूब जाँच-पडुताल 
की, और उन्हों ने यही निश्चय किया कि इलाहाबाद जिले वाली ही बौद्ध कौशांबी है। 
परतु विसेंट श्मिथ अपनी ही वात पर अड़े रहे। उस समय तक कोई ऐसा पक्का प्रमाण, 
शिलालेख, ताम्रपत्र, था सिक्के के रूप मे नहीं मिला था जो अकाटय रूप से इस का 
निश्चय कर सके। जैसे-जैसे समय बीतता गया कनिगहम के मत की पुष्टि होती गई। 
कमिंगहम के पक्ष में उस समय तक केवल दो ही लिखित प्रमाण थे। एक तो वह शिल्ा- 
लेख जो कि इस समय पभोसा के धर्मझाला में लगा हुआ हैं। यह लेख किसी विशेष महत्व 
का नहीं है, क्योंकि वह वहुत पुराना नही हैं। वह इस प्रकार हँ-- 

चन्द्रसात्पुत्रसाक श्री हीरालालेन कोश्ाम्वबी नगर वाह्मय । प्रभासा चलोपरि 
श्री पह्मप्रभजिन दीक्षा ज्ञान कल्याण । कक्ष श्री जि विम्ब प्रतिष्ठा करित १ 

अंरेज बहादुर राज्य झम- 

इस लेख में संवत्‌ १८८९ और प्रयाग लिखा हुआ हू। 

दूसरा शिलाकेख इस से पुराना है। यह लेख अशोक-स्तंभ, जो इस समय भी 
कौशांबी में है, उस के ऊपरी भाग में खुदा हुआ हुँ। यह लेख गागरी अक्षरों में है। इस 
लेख में कुछ सुनारों ने गणेश और शिवभैरव की स्तुति कौश्ञांबी के सुनारों के मंगलार्थ की है । 
लेख में संबत्‌ १६२१ जो ईसा का सन्‌ १५६५ है, दिया हुआ है। विंसेंट स्मिथ इन दोनो 
शिलाजेख्रों से संतुप्ट न थे। और उन का संतुष्ट न होना किसी हद तक सही भी था। 
पहुला लेख तो विह्कुछ नया था, और दूसरा छेख यद्यपि १५६५ ई० का था परंतु उस से 
इतना ही सिद्ध होता था कि जिन सुनारों ने इस लेख को खोदा' था, बे कौशांबी के रहने 
वाले थे। यह नहीं सिद्ध होता था कि जिस स्थान पर वह स्तंभ और छेख था, वही 
कौशांबी है । 

तीसरा लेख जो इस से भी पुराना था और जिस का पता उन्‍नीसवीं शतबदी के 
आरंभ में छगा वह संवत्‌ १०९३ का था। यह लेख कड़े के क़िले के फाटक पर खुदा हुआ 
था और जब इंडियन म्यूजियम कलकत्ते में है। वह शिलालेख अशुद्ध संस्कृत में है, और 
इस ग्रकार है--- 
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ओसू्‌ सं० १०९३ आपषाड़ सुदि १ अच्यई श्री मत्कटें महाराजाधिराज यसः 
पाला कोसास्बसण्डले पयलास ग्रामे महुन्त सनुसमादिसति यथा परभोमेकीय माथुर 
विक्टस्थ सासजत्व॑प्रसादि कृत्य सत्ववाग भोगाकर हिरन्य प्रत्यादायादिक सत्योपने 
तवथ्यमिति दरसवंधेनसहु अलजत पत्र पोत्राणां ... ...... 

इस का अर्थ संक्षिप्त में बह है--- 

सं० १०९३ आपाढ़ सुदी १ के दिन महाराजाधिराज यश्षस्ती यशपाल, कड में 
आने के अवसर पर पयलास ग्राम के महंत को आदेश करते हू कि यह गाँव उन्होने बाल मे 
पभोसा निवासी मथुरा वकठ को दे दिया हैं। उस माँव की कुल आमदनी उतर को और 
उन के पूत्र-पौत्रों को मिला करे। पूरातत्त्व-विभाग के भूतपूर्व डाइरेक्टर-जनरल राय 
बहादुर दयाराम साहनी ने कड़े के आस पास पयतास ग्राम की बहुत खोज की तो उन 
को मारूम हुआ कि कड़े से पाँच मील उत्तर-पश्चिस पर एक ग्राम है जिस का नाम परास 
है। साहनी जी को संदेह नहीं है, कि यह वही पयरास ग्राम है जिस का वर्णन उपर्युक्त 
शिलालेख में है। यह सही भी हो सकता है क्योंकि व्याकरण का सूत्र है कि “रलयों 
रभेद:” अर्थात्‌ र और ल में कोई भेद नहीं है, और वोलचाल में ऐसा परिवर्तन हो भी जाता 
हैं। इस लिए पयलास से पयरास और पयरास से परास हो जाना असंभव नही । परत्तु 
फ़िर भी अक्षरों की खींचातानी ही से इस शिलालेख द्वारा कौशांबी का स्थान निश्चित 
करने में सहायता मिलती हैं । 

चौथा शिलालेख जो सब से अधिक महत्व का है वहु संवत्‌ १९४५ का हैँ। यद्यपि 
यह लेख कड़ा के शिलालेख के रगभग २०० बर्ष बाद का हू परंतु इस में शब्दों की खीचातानी' 
की आवश्यकता नहीं । गाँव का नाम स्पष्ट रूप से लिखा हैँ, मौर वहीं नाम अब तक चला 
आता हें। 

थह शिलालेख इलाहाबाद म्युनिसिपल म्यूजियम में सुरक्षित है। लेख इस अकार 
है--- 

ओम परम भट्टारकेत्यादि राजाबली पतञ्चत्योपेता इबपति-गजपति-नरपति 
राजत्रधाधिषति विविधविशज्याविचारबाचस्पति श्षीमज्जयचंद्रदेधराज्ये सम्बत १२४८५ 
अशोेंध कौच्चाम्द प्तंलाया गेहवंडप्रामवात्तीक शआओीवास्तब्य उवकुर . .. . . . . श्र 
सिद्धेंद्वरस्य प्रसादम अका (रयंत्‌) 
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में ने इस शिलालेख को मेहबंड ग्राम से जो कौशाबी से लगभग दस मीर की दूरी 
पर है लाकर इलाहाबाद म्यूजियम में रक्खा हैं। 

इन सब शिलालिेखों से यह ज्ञात होता हैँ कि कौशांबी के स्थान का अ्रमाण १०६५ 
के पहले का कोई नहीं मिला! यह गौरव प्राचीन मुद्राश्ास्त्र ही को प्राप्त था कि वह 
कौशांबी की स्थिति के संबंध में आज से लगभग १७०० वर्षे पहले का प्रमाण दे सकें। बहू 
प्रमाण एक नया ताँवे का सिक्‍का है, जो कौशांबी ही से मिला है। यह सिक्का प्रसिद्ध 
'लैकी बुर (दुबंछ बैल) के प्रकार का है। 'लेकी बुलः सिक्के तो बहुतेरे कौशांबी में 
मिल चुके है। इन सिक्‍कों के एक ओर एक बल और दूसरी ओर मेहर, स्वस्तिक, चक्र, 
इत्यादि कई प्रकार के चिह्न होते हैं! परंतु उत पर कोई लेख प्रायः नहीं होता। यह जो 
नया सिक्का प्राप्त हुआ है, वह इस प्रकार है- 

सामनैं-- 

एक बेल खड़ा हुआ, थाई ओर पैर बढ़ाए जा रहा है, बेल के ऊपर सिर के 

निकट 'कोसाम्बी' लिखा हुआ है। बेल के पिछले पुट्ठे के ऊपर »< चिह्न है-- 

पीछे-. 

कई फल का चक्र, उज्जेन चिह्न, यानी क्रास के चारों कोने पर लट्ट, मेरु या 

चैत्य, और भी कई चिह्न हँ-- 

यह सिक्का अभी पूर्ण-रूप से साफ़ नहीं किया जा सका है। मुमकिन हूँ साफ़ हो 
जाने पर और चिह्धों का पता चले। यह सिक्‍का इलाहाबाद के म्यूनिसिपल म्यूजियम में 
सुरक्षित है। लेकी बुछ' प्रकार के सिक्कों का समय ईसा की तीसरी शताब्दी निविवाद 
रूप से निश्चित हो चुका है, इस लिए कौशांबी के संबंध में यह प्रमाण सब से 
पुराना हैं । 


अजमोहन प्यास 
३- शमचरितमानस' की सब से प्राचीन प्रति के तीन प्रष्ठ 


जनवरी सन्‌ १९३५ की 'हिदुस्तामी' में में नें एक लेख 'रामचंरितमानस की सब्र 
से प्राचीन प्रति' झीर्षक लिखा था जिस में में ने सं० १६६६ में छिखी गई 'रामचरितमासस: 
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'रामचरितमानस' की सब से प्राचीन प्रति के तीन पृष्ठ । 


स्फ्ट प्रसंग ३३९ 


की एक हस्तलिसित प्रति का सविस्तर परिचय दिया था। सागर ही में में उस में करिए 
गए कुछ संशोधनों की लिखावट के संबंध में यह विचार किया था कि वे तुलसीदास की हस्त- 
लिपि में हैं या नही। यह विचार दो पृष्ठों के संशोधतों की छेकर किया गया था जिन की 
लिखावट एक व्यक्ति की ज्ञात होठी थी जौर तुलसीदास की भानी जाने वाली लनन्‍्य लिखा- 
बठों से अन्य संशोधनों की अपेक्षा श्रधिक निकट थी। उन्हीं दो पृष्ठों में से उक का कित्न 
प्रस्तुत चित्रों में से पहला है। अन्य दो पृष्ठों के भी संज्ोधन तुलसीदास के किए हुए कहे 
जाते हैँ कितु, वे तुलसीदास की छिखी हुई भानी जानेबाली छिखावटों से और भी कम 
साम्य रखते हें; शेष दो चित्र उन्हीं दो पृष्ठों के है। ये चित्र जिस समय उक्त लेख लिखा 
गया था उस समय प्राप्त नही थे इस लिए अब दिए जा रहे हू। मूल प्रति, जेंसा लिखा जा 
चुका है, श्रावणकूंज अयोध्या में सुरक्षित हूँ। 


मातापसाव भप्स 


पमालोचना 


कविता 


श्री राजराजेदवरी-प्रंथावल्ी---रचबिता, राजा राजराजेब्वरी प्रसाव मिंह, प्यारे' 
(भूतपूर्व सूर्यपु राधीश | । प्रकाशक, श्री राजराजेदवरी-साहित्य-मेदिर, सूर्दपूणा , क्षाहाबाद 
(विहार) । १९३१७। मूल्य ५) 

सूर्यपुरा का राजकुटुंब अपने साहित्य अम और साहित्विकों को आश्रय देने के लिए 
प्रसिद्ध रहा है। प्रस्तुत ग्रंथ में राज्य के वत्तेंगान स्वामी राजा राधिकारमणप्रसाद भिह ने 
अपने स्वर्गीय पिता की प्राप्य रचनाओं को एकत्र कर के सुरक्षित करने का उच्चोग किया है । 
इस के संपादन में हिंदी के कुशल साहित्य-सेवी श्री शिवपुजन सहाय जी का भी हाथ रहा है । 
बरतमान राजा साहब ने ग्रंथावली के भूमिका-भाग में लिखा हैः-- इन रचनाओं का रचना- 
काल आज से रूगभग ५० वर्ष पूर्व का है। इस बीच हिंदी-साहित्य की जो अभूतपूर्व प्रमति 
और उन्नति हुई है, वह सचमुच आइचर्यजनक है। श्युंगार-रस और ब्रजभाषा की रचनाएँ 
अब असामयिक प्रतीत हो रही हैं; पर जिस समय ये रचनाएँ रची गई थी, वह समय आज 
से सवेधा भिन्‍न था। मरे पिता जी हिदी-भूषण भारतेंद हरिहचंद्र के समकालीन थे और 
उन से इन की खासी घनिष्टता थी। ब्रजभाषा की रचनाओं और श्रुगार-रस की प्रधानता 
का वह यूग था। उस समय यदि इन का प्रकाशन हुआ रहता, तो हिंदी-साहित्य में इन का 
क्या स्थान होता, यह विचारने की बात है।” यह वकक्‍तव्य परिचयात्मक होने के साथ 
आलोचनात्मक भी हैं। संग्रह में रचयिता के गद्य तथा पद्म दोनों के ही उदाहरण मिलगे 
और दोनों ही पर ५० वर्ष पूर्व की छाप हैं । प्रकाशक का कहना है कि “यद्यपि प्रंथावली की 
कुछ चीज़ें जध्री ही है, तथापि प्रकाशित कर दीं गई हूँ; क्योंकि ग्रंथकार की एक पंक्ति 
को भी नष्ट होने देना अभीष्ट न था ।” अंथकार के पृज्य पिता जी को कुछ स्फूट रचनाएँ 
परिश्षिष्ट-रूप में दे दी गई है। प्रकाशन सजधज' के साथ हुआ हूँ । 

रा[० ४० 


हे ४६ 
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अर्चेना--लेखक, बाबू चंद्रभात सिंह । प्रकाशक, लक्ष्मी आठे प्रेस, दारागज, 
प्रयाग | पृष्ठ संख्या, ४--१४८, मूल्य, १॥|॥॥ 

इस पुस्तक में रचयिता की १०१ फूटकर कविताएँ भिन्‍्त-भिनन्‍्न शीर्षकों से संग्र- 
हीत हैं, और यह दारागंज प्रयाग की “तरुण-भारत ग्रंथावली की ४०वी संख्या के रूप में 
प्रकाशित हुई है । कविताओं के विषयों में प्राकृतिक वस्तुओं से ले कर मानब-जीवन की 
विविध बातें तक आती हैं, और उन्हें कवि ने अपने ही ढंग से चित्रित करने का प्रयत्न 
किया है। भावों मे सादगी कितु कहीं-कहीं सुंदरता भी रुक्षित होती है और धद्यपि भाषा 
एब काव्यकला की दृष्टि से कवि का अधिकार पूरा नहीं कहा जा सकता, फिर भी 
प्रस्तुत संग्रह भें एसी अनेक रचनाएँ मिलेंगी जिन में रचयिता के उज्बलू भविष्य का 
आभास स्पष्ट दीख पड़ता हैं। इस से पहले कवि की दो-एक और क्ृतियाँ निकहू चुकी 
है। यह पुस्तक कवींद्र रवींद्र को समपित है और इस की भूमिका पंडित लक्ष्मी धर वाजपेयी 


ने लिखी है । 
प्रं०७ र० स० 


आपषाढू--रचयिता तथा संपादक श्री भुवरनेश्वरसिह, 'भुवत”। प्रकाशक, 
वेशाली-प्रेंस, मुज़फ़्फ़र्पुर (बिहार), मूल्य ॥|) 

यथार्थ में यह ग्रंथ भुूवत' जी की अपूर्बे मैथिली कविताओं का एक छोटठा-सा' 
सग्रह है। आदि में कवि ने कविताओं के संबंध में एक संक्षिप्त कितु रोचक भूमिका 
दी है। जिस से कवि के हृदय का परिचय हमें पूर्ण-झप से मिलता है। भुवन' जी की 
कविताओं से प्राय: हिंदी जनता भी परिचित हैँ। कवि ने अपने उद्गारों का एक छोटा 
संग्रह प्रकाशित कर कवि-समाज़ का जो उपकार किया है, उस के निमित्त हम 
उन्हें बधाई देते है। इन सभी कविताओं में भाव, भाषा तथा रचना-शैली मनो- 
हर हैं। आजा है जनता इस ग्रंथ का उचित आदर करेगी । 

श्री उमेश सिश्र 


नाटक 


आवंदधिजयनाटिका--रचयिता, श्री रामदास उपाध्याय; संपादक और 


स्मालोचना नह 


टिष्पणीकार, की भवनेब्वरभिह्द भवन '। प्रकाक्मक, बैगाली प्रेस, मज्ञकफरपुर 
(बिहार) । पृष्ठ संख्या २०-+-५८। मूल्य ॥॥| 

यह चार अंको में छिखित एक छोटी माटिका है। यद्याति प्रधानरूप से बह दे 
मेंथिल्ी भाषा में छिखा गया है, तथापि हसन में तीन तो संस्कृत के पद्ध है और कही-ड?> " 
सस्कृत तथा प्राकृत भाषाओं में सरत गद्य भी है। नैधिली भाषा में पच्चीस सुंदर पद दिए 
है। राबा-माधव के मिलनोपाय का वर्णन ही इस छोटे ग्रंथ का विषय है। साहित्य के 
ग्रथो में लाटिका' के जिन लक्षणों का वर्णन हमें मिलता है उस में से सभी लक्षण दस ताटिका 
भें हमें नहीं मिलते है। तथापि प्रधान बातों के समावेश को देख कर इसे नाटिका कहते 
में कोई विशेष आपत्ति नहीं देख पड़ती। 

ग्रंथकार पंडित रामदास झा पंडित कृष्णदास झ्ञा के पृत्र थे। गगादास, भोविद- 
दास, (प्रसिद्ध गोविद-गीतावली आदि के रचयिता), और हरिदास इत के सोदर भाई 
थे। जिला दरभंगा के लोहना ग्राम में इन का जन्म हुआ था। इन के पूर्वेज सभी विशिष्ट 
विद्वान्‌ और ग्रंथों के रचयिता हुए हैँ। 

कवि रामदास झा मिथिला के राजा सुदर ठाकुर के आश्रय में रहते थे। राजा 
सुंदर ठाकुर, मिधिलाराज्योपाजक महामहोपाध्याय महेश ठाकुर से छे कर नव गासक हुए 

। सुंदर ठाकुर का राज्यारंभ काू १०५१ फ़सली अर्थात रऊगभग १६४४ ई० कहा जाता 

है। अतएव रामदास झा की भी स्थिति इसी समय में मानता होगा। 

नाटिका के भाव, भाषा तथा रचना शैली सभी अत्यंत मधुर हे । झब्द-का्ित्य 
तो है ही नहीं । इन की कविताओं में उमापति उपाध्याय-रचित पारिजातहरण का प्रभाव 
स्पष्ट मालम होता है। बहुत से बब्दों में प्राचीचता की झछक भी स्पष्ट है। पुस्तक अत्यत 
उपादेय है, इस में कोई संदेह नहीं। संपादक ने अपनी भूमिका और टिप्पणियों से इस के 
महत्व को अत्यधिक बढ़ा दिया है। जहाँ-कही उन्हें सर, तुडसी, क्द्यापति, कालिदास 
आदि के भाव-सादुश्य मिले संपादक ने उन्हें उद्धृत पदो ढ्वारा दिखछाया है। अलंकारादि 
को भी वथास्थान बतलाते का प्रयत्न संपादक ने किया है। इन संब के लिए हम 
हादिक धत्यवाद देते है । कोई भी मनुप्य इस ग्रंथ की टिप्पणिओं को देख कर भुवन' 
जी के परिश्रम को समझ सकता है। आशा है इसी प्रकार आप के प्रयत्त से और भी 
ग्रथों के दर्शन होंगे । श्री उभेश मिश्र 

१२ 
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साहित्य-समीक्षा 


दवपंच चोौपाई--(भावप्रकाशिका दीका-सहित )--मूल-लेखक, गोस्वामी 
तुलसीदास; टीकाकार पडित श्री विजयानद त्रिपाठी, महोपदेशक, साहित्य-रंजन ' 
प्रकाशक, गीता प्रेस, गोरखपुर। पृप्ठ-संख्या, १२--२१२६ | मूल्य |] 

रामचरितमानस' की स्वयं गोस्वामी तुलसीदास द्वारा निर्दिष्ट शतपंच चौपाई' 
किन्हे समझना चाहिए यह प्रदन अभी तक बहुत कुछ विधादग्रस्त रहता चला आया है। 
टीकाकार ने अपने मतानुसार इस का उत्तर प्रस्तुत पुस्तक में संगृहीत चौपाइयों को ही 
शतपंच चौपाई मान कर दिया है और इस के समर्थन में जो वक्तव्य द्वारा उस ने अपने तक 
दिए हू वे युक्ति-संगत जान पड़ते है । उक्त चौपाइयाँ ( जिन में कुछ दोहे भी सम्मिलित हे ) 
'रामचरितमानस' के अंत मे दिए गए कागभशंडी व गरुड़ के संवाद वाले अंश में आती 
है, और ग्रंथ का उपसंहार-स्वरूप होने के कारण बहुत महत्वपूर्ण समझी जाने योग्य हे । 
टीकाकार ने उक्त पद्यों को पाँच प्रसंगों में विभकत कर उन्हे भिन्‍न-भिन्‍न वीर्षको के 
अतर्गत रक्‍्खा है, और प्रत्येक चौपाई का भाव स्पष्ट करने के लिए उस की विस्तृत 
विदलेषणात्मक व्याख्या की है, तथा भावसाम्य दिखलाने के लिए कही-कही उद्धरण 
भी दिए है। व्याख्या कहीं-कहीा आवश्यकता से अधिक लंबी हो गई है, फिर भी पुस्तक 
सग्रहणीय हे । 

सौंदरनंद-भहाकाव्य--मूल-लेखक, महाकवि अश्वघोष; अनुवादक, पंडित 
रामदीन पॉडेय, एम्‌० ए०, वी एछ०, अध्यापक, राँची काहेज (विहार); प्रकाशक, 
श्री दुलारेलालू भागव, अध्यक्ष, गंगा-पुस्तक-माला, रूखनऊ । पृष्ठ-संख्या, ११-९० । 
मूल्य !।) 

प्रस्तुत पुस्तक का विषय भदंत अदवचोष के सौंदरनंद-महाकाव्य का केवल कथा- 
सार है | संकलपिता ने वक्तव्य में अपने तथा पुस्तक के प्रकाशक के संबंध में कुछ परि- 
चयात्मक एवं प्रश्वंसात्मक बातें लिखी है जो अनावश्यक प्रतीत होती है, और उपक्रम में जो 
उस ने आलोचनात्मक विचार प्रकट किए हे वे भी बहुत-कुछ अधूरे व अब्यवस्थित है। 
फिर भी अनुवादित अंश का गद्य अच्छा है, और उसे पढ़ते समय वैसा बाहरी प्रभाव नहीं 
दीखता। हाँ, एकाध स्थलों पर दो-चार वाक्य ऐसे अवश्य आ गए हे जो, समालोच्य पुस्तक 
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की प्राचीनता की दृष्टि से, खटकने वाले कहे जा सकते है । उदाहरण के लिए 'अस: यह 
नगर जनसंख्या में द्वितीय लंदन हो स्या। (पृ० १५) यथा “ये वक्ष भरेवियत साइट के 
भूगर्भ-स्थित उद्यान के वृक्षों को भी सात करते थे आदि गेसी बातें है जिल्‍्हें काठ य 
परिस्थिति को ध्यान में रखते हुए सर्वथा अनृपयुक्त कहा जा सकता है। 

साहित्य की झांकी--लेखक, श्री गौरीगकर सदस्येद्र' एम्‌० ०, विशारद, शिक्षक 
सी० ए० इंटरमीडिएट कालेज, मथुरा । प्रकाशक, श्री भगवानदास केला, व्यक्मस्थापक, 
भारतीय ग्रंथमाछा, वुंदावन | पृष्ठ-संख्या, २+५+१२६॥ मूल्य !॥] 

इस पुस्तक में लेखक के ७ साहित्यिक निबंध भग्नहीत है जिन में से प्रथम पाँच का 
सबध हिंदी साहित्य के भवितकाव्य से हैं, और अंतिम दो के विषय उन के घीर्बक ऋरमण 
हिंदी नाटकों में हास्यरस्य' एवं भूषण कवि और उन की परिस्थिति” से जाने जा सकते 
हैँ । लेखक का उद्देश्य अपने उक्त निबंधों द्वारा हिंदी साहित्य में अध्ययन बैंली का स्वस्थ 
उपस्थित करना और शझ्ाहित्य के अमर रूप और उच्च के धारारूप की झांकी कराना है और 
इसी लिए उस से विशेष कर अपने प्रथम “पाँच निबंधों में भक्ति-काल तक के हिंदी साहित्य 
को मूल प्रवृत्तियों का अंतदेशेत कराने की चेष्टा की हैं। छेखक के विच्वार इस विषय में 
अवदय ध्यान देने योग्य है, क्योंकि किसी भी साहित्य के इतिहास का पूर्ण जान केवक उस के 
कवियो वा लेखकों तथा उन की रचनाओं का परिचय मात्र देने से नहीं हो सकता । साहिद्ष्- 
सबधी इतिहास के रचयिता का मुख्य लक्ष्य अपने साहित्य के वास्तविक रूप तथा उस के 
विकास की धाराओं के विविध क्रमों का पता छगाना होना चाहिए। हिंदी साहित्य के 
इतिहासकार अभी तक इस ओर समुचित ध्यान देते हुए नहीं दीख पड़ते, और अब आाव- 
इथकता हैँ कि इस बात के महत्व पर अधिक जोर दिया जाए। लेखक के सभी विचारी से 
विषय के विशेषज्ञ विद्वान संभवत: सहमत न होंगे, कितु पुस्तक विशेषकेर नवीच दुष्टिकोण 
की ओर संकेत करने वाली होने के कारण पढ़ने घोग्य है । 


पूछ रा० आए 


लव पोएम्सू इन हिदी--लेखक, श्री ओ० सी० गांगूली। प्रकाशक, श्री ए्‌० 
एन्‌० भांगुली, ६ ओल्ड पोस्ट आफिस स्ट्रीट, कलकत्ता । २९ सादे और ४ रंगीन चित्र 
सहित। ५६ पृष्ठ। १९२६। मूल्य ५] 


३६ हिंदुस्तानी 


यायुली महोदय भारतीय कला के म्मज्ञ हें और कलकत्ते से रूपस्‌” नाम की जो 
कछा पशिका निकला करती थी, उस के संपादक रह चुके है। अब आप लिट्ल बुक्स जानू 
एशियाटिक भार्ट' नाम की एक ग्रंभमाल़ा निकाल रहे हूँ, जिस में एशिआई कला के विविध 
अगो पर विवेचन निकल रहे हे। प्रस्तुत पुस्तक उसी ग्रंथमाला में चौथा प्रकाशन है। 
सजधज, छपाई-सफ़ाई और चित्र-संकलन की दृष्टि से पुस्तक सत्ममुच्च कला की वस्तु 
जान पड़ती है। 

परंतु हिंदी की प्रेम-सबंधी कविताओं पर जो लेखक का छोटा-सा निबंध है, वह 
विषय का विस्तार देखते हुए अपूर्ण भी है और एकागी भी। आरंभ में ही लेखक ने यह 
स्वीकार कर लिया कि उस का हिंदी कबिता का परिचय गंभीर परिशीलन पर आश्वित वही 
है। अधिकांश रीति-कालीन पद्चों के फुटकर उदाहरण के आधार पर हिंदी के वृहत्‌ 
कविता-पाहित्व की आलोचना कर डालना किचित्‌ साहस का काम हैं। पुस्तक में उद्धृत 
हिंदी कविताओं के पाठ प्रूफ़ की अशुद्धियों के कारण नितांत भ्रष्ट हो गए है । इन अशुद्धियों 
की संख्या सैकड़ों में जायगी। लिप्थंत्तर भी शुद्ध नहीं हुआ है। कविताओं के अनुवाद 
शाब्दिक सही हूँ, जैसा कि शास्त्रीय ग्रंथों की रीति' है, बरन्‌ उन में बड़ी स्वतंत्रता ली 
गई है। फिर भी श्षग्रह जैसा हुआ हूं, अंग्रेज़ी पाठकों के लिए सनोर॑जक होगा | जो कविताएँ 
उद्धृत की गई हूं वह वास्तव में पुस्तक में संग्रहत चित्रों को स्पष्ट करने के लिए, और 
इस दृष्टि से म्ंकंन अनुपयुक्षत नहीं है। चित्र भारतीय चित्रकला की विविध शैलियों के 
परिचायक हें भोर अपने ढंग के उत्कृष्ट नमूने है । पुस्तक की चारुता पर हिंदी पद्मों की 
अप्ट छपाई के कारण बड़ा आधात पहुँचता है। अंग्रेजी में मतिराम के लिए 'मॉतिराम', 
पहाड़ी के लिए पाहाड़ी आदि लिख देना बंगाली दोष हें, और हिंदी वालों को बहुत 
खटकेंगे । 

र्‌० 2० 

हिंदी फ़ोक-सारज्ञ--लेखक, श्री ए० जी० शिरेफ़, आई० सी० एस्‌०। प्रका- 
शक, हिंदी-मंदिर, इलाहाबाद। मूल्य १॥ 

हिंदी लोक-गीतों के संबंध में जो निबंध इस पुस्तक में प्रकाशित हुआ है वह ऋुछ 
यक्षेप में इस से पूर्व लंदन की रायल एशियाटिक सोसाइटी के जर्चकछ में प्रकाशित हो चुका 
था। श्रीयृत शिरेफ़ हमारे प्रांत के एक उच्च पदाधिकारी हैँ, और न केवछ हमारी भाषा 


यंग्रालोचना तह 


के प्रेमी वरन्‌ जानकार भी है। प्रस्तुत पुस्तक में उन्हों ने १०५ हिंदी लोक-गतों के जनझद 
अग्रेजी तथा स्काट भाषा के पद्च में दिए हैं। अनुवाद ज्ञाव्दिक ने होने पर भी मुल-गीनी। के 
वास्तविक भावों की रक्षा करते हैं, और यह आशा की जाती है कि थहू हिंदुस्तान 
के बाहर के तथा इतर-प्रांतीय पाठकों को हमारे गीतो की मधुरिमा और जीवदी-शब्सि 
का कुछ परिचय देंगे में समर्थ होंगे । श्रीयुत शिरेफ ने गीतों के भूल-पाठ पंडित रामनरेंग 
त्रिपाठी द्वारा संग्रहीत ग्राम-गीतों से लिए है, और उबत पंडित जी के कार्य की सराहना करते 
हुए लिखा है कि “इन का हिंदी कविता पर उसी प्रवार गहरा प्रभाव यड़ सकता है, जिस 
प्रकार कि पर्सी के रेलिक्स' और स्काठ गीतों के संग्रह का अंग्रजी कबिता पर अदारहवी 
सदी के उत्तरार्ध में पड़ा था ।” पुस्तक की छपाई आदि सुदर हुई है और अँत में हिंदी के वे 
गीत भी दे दिए गए हे जिन के अनुवाद प्रस्तुत किए भए हैं अथवा जिन का हवाला अंग्रेजी 
लेख में दिया गया है। 
र० टए 


जीवन-चरितन्र 


हज्लरत मोहम्मद साहब का जीवच-चरित्र--लेखक, पंडित सुदरलारू। प्रकाशक, 
दक्षिप-हिदी-प्रचार-सभा, मद्रास । पृष्ठ-संस्या, ४/९०॥ मूल्य, ॥॥| 

यह पुस्तक प्रसिद्ध धार्मिक महापुरुष हजरत मोहम्मद साहब की जीवनी है और 
केवल थोड़े से ही पृष्ठों में बड़े अच्छे ढंग से छिखी गई हैँ। लेखक मे मोहम्मद साहब की 
समकालीन परिस्थिति, उन के कार्यक्षेत्र, उन की कठिनाइयाँ, उन के प्रथत्त तथा उन की 
सफलता का संक्षिप्त परिचय दिया है, कितु साथ ही उन की व्यक्तिगत योग्यता, उन की 
साधना अथवा आध्यात्मिक जीवन की झांकी का जो चित्र सामने रखा है वह विशेष रूप 
से उल्लेखनीय है। पुस्तक के अंत में हज़रत के कतिपय उपदेशों का भी एक संग्रह है 
और विदेशी विद्वानों द्वारा की गई प्रशंसाओं के कुछ अवतरण भी हैं। प्रचार की 
दृष्टि से पुस्तक का मूल्य कुछ और कम रहता तो अभिक अच्छा होता | 

ए्‌७ रा० अचण० 

शामबिलास पोदार--धंपादक, श्री जवाहिरलाल जेन, एम्‌० ए०, विश्यरद | 

प्रकाशक, रामबिछास पोदार-स्मारक-समिति, युसुफ़ विट्डिग, फ्रोर्ट, बंबई। १९३६। 
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शिक्षित, संपन्‍न, समाजसेवी और होनहार मारवाड़ी नवयुवक श्री रामबिलास 
पोदार की आकस्मिक मृत्यु से कुछ समय हुए बंबई में शोक को एक रूहर फैल गई थी । 
प्रस्तुत पुस्तक में स्वर्गीय रामविलास जी का जीवन, परिचय और उच के मित्रों के सद्गार 
एकत्र हैं । पुस्तक बहुत सूदर छपी है और अनेक चित्रों से सजाई मई है। आशा हैं जिस 
ग्रथमाला का यह पहला उपहार हूँ उस में साहित्य को समुन्नत बनाने वाले अभिनव ग्रथ 


भविष्य में प्रकाशित होगें । 
गए 9० 


विज्ञान 


सोदर्य-विज्ञान--लेखक, श्री हरिवंशर्सिह झ्ास्त्री। प्रकाशक, मंत्री, काशी 
विद्यापीठ, वनारस छाबनी | पृष्ठन्संस्या, ८--१५८। मूल्य ।॥॥| 

हिंदी में सौदर्यतत्त्व की विस्तृत वैज्ञानिक व्याख्या करने बाली कदाचित्‌ यह सब से 
पहली पृस्तक है, तो भी विषय-प्रतिपादन की सजीव शैली एवं भिन्‍न-भिन्‍न मतो की समुचित्त 
आलोचना, आदि की दृष्टि से हम कह सकते हें कि ऊछेखक की बहुत अच्छी सफलता 
मिली है। सौंदर्य का विषय इतना महत्वपूर्ण होते हुए भी भारतीय छेखकों के लिए अभी 
तक यह्ट बहुत कुछ अछूता ही रहा है। यत्र-तत्र प्रक्षिप्त विचार-प्रदर्शन के सिवाय इस और 
विशेष ध्यान देने का कष्ट हमारे बहुत कम छेखकों ने उठाया है। उधर योरपीय देशो मे 
इस विषय पर न जाने कितने प्राचीन काल से गंभीर चर्चा होती आई है। हर्ष की वात है 
कि अब बंगला आदि प्रांतीय भाषाओं के भी छेखक इस विषय को अपनाने लगे हैं और 
आशा हूँ कि कुछ दिनों में सौदर्य का दार्शनिक विवेचन पूरे मतोयोग के साथ होने 
लगेगा । 

समालीच्य प्रंथ के लेखक काशी विद्यापीठ के शास्त्री हैं, और अपने अध्ययन-काछ 
में उन का यह विषय प्रमुख रहा है । इसी संबंध में उन्हों ने अनेक ग्रंथों का पठन व परिशीक्षन 
किया ओर अपने जाचार्य बाबू संपूर्णानंद जी की सहायता से इस नवीन विषय पर भी एक 
विचारपूर्ण रचना प्रस्तुत करने का साहस किया। इन बातों का दिग्दशेन भूमिका- 
लेखक बाबू संपूर्णानंद के शब्दों तथा रवयं छेखक के भी परिचयात्मक दो शब्द' से हो जाता 
है। पुस्तक नव अध्यायों में विभकत है, जिन में भिन्‍न-भिन्‍न शीष॑कों में सौदय के स्वरूप, 


शधमालोचना हि 


उस की परिभाषा एवं सौंदर्य तथा जीवन के संबंध के साथ-साथ भिन्न-भिन्न तद्रिपतक मल! 
की समीक्षा भी दी गई हैँ। समीक्षा में छेखक से वैज्ञानिकों और वाशेनिकों के विचार 
उद्धृत कर उन पर अपनी टिप्पणी की है, जिस से, सभी प्रकार से, सहमत होवा अत्यल कठिन 
है, कितु तो भी सब के अंत में जो उन्हों ने निष्कर्ष रूप से सौदर्य की परिभाषा दी है, वह बहुत 
अशों में उचित जान पड़ती है। उन का कहुता हैं कि ह्थूल या सूक्ष्म जयन में आत्मा की 
अभिव्यवित ही सौदर्य है” और, कोरी वैज्ञानिकता को छोड़ कर, विचार करनेवारों वे 
लिए इसे अपनाना बहुत कठिन ने होगा। लेखक के अन्य सिद्धांतों पर विचार करने के 
लिए अधिक स्थान अपेक्षित है। इस पुस्तक पर सभी वालों की दृष्टि ले विचार करत 
ह॒ए, संक्षेप में, हम कह सकते हैं, कि यह मनन करने योग्य है और इस से हमारी हिंदी 
के साहित्य की भी वृद्धि होगी। 
विज्ञान-रहस्य--लेखक, श्री मनोहरकृष्ण सक्सेना, विशारठ, साहित्यरत्व। प्रवप- 
शक, मानसरोवर-साहित्य । निकेतन, मुरादाबाद। पृष्ठ-संख्या, ३६२७३ मूल्य ॥9 
इस पुस्तक में घरेलू उद्योग-बंधा-संबंधी अनेक वार्तें हरि और रमेश की बातचीत 
द्वारः लिखी गई है। जिस से बहुत सी उपयोगी कछाओं का जान होना संभव हैं। नित्य 
व्यवहार में आने वाली वस्तुओं का बनाना इस से सहज में सीखा जा सकता हे । 
प० रा० च० 


धर्म ओर दर्शन 


ऐतरेयोपनिषद्‌, सैसिरीयोपनिषद्‌, व माण्डूकयोपनिषदू--सानुवाद श्ॉकरभाष्य- 
सहित ! प्रकाशक, गीताप्रेस, गोरखपूर । पृप्ठ-संख्या कमचः ६नी१४ कर 
६--४--२३७+२; वे ११+५+रे७ ३+८॥ मूल्य क्रमशः, 2), ॥7| व १) 

उपनिषद्‌ हमारे बैदिक-साहित्य की विभूति हैं, और गूढ़तम रहस्यों के उद्घा- 
टन, दार्शमिक तत्वों के सरल विवेचन एवं आध्यात्मिक जीवव की समस्याओं के निरा- 
करण-संबंधी इन की विद्योषताओं के मर्मज्ञ इन्हें अटछ शांति का स्रोत माना करते हे) 
इन के महत्व के ही कारण, बैंदिक काछ से आगे चलछ कर इन के अतुकरण में भिन्‍न- 
भिन्न सांप्रदायिक उपनिषदों की रचना होने छगी और क्रमशः एक विश्ञाक् उपनिषद्‌- 
साहित्य का आविर्भाव हो गया। परंतु, वास्तव में, अब तक भी प्रमुख स्थान उन्हीं 
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प्राचीन उपनियदों को प्राप्त हैं जो सीधे बेदिक साहित्य से निकली थीं। इस श्रेणी की 
उपभिषदों पर सांप्रदायिक आचार्यो ने अपने-अपने मतानुसार अलग-अलग भाष्य लिखे 
है और इसी नियमानुसार मुख्य-मुख्य दस उपनिषदों को प्रस्थानत्रयी में भी स्थान 
प्राप्त है। गोरखपुर का गीताप्रेस, जान पड़ता हूं, इन्ही उपनिषदों को स्वामी शंकराचार्य 
के अद्गैतवाद-मूछक भाष्य के साथ प्रकाशित कराने का विचार कर रहा है। कुछ दिन 
पहुले ईशा, कठ, कैन, प्रइन व मुंडक नामक पांच उपनिषदों को उपनिषद्‌-भाष्य खंड १, 
के माम से निकाला था अब ऐतरेय, तैतिरीय एवं मांडकय उपनिषदों के भी बसे ही 
अनुवादित सभाप्य संस्करण कवाचित्‌ उपनिषद्‌्-भाष्य खंड २, के रूप में निकालने 
वाला हैं । 

ऐतरेयोपनिषद ऋग्वेदीय ऐतरेयारण्यक के अंतर्गत आया हैं और इस का मुख्य 
विषय ब्रह्मविद्या है। इस के तीन अध्यायों मे से प्रथम में सब के मूलस्वरूप केवल मात्र 
आत्मा के ईक्षण' से छे कर उस के पुरुष में प्रवेश कर जाने तक का सृष्टिकम दिया है, 
और इस प्रकार संसार को, आत्मा के ही संकल्प हारा आविर्भत होने के कारण, आत्म- 
स्वरूप सिद्ध किया गया हैं। इसी भांति इस के द्वितीय तथा तृतीय अध्यायो में आत्मज्ञान 
को ही परमपद-प्राप्ति का एकमात्र साधन बतछा कर उसे भिन्‍न-भिन्‍न प्रमाणों द्वारा 
स्पष्ट किया गया है। स्वामी झंकराज्नार्य ने अपने भाष्य के उपोद्घात में तथा अन्य आव- 
इयक स्थलों पर भी अपने मत की पुष्टि में बहुत कुछ छिखा है, और कर्म तथा कर्म- 
समृच्चित ज्ञान आदि की अपेक्षा केवछ ज्ञान को ही भोक्ष का एकमात्र साधन मान कर 
उस के अधिकारी का संन्‍्यासी होना आवश्यक बतलाया हैं। इन के अनुसार किसी भी 
आश्रम में संन्यास हो सकता है। हिंदी अनुवाद अधिकतर अक्षरशः किया गया है, कितु 
भाव को स्पष्ठ करने के लिए अनृवादक ने कही-कही कोष्टकों द्वारा अपनी ओर से भी 
कुछ जोड़ दिया हैँ, जिस से अच्छी सहायता मिलती हूँ । 

तेत्तिरीयोपनिषद्‌, इसी प्रकार, क्ृष्ण-यजुर्वेदीय तैक्तिरीय आरण्यक के ७, ८ 
एवं ९ प्रपाठकों को कहते हूँ। उपनिषद्‌ में इन के नाम क्रमश: शीक्षावल्ली, ब्रह्मानद- 
वहली व भुगुवल्टी भी हैं और अंतिम दो वल्लियों को आचाये वरुण के नाम पर एक 
साथ 'वारुणी उपनिषद्‌ कहने की भी परंपरा है। यह उपतिषद्‌ भीं ब्रद्मविद्या-पधान 
है। परंतु इस के प्रथम जंद में उपासना एवं गुरु-शिष्य-संबंधी शिष्टाचार तथा गृहस्थ- 


समाडोचना 90५९ 


जनोचित सदाचार का निरूपण है और फिर अन्य दो अंजों हारा वहाज्ञान को धिशः 
व्याख्या की गई हैं । अंतिम अंश में ही भूगु एवं उस के पिता, वदण के प्रव्मोत्तर है जिन के 
कारण उसे भूगृवल्ली कहते हैं। आचार्य झ्कर ने इस उपनिषद्‌ के भाष्य के भो आरभ 
में प्रमपद की प्राप्ति का एकमात्र साधन ज्ञान को माना हैँ और भिन्‍्त-भिन्‍त तहा- 
वितकों द्वारा कर्मकांड-संवंधी सिद्धांतों के खंडन करने की चेप्टा की है। इस उपनि- 
पद्‌ का भी हिंदी अनुवाद ऐतरेय की ही भांति हुआ है। 

मांडक्योपनिषद्‌ अथवंवेदीय ब्राह्मण-भाग का एक अंश है और अपने केतक बारह 
मत्रों के कारण मुख्य दस उपत्तिपदों में सब से छोटी है। कितु स्वत्मी धंकराचार्य के 
दादागुरु मोड़ पादाचार्य ने जो इत पर २१५ कारिकाएं लिखी हे उन के कारण इन का 
कलेवर एवं महत्व दोनों बढ़ गए हे । इस उपनिपद्‌ का प्रधान विषय ओकार तथा उस की 
तीन मात्रा अ ४ म्‌ का सं्विस्तर वर्णन है। वास्तव में संपूर्ण उपनिषद्ध गौड़पादीय कारि- 
काओं के प्रथम प्रकरण में ही समाप्त हो जाती हैं और इन के शेष तीन प्रकरणों में 
आचायें के मांप्रदायिक सिद्धांत, भद्वेतवाद, का स्पष्टीकरण मात्र है। स्वामी शंकराचार्य 
ते अपना भाष्य विज्येष कर इन कारिकाओ को ही लक्षित करके छिस्रा हैं और यह 
उपनिषद्‌ अपने सभाष्य मांड्क्यकारिका के रूप में अद्वेतवाद का एक अत्यंत श्रामाणिक 
ग्रथ बन जाती हैं! इस का भी हिंदी अनुवाद पूर्ववत्‌ किया गया हैं और इस के 
अनुवादक ने ग्रंथ के आरंभ में ११ पृष्ठों की एक भूमिका लिख कर इस के विषय को भर्छी 
भाति स्पष्ट करने का प्रयत्त किया है। ऐतरेय एवं तैसिरीय उपनिषदों के आदि में भी 
अनुवादक ने कमशझ:ः अस्तावना' तथा निवेदन द्वारा उन के विषयों का सार दे दिया है 
और तीनों उपनिषदों के अंत मे अनुकृमणिकाएं भी छगी हुई हैं। तीनों उपनिषदों मे 
एक-एक चित्र भी दिए गए हैं और तीनों की छपाई आदि को स्वच्छ व सुंदर बनाने की 
चेष्टा की गई है । 

भक्तियोग--लेखक, चौधरी रघुनंदतप्रसाद सिंह। प्रकाशक, गीताप्रेंस, 
गोरखपुर । पृष्ठ-संख्या, ४ -+६९९। मूल्य १०) 

इस पुस्तक के आरंभ में हिंदू विश्वविद्यालय के अध्यापक पंडित जीवनशंकर जी 
याज्ञिक द्वारा लिखी हुई भूमिका से पता चलता है कि इस के लेखक दरभंगा राज के 


एक पदाधिकारी थे और पटना में रहते थे। खेंद की बात हैं कि ग्रथ के प्रकाशित होने 
१३ 


३५२ हिंदुस्तानी 


के पहले ही उन का देहावसान हो गया । समालोच्य ग्रंथ के पढ़ने से विदित होता है कि 
उन्हें भक्तियोग-संबंधी श्रंथों से अच्छा परिचय था, एवं इस विषय का गहरा अनुभव भी 
था। भक्ति के प्रायः प्रत्येक अंग पर उन्हों ने सविस्तर कितु साथ ही सप्रमाण' विवरण 
देने का प्रयत्न किया है। ग्रंथ, वास्तव में, उन के कई बर्ष पूर्व दो खंडों में प्रकाशित किसी 
'साधनसंग्रह वामक रचना का एक अँक्ष मात्र हैं। मुझ रचना इस समय अप्राप्य है, और 
उस के शंघ अंश कर्माभ्यासयोग एवं ज्ञानयोग” के नाम से क्रमझः त्तारा-यंतालऊुय, काशी 
तथा गीताभंस, गोरखपुर से प्रकाशित हैँ। प्रस्तुत पुस्तक अपने पूर्वेरूप से परिवद्धित है। 
इस में उपासना-कम एवं प्रेम का आवश्यक परिचय देते हुए ऊछेखक ने भक्ति की व्यास्या 
बड़े विस्तार से की है और आगे चल कर इसी विपय के प्रसिद्ध नव लक्षणों में उत्तरोत्तर 
विशेषता दिखलाते हुए इसे 'राघाभाव' में परिणत कर दिया है। लेखक के चिचारों के 
मुख्य आधार शास्त्रीय प्रमाण एवं प्रसिद्ध संतों के अनभव जान पड़ते हैं, और इन की 
सहायता से उस ने भव्ति-विषयक सिद्धांतों को अधिक से अधिक स्पष्ट करने में बडा 
परिश्रम किया है। "पुस्तक में यत्र-तत्र पाया जानेबाला पुनशुवित-दोष एक 
उसे की कलेवर-वृद्धि भी इसी वात के परिणामस्वरूप हैं। तो भी ग्रंथ पढ़ने 
योग्य हैं । 
श्री अरविंद और उन का योग--संपादक, लक्ष्मणतारायण गद। प्रकाशक, 
मदनगोपाछ गाड़ीदिया, श्री अरविंद प्रंथमाका, ४ हेयर स्ट्रीट, कलकत्ता पृष्ठ-संख्या, 
४रन८५। मल्य ॥) 
श्री अरविंद के नामादि से परिचित रहले हुए भी अधिक छोग उने की रहस्यमयी 
साधना तथा उस के आधारभूत सिद्धांतों के विषय में प्रायः कुछ भी नहीं जानते । “श्री 
अरविंद-प्रंथभाला' का आयोजन विश्येषकर ऐसे ही लोगों के लिए हुआ है। प्रकाशक ने 
अपने छोटे से वक्तव्य द्वारा श्री अरविंद के योग की विशेषता एवं उस के महत्व को 
समझाने की चेष्टा की है। उस के अनुसार इस का सुख्य ध्येय “प्रभुचैतन्य की विज्ञान-शक्ति 
का मन, बृद्धि, प्राण व शरीर में अवतरण करना, जड़-प्रक्ृति में दिव्य जीवन उत्पन्त कराना 
है। पुस्तक भिन्‍त-भिन्‍न लेखकों द्वारा लिखे गए ८ छेखों का संग्रह है और इन के छेखक श्री 
दिलीपकुमार राय, श्री नलितीकांत गुप्त, श्री अनिल बरणराय एवं भी महेंद्रनाथ सरकार 
हँ। इन्हें पढ़ने से पता चलता है कि ये निःसंदेहु अपने विषय के विशेषज्ञों द्वारा लिखें 


सैंमालोचमना जग 


गए हूु। पुस्तक म श्री अरबिद का एक चित्र भी है और इस के कागज. छपाई, आदि 
सभी उत्तम हैं। 
घृएछ शा चअफ 


समाजशासत्र ओर राजनीति 


संसार की समाज-कऋांति और हिदुस्तान-+मूल-लेखक डाक्टर गजानन श्रीपत 
खेर। प्रकाशक, काझी विद्यापीठ, बनारस । संबत्‌ १९१३ | पुप्ठ-संस्या २८५--९-++ ३ । 
भूत्य (अजिल्द का) १॥) 

यह मूछ-लखक की मराठी रचना का अनुवाद है। आरंभ में श्री भगवानदातस जी 
ने ९ पृष्ठ की भूमिका में लेखक और ग्रंथ के विषय का परिचय कराया है। अनुवाद बहुत 
धुदर हुआ है; पढने में मौलिक अ्ंथ का-सा आनंद आता हूँ। 

लेखक ने यूरोप और अमरीका की सैर की है, आर्थिक, सामाजिक और राजनैतिक 
अवस्थाओं को गौर से देखा है और उन से हिंदुस्तान के लिए उपयोगी नतीज निकालने का 
प्रयत्न किया है। यह पुस्तक उस शैली में नहीं लिखी गई हूँ जिस में समाज या राजनीति- 
सबधी वैज्ञानिक ग्रंथ लिखे जाते हैं! पर यह गभीर विचारों से शून्य भी नहीं है। इस के 
चार भाग हैं --पहले भाग में अमरीका की संस्कृति की विवेचना की है। दूसरे में 
रूस की क्रांति और सोवियद-प्रथा का विश्लेषण है। तीसरे भाग में जर्मनी, इंगलेंड और 
इटली की चर्चा है। चौथे भाग में संसार-प्रगति की दृष्टि से कुछ भारतीय समस्याओ पर 
प्रकाश डाला हैं। 

वर्तमान युग विज्ञात और यंत्र का है। गत दो सौ वर्ष के विज्ञान ने संसार के पुराने 
धामिक और सामाजिक विचार बदरू दिए है और बदल रहा है। विज्ञान की सहायता से 
बने हुए यंत्रों ने आर्थिक जीवन की काया-पलट कर दी है, खेती की उपज बढ़ा दी हैँ, कार- 
खानों में विशाल परिमाण में चीज़ें पैदा (मास प्रोडक्शन) कराई हैं, समस्त देशों में पार- 
स्परिक संबंध स्थापित कर दिए हैँं। इस युगांतर में पावचात्य देशों में बहुत सी उन्नति 
हुई है, धन-वैभव बढ़ा है, शिक्षा का प्रचार हुआ है । पर अनेक जटिल समस्याएँ भी पैदा हो 
गई है। इन को सुलझाने के लिए रूस ने समष्टिवाद का सह्दारा लिया हैं; जर्मनी और 
इंटली ने उस के विपरीत फ़ाशिजु्स अंगीकार किया है, इंग्छेड, फ्रांस आदि देशों ने अपनी 


३५४ हिदुस्त नी 


सुदृढ़ संस्थाओं में कुछ परिवर्तत करना ही यथेप्ट समझा हैं। लेखक ने इन विषयों की चर्चा 
सावधानी और स्वतत्नता से की हैं । 

राष्ट्रसंघ और विह्वर्शाति--लेखंक, श्रीयुत्त रामनारायण यावदेंढुं, बी० ए० 
एल-एल० बी०। प्रकाशक, मानसरोवर-साहित्य-निकेतवन, मुरादाबाद। १९३६। 
पुष्ठ-सख्यां, ३२४। मूल्य ३॥|| 

इस पुस्तक की भूमिका श्रीयूत संपूर्णानंद जी ने लिखी हैँ और एक विद्वतापर्ण 
विवेचना के बाद यह नतीजा निकाला है कि विश्वज्ञांति का सब से बड़ा और प्रबल 
बस्तुत: एकमात्र झत्र पूंजीवाद हैं ।" * *** *** विश्वजञांति तभी होगी जब मनृष्य- 
समाज का संगठन नए ढेंगपर होगा।* 

हिंदी साहित्य के हिताचितक इस पुस्तक का हुदय से स्वागत करेंगे। आज कल 
अंतर्राष्ट्रीय संबंधों की जानकारी बहुत आवध्यक है। कारण यह है कि इन का प्रभाव 
प्रत्येक देश की आथिक और भ्ञांस्कृतिक अवस्था पर पड़ता है। हिंदी मे अभी तक इस 
विपय की रचनाएँ बहुत कम है। आलोच्य पुस्तक में राष्ट्र-संघ (लीग अब नेशंस) का 
पूरा वर्णन किया गया है, और भिन्‍न-भिन्‍न देशों के पारस्परिक संबंधों पर भी प्रकाश 
डाला गगा है। जो छोग समाचार पत्र यढ़ते हे वह इस पुस्तक के सहारे बहुत सी बातो को 
स्पष्टतः समझ सकेगे। गत महायुद्ध के वाद राष्ट्रसंब, अंतर्राष्ट्रीय स्थायी न्यायालय (दि 
पर्मानेंट कोर्टे अब इंटरनेशनल जस्टिस ) और अंतर्राष्ट्रीय श्रमिक संघ (इंटरनेशनल लेबर 
ऑर्गनाइजेशन )--यह तीन बड़ी संस्थाएँ शाति की स्थापना के लिए, और अंतर्राष्ट्रीय 
सहयोग के लिए स्थापित हुई | इंच का विस्तृत वर्णन पुस्तक के पहले भाग में किया हें। 
दुमरे भाग में अंतर्राष्ट्रीय समस्याओं पर विचार किया हैं। 

लेखक का विश्वास है कि शांति का अग्नदृत भारतवर्ष है। हिंदू, बौद्ध, और जेनों 
के अहिसा-सिद्धांत से इस मत का आंशिक समर्थन होता है। इस यूग में महात्मा गांधी 
ने अहिसा-सिद्धांत का व्यवहार राजनैतिक क्षेत्र मे किया है, और संसार की कुछ नए सबक 
सिखाए है। पर यह भी मानना पड़ेगा कि हिंदुओं के राजनेतिक साहित्य में युद्ध और 
सामआनाज्य-प्रसार को क्षत्रिय-धर्म का दर्जा दिया है। 


पुस्तक में दो-एक छोटी चुटियाँ है। छेखक और भूमिका-लेखक के चित्र दिए हे। 


समालोचना ३५५ 


इन की कोई व्शिष आवश्यकता न थी । कही-कही नाम या शब्द केवल अग्रेजी मे ही लिख 
दिए हैँ जिस से अंग्रेज़ी न जानने वालों को असुविधा होगी । 


कोष 


उ्दू-हिंदी कोष--संपादक रामचंद्र वर्मा। प्रकाशक, दिंदी-ग्रंथ-रत्नाकर 
कार्यालय, बंबई। १९३६॥। मृल्य २॥| 

देवनागरी लिपि में एक उर्दू्नहिदी कोप की आवश्यकता का अनुभव लोग बहुत 
दिनों से कर रहे थे। प्रस्तुत कोष से इस आवश्यकता की बहुत-कुछ पूति हो जाती है । 
सुयोग्य संपादक ते इसे भरसक पूर्ण बनाने का उद्योग किया है। इस की शब्दसंख्या 


बेनीशएसाद 


१०१६० है। उर्दू शब्दों के हिज्जो' का पता इस से अवश्य नहीं चल पाता है। यदि कुछ 
विशेष लिपि-चिह्नों का प्रयोग किया जाता तो यही ज्रुटि दूर हो सकती थी। इस कोप के 
प्रकाशन में संपादक का उद्देश्य व्यवह्मरिक है, वैज्ञानिक नहीं, और इस दृष्टि से इस. कोष 
को हिदी-प्रेमी तथा हिंदी के विद्यार्थी अवश्य उपयोगी पा-विंगें ; 

फ़ोर थाउज्ञड इंपारटेंट हिंदी वर्डस--(चार हज़ार मुख्य हिंदी शब्दों की सुच्ो)--- 
सपादक---रेवरेंड जे० सी० कोएनिग, बालोदा बाज़ार, सी० पी० । प्रकाशक, मिशन प्रेस, 
जबलपुर। मूल्य १॥।) 

यह हिंदी का शब्द-कोप अपने ढंग का अनोखा तथा अत्यंत्त महत्वपूर्ण हैं। बच्चों 
तथा सर्वेसाधारण के लिए लिखी गई रूगभग १५० पुस्तकों तथा पत्रिकाओं में से ४००० 
ऐसे हिंदी शब्दों का संग्रह इस में किया गया है जो सब से अधिक प्रयुक्त हुए है । ये ४००० 
शब्द भी चार पूथक्‌ श्रेणियों में विभकत है। सब से अधिक प्रयुक्त प्रथम १००० शब्द एक 
कालम में दिए गए है, तथा क्रम से दूसरे, तीसरे, और चौथे हजार शब्द शेष तीत कालमों 
में है। प्रत्येक शब्द के आगे उस की तुलनात्मक प्रयोग-संख्या भी दे दी गई है । 

चेज्ञानिक उपयोगो के अतिरिक्त इस शब्द-संग्रह का व्यवहारिक उपयोग भी 
पर्याप्त हो सकता है। भविष्य में बच्चों तथा सर्व-साधारण के लिए पुस्तके लिखने वालों 
के लिए यह शब्दकोष विशेष सहायक हो सकता है। वे अपनी ऐसी' रचनाओं में अप्रयुकत 
तथा कठिन शब्दावली को इस झब्द-संग्रह की सहायता से आसानी से बचा सकते हे । 
सामग्री एकत्रित करने में मिशनरी पुस्तकों की सहायता प्रचुर मात्रा में ली गई है, इस लिए 


8५७ ६. हिदुस्वानी 


कुछ ऐसे शब्दों की प्रयोग-संख्या ऊपर उठ गई हैं जो शब्द वास्तव में सर्वसाधारण की भाषा 
में इतने अधिक नहीं प्रचलित हू । ऐसी छोटी-छोटी त्रुटियों के रहते हुए भी यह कहना पडेगा 
यह उद्योग अत्यंत सराहुनीय है और अपने ढंग का पहला है। वास्तव में इस ढंग के एक 
और भी अधिक चिस्तुत, पुर्ण, तथा वैज्ञानिक प्रयोग की आवश्यकता है, जो हिंदी भाषा के 
विद्वानों द्वारा होना चाहिए। तो भी इस मार्ग के एथ-प्रदर्शन का श्रेय सदा इस सिशन- 


मडली को ही रहेगा, जिस के लिए ये कार्यकर्ता बधाई के पात्र हैं। 
धीरेंद्र वर्मा 


यात्रा 

उत्तराखंड के पथ पर--लेखक, प्रोफेसर मनोरंजन, एम्‌ ० ए०। प्रकाशक, पुस्तक 
भंडार, लहेरिया सराबय, (बिहार)। पृष्ठ-संस्या ३००। सचित्र। मूल्य २] 

हिड़ुओ के चार धामों में श्री बदरीधाम ही ऐसा हैं जिस की यात्रा यात्रियों को 
पूर्व-काल की कठिनाइयों की कुछयाद दिला सकती है, यद्यपि यहाँ का मार्ग भी सुगम होता 
जा रहा है। इस पुस्तक में हमें पर्वतीय यात्रा-मार्य के अनेक चित्र और अनुभव मिलेगे। 
जी कुछ वर्णन दिया गया है उस की नींव उस दिनचर्या पर है, जिसे पथ में नियमित रूप से 
लेखक लिखा करता था। लेखक की शैली मनोर॑जक है, और अन्य यात्रियों के छिए इस मे 
बहुत सी ज्ञातव्य बातें मिलेंगी। लेखक न केवल एक श्रद्धालु के रूप में, बरन्‌ एक विमोदी, 
सहृदेय, पक्रेति-अमी के रूप से हमारे सामने आता है। अपनी निजी, घरेलू बातो को जन- 
साधारण के सामने रखने में एक सीमा का पालन करना उचित है। लेखक यत्र-तत्र इस 
सीमा को पार कर गया है, यही पुस्तक के विषय में एक आपत्ति है। पुस्तक अनेक चित्रों से 


पुसज्जित हैं और इस में एक उपयोगी मानचित्र भी रूगा हुआ है । 
रा० ६० 


स्पाट 
लिपिकला--लेखक, सुलेखाचार्य पंडित गौरीशंकर भट्ट) प्रकाशक, अक्षर- 
विज्ञान कार्याकूय, मसवानपुर, कानपुर। पृष्ठ-संख्या, २+-२८--३४। मूल्य ।] 
लेखक से हिंदी के पाठक भली-भाँति परिचित होंगे। आप लिपिकला के विशेषज्ञ 


< और यह पुस्तक, एक प्रकार से, उन के सिद्धांतों का सचित्र संग्रह है । 
प० शा० चसू० 


हिंदुस्तानी एकेडेमी द्वारा प्रकाशित अंथ 


(१) भध्यकालीन भारत की सामाजिक अवस्था--लेखक, सिस्टर भब्दुल्लाह 
पूसुफ़ अछी, एसू० ए०, एल“एल० एम्‌०। मूल्य १) 

(२) भ्ध्यकालीन भारतीय संसक्षति--हेखक, रामबहादुर महामहोपाध्याथ 
पंडित गौरीक्षंकर हीराचंद ओझा। सचित्र। मूल्य २३] 

(३) कवि-रहस्थ-लेखक, महासहोपाध्याय डाबइर गंगानाथ झा। मूल्य १३) 

(४) अरब और भारत के संबंध--लेखक, मौलाना सैयद सुलैमान साहब 
जवबी । अनुवादक, बाब रामबंद्र वर्मा ॥ सूल्य ४] 

(५) हिंदुस्तान की पुरानी सभ्यता--लछेखक, डाक्टर बेनीप्रसाद, एभ्‌० ए०, 
पी-एच० डी०, डी० एस-सी० (ल्दत ) । भूल्य ६ 

(६) जंतु-अगत--लेखक, बाबू ब्रजेश बहादुर, बी० ए०, एल-एल० बी० ॥ 
सचित्र । मूल्य ६॥] 

(७) गोस्वामी तठुलसीदास--लेखक, रायबहाडुर बाबू श्यामसुंदरवास और 
डाक्टर पीर्तावरदतत बड्थ्वाल। सन्नित्र । मूल्य शी] 

(८) सतसई-सप्रक--संग्रहकर्ता, रायबहादुर बाबू इ्याभसुंवरदास। मूल्य ६] 

(९) चम बनाने के सिद्धांत--लेखक, बाबू देवीदतत अरोरा, बी० एसू-सी० । 
मूल्य ३। 

(१०) हिंदी सर्वे कमेटी की रिपोट--संपावक, रायबहादुर लाया सीताराम, 
बी० ए० । मूल्य १] 

(११) सौर-परिवार--लेखक, डाक्टर गोरखप्रसाद, डी० एसू-सीं०, एफ्‌० 
आर० ए० एस०॥ सचित्र । मुल्य १ रे) 

(१२) अयोध्या का इतिहास--केखक, रायबहादुर लाला सीताराम, 


कर 


(जप का लक 


( २ ) 


(१४) वेलि क्रिसल रुकमणी री--संपादक, ठाकुर रामसिह, एम्‌० ए० औः 
श्री सुर्येक्रण पारीक, एमु० ए०। मूल्य ६] 

(१५) चंद्रशुप्त विक्रमादित्य---लेखक, श्रीयुत गंगाप्रसाद मेहता, एम्‌० ह्‌० 
सचित्र । भल्य ३) 

(१६) भोजराज--लेखक, श्रीयुत विदवेश्वरनाथ रेड। मूल्य सजिल्द ३॥॥; 
बिना जिल्द ३) 

(१७) हिंदी, उद या हिंदुस्तानी--लेखक, श्रीयुत पंडित पश्मर्तिह शर्मा 
मूल्य संजिल्द १॥]); बिना जिल्द १] 

(१८) नातन--लेपिग के जरसत नाटक का अनुवाद । अनुवादक---सिर्ज्ा 
अबुल्फ़बल । मुल्य १॥) 

(१५९) हिंदी भाषा का इतिहास--लेखक, डाक्टर धीरेंद्र बर्मा, एस्‌० ए०, 
डी० लिंट ० (पेरिस) । मूल्य सजिल्द ४); बिना जिल्द ३॥] 

(२०) औद्योगिक तथा व्यापारिक भूगोल--लछेखक, श्रीयुत शंकरसहाय 
सक्‍तेवा। मूल्य सजिल्द ५); बिना जिल्द ५] 

(२१) ग्राभीय अधेशाश्च--लेखक, भ्रीयुत अ्रजगोपाल भटनागर, एस्‌० ए०। 
सल्य ४॥॥) सजिल्द। ४) बिता जिल्द। 

(२२) भारतीय इतिहास की रूपरेखा ( २ भाग )--छेखक, भोगुत जय- 
चंद्र विद्यालंकार | मूल्य प्रत्येक भाग का सजिल्द ५॥]; बिना जिल्द ५] 

(२३) भारतीय चित्रकलला--लेखक, श्रीयुत एन्‌० सी० मेहता, आई० सी० 
एस ०। संचित्र । मूल्य बिना जिल्द ६१); संजिल्द ६॥॥] 

(२७) प्रेम-दीपिका--महात्मा अक्षर अनन्यक्षत ) संपादक, रायबहादुर छाछा 
सीताराम, बी० ए० ॥ मूल्य ॥॥] 

(२५) संत तुकाराम--छेखक, डाक्टर हरिरामचंद्र दिवेकर, एस्‌० ए०, डी० 
लिंटू० (पेरिस), साहित्याचार्य। मूल्य सजिल्द २); बिना जिल्द १३) 

(२६) विद्यापति ठाकुर--लेखक, डाक्टर उमेश सिख्ल, एम्‌० ए०, डी० 
लेट ० । मुल्य १॥| 


। श्विर 


[ लेखक--डाक्टर गोरखप्रसाद, डी० एसू-सी० | 





आधुनिक ज्योतिष पर अनोखी पृस्तक 


0७६ पृष्ठ, ५८७ खिन्र 
( जिन में ११ रंगीन हैं ) 

इस पुस्तक को काशी-नागरी-अचारिणी 
सभा से रेडिचे पदक तथा २००) का 
छम्मूलाल पारितोषिक मिला है ! 

“इस ग्रंथ को अपने सामने देख कर हमें 
जितनी प्रसन्‍नता हुई उसे हमीं जानते है । 
# + जटिलिता आने ही नहीं दी, पर इस के 
साथ साथ महत्त्वपूर्ण अंथों को छोड़ा भी 





नहीं । * * पुत्तक बहुत ही सरल है । विषय 
चिक बलाने से डाक्टर गोरखप्रसाद जी कितने सिद्धहस्त हें, इस को वे 
) खूब ही जानते हें भित्त से आप का परिक्त्य हैँ । 
घुछ्तक इतनों अच्छी है कि आरंभ कर देने पर शिनाः 
॥ किए हुए छोड़ना कठिन है ।१-सृथा । 
पुल ररफएविबायजाड बह पटांते, फैपा एर्एटा, 80 428/ 238 | 
5८८), 9८68 | एछ/रटाइ00., * * | टलाइ्/बॉफोबॉड ॥0प्चन 00 


एटा 27६ फरणाह, 
श्री० टी० पी० भारकरन, डाइरेक्टर, निज्ञामिया वेधशाल्ता 
सूल्य १२) 
हिंदुस्तानी एकेडेमी, 


हिंदुस्तानी एकेडेमी के उद्देश 

हडुस्तानी एकेडेमी का उद्देश हिंदी और उर्दू 

धाहित्य की रज्ा, वृद्धि तथा उच्चति करना है। इस 

उद्देश की पिद्धि के लिए वह 

(क) भिन्न भिन्न विषयों की उच्च कोटि की प्रस्सक्ों पर 
पूरसकार देगी । ॥॒ 

(ज) पारिश्रमिक देकर या भन्यथा पूरी भाषाओं के 
अंथों के अमुवाद पकाशित करेगी |... 

(7) विश्व-विद्याल्न्यों या भव्य साहित्यिक संस्याञ्रों को 
उपर की सहायता देकर औलिक साहित्य या 
अलुवादों को प्रकाशित काने के लिए उत्साहित 
करेगी | 

(९ परिद्ध लेखकों भर विद्वानों को एकेडेमी का फ़ेलो 
चुनेगी । ' 


(ड) एकेडमी के उपकारकों को सम्मानितफेलो चुनेगी। 
(व) एक प्स्तकाक्षय की स्थापना भर उप्त का पंचालन 
करंगी | 
(5) प्रतिष्ठित विद्वानों के व्याख्यानों का प्रबंध करेगी | 
(१) ऊपर कहे हुए उद्देश की सिद्धि के लिए शोर 
जो' उपाय भावश्यक होंगे उन्हें व्यवहार 
में लाएगी | 
00 हवा] ॥॥8॥0शहआापहाआा। 
“टक- 3०---- पाध्डेय ला जनेल प्रस इछाहाब 
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हिंदुत्तानी, अक्तूबर, १६३७ 





धंपादक---रामचंद्र टंडन 





संपादक-मंडल 
१--डाक्टर ताराचंद, एम्‌० ए०, डी० फ़िलू० (ऑक्सन) 
२--ओफ़ेसरें अमरनाथ झा, एम्‌० ए० 
इ--डाक्टर बेनीप्रसाद, एम्‌ु० ए०, पी-एच्‌० डी०, डी० एसू-सी० (लंदन) 
४--डाक्टर रामप्रसाद त्रिपाठी, एम्‌ू० ए०, डी० एस-सी० (लंदन) 
५--डाक्‍्टर घीरेंद्र वर्मा, एमू० ए०, डी० लिट्‌० (पेरिस ) 
६-“-आयूत रामरचंद्र टंडन, एम्‌० ए ०, एल-एल० बी० 





क्‍ लेख-सूची 
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पाइचात्य पंडित अब तक यही मानते चले आ रहे हू कि सुमेरियन, सिंघु, मिश्री, 
बंगेटन आदि भिन्‍न-भिन्‍न सभ्यताएं भिन्‍न-भिनल देशों में स्वतंत्र रूप से उत्पत्त हो कर विक« 
सित हुई भी। परंतु अब ज्यों-ज्यों नवीन खुदाइयों द्वारा अधिकाधिक प्राचीन वस्तुएं 
मिलती जाती हैं, त्यों-तथों भिन्‍न-भिन्‍न सभ्यताओं में समानता दृष्टिगोंचर होने छगी हैँ, 
और इंस निष्कर्ष की ओर प्रवृत्ति हो रही है कि सभ्यता किसी एक स्थान से उत्पत्त हो कर 
सारे संसार में फैली थी। 

दक्षिण-पश्चिम ईरान में सुसा की खुदाई में सब से नीचे एक महत्त्वपूर्ण सम्यता के 
अवश्येष प्राप्त हुए है। यह ताँचे के युग की सभ्यता थी। मानव-जाति की प्रगति के इति- 
हास में सर्वप्रथम पत्थर, फिर ताँवा, फिर काँसा और फिर 
लोहे का युम आया। सुसा के सब से तीचे के नगर (जिस को 
सुसा प्रथम कहा जाता है) की ताँवे की सभ्यता को मानव-जाति की सब से अधिक 
प्राचीन सभ्यता माना गया है, और पुरातत््ववेत्ता इस को प्रोटो-इलामडट-सम्यया 
कहते हें. सुसा के अतिरिक्त महू ईरान और के अनेक स्थानो में प्राप्त 


हि] 


प्रोटो-इलामाइट-सभ्यता 


३५८ हिंदुस्तानी 
पुरातत्त्ववेत्ता यह मानते हैँ कि प्रोटो-इलामाइट-सभ्यता किसी अन्य देश से वहाँ पहुँची 
थी। इस सभ्यता के चिन्ह ईराव के पूर्व की ओर विछोचिस्तान और सिर में प्राप्त हुए 
है । काठियावाड में भी भि० फ़ूट को इस सभ्यता की बस्तुएं प्राप्त हुईं थी। यह ताँवे 
के यूग की सभ्यता थी। राजपूताना और काठियावाड़ में प्राचीन-काल में ताँवा निकलता 
था, अतः प्रोटो-इलामाइट-सभ्यता की उत्पत्ति की सभावना भारत के पश्चिमी भाग मे ही' 
हो सकती हैं । 

सरस्वती नदी, जिस के तट-प्रदेश को हमारे प्राचीन साहित्य यें सभ्यता की 
आदि-भूमि कहा गया है, उत्तर भारत से पश्चिम-भारत की ओर बहती हुई काठियावाड 
में खबात की खाड़ी में समुद्र से मिल जाती थी। इसी' का तट-प्रदेश ताँबे की उत्पत्ति का 
क्षेत्र था, अतः ज्ञात होता है कि ताँबे के युग को प्रोटो-इलामाइट-सभ्यता, सरस्वती के तट- 
प्रदेश पर ही उत्पन्न हुई थी। अतः हमें उस को सरस्वती-सभ्यत्ता कहना चाहिए। सुसा 
की खुदाई में प्रोटो-इलामाइट अर्थात्‌ सरस्वती-सभ्यता के भग्नावहोषों पर पाँच फ़ूठ मोटा 
धूल का स्तर प्राप्त हुआ है। इस पर घुसा का दूसरा नगर प्राप्त हुआ है, जिस की सभ्यता 
काँसे के यृग की सुमेरियन सभ्यता थी। सुसा-प्रथम की ताँबे के युग की और सुसा-हितीय 
की काँसे के युग की सभ्यताओं की जो पुरातत्त्व-सामग्री प्राप्त हुई है, उस का अध्ययन कर 
के पुरातत्त्ववेत्ता इस निष्कपं पर आए हे, कि सुसा-प्रथम की प्रोटो-इलामाइट-सम्यता में से 
ही सुसा-द्वितीय की सुमेरियन-सभ्यता उत्पन्त हुई थी। परंतु इन दोनों सभ्यताओं के अव- 
शेंषों के बीच पॉच फूट मोटा धूल का स्तर पाया गया है, जिस से सिद्ध हुआ है कि सुसा- 
प्रथम के निवासी किसी कारण से इलाम और मेस्ोपोटामियां को छोड़ कर स्वदेश चले गए 
थे। इस बीच सुसा पर ऊजड़ हो जाने से धूल जमने छगी, और पाँच फ़ूट ऊँची जम गई। 
इस' के पदचात पुनः सुसा के निवासी अपनी सभ्यता का विकसित रूप के कर आए 
और सुसा का दूसरा नगर बसाया। इस प्रदेश में धूछ बहुत अधिक उड़ने के कारण 
करीब २० वर्ष में एक फ़ूट ऊँची जम जाती है। इस प्रकार सुसा-प्रथम और द्वितीय के 
बीच का पाँच फ़ुंट मोटा घूछ का स्तर सवा सौ वर्ष में जमा होगा। इस से ज्ञात होता 
है कि सुसा-अ्थम की प्रोटो-इलामाइट अर्थात्‌ सरस्वती-सभ्यता जब सवा सौ वर्ष 
पश्चात्‌ पूततः वहाँ पहुँची' तो. इतने अर्से में वह उन्नत हो कर सुमेरियन-सभ्यता 
बन चुकी थी 
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सुसा-अथम के निवासी क्‍यों इछाम और मेसोपोटामिया को छोड़ कर चले गए थे, 

इस वा कारण ज्ञात न हो रुका था। तीन वर्ष पूर्व मेसोपोटामिया में डाक्टर कँडन को कि 
में ओर बुली को उर में खुदाई कराते समय प्रथम सुमेरियन 

राज-वंग की वस्तुओं के नीचे पानी-द्रारा जमी हुईं मिट्ठी का 

८ फूट मोटा स्तर प्राप्त हुआ जिस में लोगो को पातो की बाड़ द्वारा नप्ड-अप्स की 


अजय 


हुई वस्तुएँ दबी हुई मिलीं। यह मिट्टी वास्तव में फ़रात की उस भयंकर वाढ़ द्वारा 
जमी थी जो वहाँ राजसत्ता की स्थापता के पूर्दे आई थी, और जलू-प्रकय के 
नाम से जिस का सुसेरो-बेवीलोनियन और भारत के प्राचीन साहित्य में विवरण लिखा हुआ 
है। इस के तीचे खोदे जानें पर सुत्ता-प्रथम और आमरी के समान उर और किश्य दोरा 
स्थानों सें प्रोटो-इलामाइट अर्थात्‌ सरस्वती-सभ्यता के चिन्ह प्राप्त हुए, जिस से सिद्ध हआ 
कि बास्लव में इस प्रलय की बाढ़ के कारण ही प्रोटो-इलामाइट छोंग इछाम और मेसो- 
पोटामिया को छोड़ कर अपने देश अर्थात्‌ भारत चल गए थे। यही कारण हू कि प्रलय- 
कथा एक ओर मेंसोपोटामिया में पाई जाती है, इंसरी ओर भारत में। सुम्रेर की प्रढय-कथा 
का लायक उतानपिश्तिम था, और दतपथ् ब्राह्मण” की भारतीय कथा का नायक वेवस्वत' 
मनू था। यह वैवस्वत मनु के राज्यकाल की घटना थी, इस लिए ऐतिहासिक दृष्टि से 
शतपथ ब्राह्मण” के रचयिताओं ने भारतीय प्रछय-कथा का नायक मन्‌ की बनाया। इस से 
पत्र के काल पर प्रकाश पड़ता है जो भारत के सब से प्राचीन राजवश्न सूर्य-बंध का प्रथन 
राजा था। सुमेर-जाति की ईटों पर लिखी हुईं, किश, निप्पुर और वेल्ड-ब्लंडेझ नामक 
वशावलियों द्वारा ज्ञात हुआ है, कि वेबीकून-नगर के प्रथम सेमाइट राजा अनुवामुबाइद 
से १२७० वर्ष पूर्व मेसोपोटामिया में सुमेर-जाति का प्रथम राजा उक्कृसि ईराव की खाड़ी 
द्वारा इरीद के बंदरगाह में सुमेर जाति को के कर पहुँचा था । बेबीलन का प्रथम राजा अनु- 
वामुवाइत ई० पू० २११३ में गद्दी पर बैठा था। इस से ज्ञात होता है कि ई० पु० ३३४३ 
में प्रथम सुमेर-राजा उक्कुसि मेसोपोटामिया पहुँचा था। उवकुध्ति के पत्र वक्‍कूस से टूस 
घटना के ३३ वर्ष पदचात्‌ ई० पृ० ३३५० में सुसा-द्वितीय को बसाया था। सुसा-ड्ितीय 
के सीचे के धूछ के स्तर की उम्र से पत्ता चछता है किइस से सवा सौ वर्ष पूर्व प्रलय 
के कारण सुसा-प्रथम के निवासी भारत चले गए थे। अर्थात ई० पूृ० शे४७४५ में त्रलय 
आया था मन्‌ इसी समय भारत म राज्य करता था जो यहा का प्रथम राजा या 
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इस प्रकार ज्ञात होता है कि ई० पृ० ३४७४ के क़रीब भारत का राजवंशीय इतिहास 
गुरू होता है| 

सुसा-प्रथम और आमरी की सभ्यता एक ही थी, यह हम देख चुके। आमरी मे 
इस सस्यता के ऊपर सिंथु-सभ्यता के अवशेंष प्राप्त हुए हैँ। इस दोनों सभ्यताओं की 
वस्तुओं के अध्ययन-द्वारा ज्ञात होता है कि आभरी की प्रोदो- 
इलामाइट-सभ्यता (जिस को से सरस्वती-समभ्यता कहता हूँ) 
में से ही सिंधु-सभ्यत्ता उत्पन्त हुई थी, अर्थात्‌ उसी का 
व्किसित रूप सिंधु-सभ्यता थी। इस श्रकार सरस्वती-सभ्यता' में से इलाम जोर 
मेभोपोटामिया में सुमेर-सस्यता आई, और भारत में इस में से सिघु-सभ्यता उत्पन्त 
हुईं। जब हम सुमेर और सिधु-सभ्यताओं की वस्तुओं का अध्ययन करते हैं, तो ज्ञात 
होता हे कि दोनों सभ्यताएँ एक-सी ही थी। सुसा-द्वितीय, उर, किश और 
जमदेतनस्र आदि सुमेरु-जाति के सब से प्राचीत तगरो की नीव मे मुहेंगोडेरों के आकार 
की पक्री हुई इंटे और सिंधु-लिपि भें छिखी' हुई सुद्राएँ मिली हैं। इस से ज्ञात होता हूँ कि 
मुमर-सभ्यता वास्तव में सिधु-सभ्यता ही थी, जो पर्चिम-भारत से मेसोपोटामिया पहुँची 
थी। प्रोटो-इलामाइट, सिधु और प्रारंभिक सुमेरियन चित्र-लिपियों द्वारा भी यही प्रमा- 
णित होता हैं कि प्रोटो-इलामाइट-लिपि में से सिंधु-छिपि और सिधु-क्लिपि में से प्रारंपिक 
सुमेरियन-लिपि उत्पन्त हुई थी। 

आज से बीस वर्ष पूर्व तक मिश्री अर्थात्‌ इजिष्शियन-सभ्यता को ही संसार से 
सब से अधिक प्राचीन माता जाता था। जब मेसोपोटाभिया में पावचात्य पुरातत्त्ववेत्ताओ 
ते सुम्‌र-तगरों की खदाई प्रारंभ की तो सुमेर-सभ्यता मिश्री-सभ्यता से भी अधिक प्राचीन 
सिद्ध हुई। सर फ््लाइल्‍्डर्स पेट्री के प्रयत्नों से मिश्र के प्रथम राजवंश के पूर्व की सभ्यता 
का भी पता लगा हैं। आइचर्य की बात है कि यह मिल्र की प्राकू-राजबंशीय और प्रथम 
राजवंश के समय की सम्यता राजा सर्गेत के समय की सुमेर-सभ्यता से बिल्कुछ मिलती- 
जुलूती पाई गई है, इस से असंभव नहीं कि सुमेर-सभ्यता में से ही मिश्री-सभ्यता का 
जन्म हुआ हो; और सुमेर-सभ्यता सिश्वृ-सभ्यता से उत्पन्न हुई थी, जैसा कि में यहा 
सिद्ध कहूँगा। 

प्रोटा अर्थात्‌ सरस्वती म से कला की दृष्टि से दो सम्यताएँ 


सिधु ओर सुमेरियन 
सभ्यताएँ 
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उत्पन्न हुई भथीं। प्रथम, वह सभ्यता जिस के अवब्नेंध हड़प्पा और सुद्देजोडेरों में प्राप्त हए 
है। इस सम्यता के सिट्टी के पात्र सुसा-द्वितीय और उर दथा किए के पात्रों के समात 
अ्रकार-सक्यवा.. कं वेंहिन इसरी सभ्यता के निट्टी के पाद, जो आक्यर 
का में इस के समान ही है परंतु जिद के ऊपर की आइतियो के रग 
और चित्रण में कुछ फ़र्क है. वह सर्वप्रवम रोहडी के निकट झुकार नामक स्थान भ 
पाए गए। इस लिए वह झुकार-समभ्यता कहराती है। झुकार-सन्यता के रंगीन मिट्टी के 
बरतेत मुहेंजोडेरों में सिधु-सभ्थता के बतेंगों के साथ भी मिले है, जिस से सिद्ध होता 
है कि वह सिधु-सभ्यता की समकालीन थी। इस समय सिध्‌ में नवावशाह जिकते के चास्ह- 
डेरों नामक स्थान में अमेरिका के शिकागों फ़ील्ड म्वज्ञियणम आदि पुरातत्त्व-संस्थाओं को 
ओर से भिस्टर मेके के निरीक्षण में खुदाई हो रही है! यहां सिधु-समभ्यता के अवशेपों के 
ऊपर भुकार-सभ्यता की उस्तुएं प्राप्त हुई हैं, जिस से सिद्ध होता है कि सिघ में सिव॒ु-सभ्यता 
के पदचात्‌ झुकार-सम्यता का आगमन हुआ था। सिर और झुकार सभ्यता की 
कला-कृतियों की तुलना से यह वात स्पष्ट सिद्ध होती है कि मिधु-सभ्यता में से झ्कार- 
सभ्यता उत्पन्न हुई थी। हां, दोनों में बहिन-बहिन का संबंध था, यहू बात अवइय स्पष्ट 
दिखाई देती हैँ। दोनों सम्यताओं की लिपि का एक समान होना इस का बहुत बहा 
प्रमाण है। अब देखना चाहिए कि झुकार-सभ्यता किस प्रदेश से सिंध में पहुँची थी । 
सरस्वती नदी दक्षिण पंजाब, परद्चिमोत्तर राजपुताता और रन कच्छ में से 
बहुती हुईं खंबात की खाड़ी में गिरती थी, यहूं में बता चुका हूँ । उस समय कच्छ आज की 
भाँति द्वीप तही था परंतु उत्तर में रिध से जुड़ा हुआ था। भूग्भ- 
शास्त्र की दृष्टि से यह बात सिद्ध हो चुकी हैं। इसी प्रकार 
सस्कृति की दृष्टि से भी कच्छ सिथ का ही भाई है। वहां की राजभाषा यद्यपि गुजराती 
है, तथापि जनता की भाषा तो सिंधी ही है जिस में कुछ गुजराती मिल जाने से वह कच्छी 
कहलाती है। यही वात काठियावाड़ के विपय में भी हैं। आज भी उत्त के उत्तरी और 
पश्चिमी समुद्र-त्तट पर सिंधी से मिलती-जुलती कच्छी, वावेरी आदि बोलियां बोली 
जाती' हैं। उस समय काठियावाड़ एक द्वीप के समान था, परतु इस के दो ओर जहा 
आज कच्छ की खाडी और गुजरात प्रदेश है उस समय सिंधु और सरस्वती के प्रवाह 


बहते थे सरस्वती का गवाह इस को गृजरात से अकण करता था और सिधु का प्रवाह 


काशटियाबाड़ 


न हिंदुस्तानी 


इस को उत्तर में कच्छ से अकयः करता था। सिंधु आज की भाँति कराँची के तिकट 
नहीं, परंतु पूर्व की ओर कच्छ के रन में सरस्वती से जा मिलती थी। चान्हुडेरों इस के इस 
प्राचीन प्रवाह पर ही स्थित है। रन कच्छ के दक्षिण में इस दोनों नदियों के सम्मिलित 
प्रवाह की दो बाराएं हो जाती थीं। प्रथम कच्छ और काठियावाड़ के बीच से गृज़र कर 
अर्व-सागर से जा मिलती थी, जो सिंधु की धारा कहलाती थी और काटियाबाड को 
गूजरात से अलूग करती हुईं, खंवात की खाडी में गिरने वाली सरस्वती की धारा कह- 
लाती थी। परंतु नदियों के प्रवाह, आवागमन में समुद्र की भाँति बाधक नही होते, इस 
दृष्टि से काठियाबाड द्वीप होते हुए भी उत्तर में कच्छ द्वारा सिध से मिला हुआ था और 
पूर्व में गुजरात से। उस समय सरस्वती के तटठ-प्रदेश पर संस्कृति उत्पन्न हुई थी, अतः 
वह काठियाबाड़ तक फैली हुई थी, इस के प्रमाणों का में उल्लेख कर चुका हूं | 

जब सिधु में सरस्वती-सम्यता विकसित हो कर सिधु-समभ्यतता के रूप में 
परिणत हो गई तो अवश्य थद्द विकास काठियावाड़ में भी होना चाहिए। 
काठियाबाइ में जहां-जहां प्रामेतिहासिक काहू की वस्तुएं मिली हैँ, वहाँ-बहा 
महेजोडेरों के सुसा-हितीय से मिलते हुए मिट्टी के वर्तंच प्राप्त नहीं हुए। परतु 
उन के स्थान में झुकार-क्षम्यता के वर्तत मिलते हैं। खीजड़िया टप्पा, जैतपुर, 
अवावल्ली, रंगपुर आदि स्थानों में ऐसे ही बतेन और कुछ काँसे की दवस्तुएँ प्राप्त हुईं हैं । 
इस से सिद्ध होता है कि क्षरस्वती-सभ्यता में से सिंध और पंजाब में हड़प्पा ओर 
मुहेजोडेरी की सिधु-सभ्यता उत्पन्न हुई और कावियावाड़ में ्ुकार-मम्यता। मिट्टी 
के इन वर्तनों के साथ कुम्हार की भट्ठियां भी प्राप्त होने से इस बात की पुष्टि 
होती है। दूसरे इन वस्तुओं के साथ जो पत्थर के माला के गुरिए मिले हूं वे चान्हुडेरो 
में झुकार-सभ्यता के गूरियों के समान ही है। इस प्रकार हम मान सकते है कि 
काडियाबाइ झुकार-सभ्यता का मूल-प्रदेश था, और यहीं से वह सिधु-सभ्यता के पश्चात्‌ 
सिध से फैली थी | सि० मेके का स्पष्ट कथन है कि झुकार-सभ्यता किसी और प्रदेश से 
सिध में आई थी | 

सिंधु और सरस्वती दोनों उत्तर-भारत से जा कर काठियावाड में समुद्र से मिलती 


रथ। यह हम देख चुके इस परिस्थिति में उत्तर-भारत का सामुद्रिक कट्ठर बने 


सिध-सभ्यता और उस का विद्वश्यापी प्रभाव 


न्‌ऊत 


६३ 


के फिनारे था। परंतु प्राचीन काल में अधिकांग व्यापर और आवागमन नदियों द्ारा 
होता था, और इस प्रदेश में कोई ऐसी लदी समुद्र में नही गिरती थी, जिस के प्रवाह-द्वारा 
सारे उत्तर-मारत में चावों-द्वारा माल छाया और ले जाया जावे । परंतु काठियावाड के 
एक तो दो ओर समुद्र था, और दूसरे सिर और सरस्वती (जो सारे उत्तर भारत में 
फैली हुई थी ) के विद्याल प्रवाह यहां आते थे और सारी नदियाँ उन में ही गिरती थीं। इस 
कारण काठियाबाड़ ही उस समय को भारतीय सभ्यता का सामुद्विक केंद्र बना | यहां से इन 
सभ्यताओं के अनुयायी विदेशों के साथ व्यापार और आवागमन जारी रखते थे । 

£ मुहेजोडेरी, और चान्हुडरों में प्राप्त पुरातस्‍्व-सामग्री द्वारा सिद्ध होता है कि 
सिधु-उपत्यका-वासी नाविक नहीं थे ! इस विपय में मि० मैके लिखने हैं--- 

“परंतु इस बात का अभी कोई प्रमाण नहीं प्राप्त हो रहा है कि सिध्‌ देश के लगर- 
निवासी एक नाविक जाति के थे; और जो कुछ व्यापार भारतवर्भ और 
सुमेर के वीच होता था वह संभवत. एक तीसरी जाति के जहाड़ों द्वारा 
होता था|" 

सिंघु-उपत्यका और भेसोपोठटामिया के बीच व्यापार करने वाली यह तीमरी 

जाति काठियावाड़-वासियों की ही हो सकती हैं। इस स्टीसरों के यूग में आज भी देशी 
लकड़ी के जहाजो-द्वारा काठियावाड़ और मेसोपोटामिया के बीच बहुत बड़े पैमाने पर 
ब्यापार होता है । आज भी भादों और माघ के महीनों में जब कि पश्चिम की ओर जाने 
की हवा अनुकल होती हैं काठियावाइ के सैकड़ों मल्‍्लाह अरबी में बातें करने हुए आप को 
बसरा और वग्गदाद के बाजारों में मिलेगे। 

सुमेर-साहित्य और वंशावलियों में स्पष्ट उल्लेख है कि सुमेर-जाति पूर्व की ओर 

से ईरान की खाडी-द्वारा अपने कृषि, कला, लिपि आदि के ज्ञान को छे कर मेसोपोटामिया 
आई थी। भेसोपोटामिया से पूर्व की ओर तो भारत ही हैँ, जहाँ 
सिंधु-उपत्यका में सुमेर-सभ्यता के समान सभ्यता मिली 
है, परंतु सिंघु-उपत्यका-वासी नाविक नहीं थे, और 
सुमेर-सभ्यता सम्ृद्र-ह्वारा मेसोपोटामिया में आई थी, इसी लिए डा० वुली ने भी अपनी 


सुमेर ओर भारत के 
राजवंधों की एकता 


* सेक्के विद्वदस सिविलिब्रेन्नन पु० १७५ 


३६४ हिंदुस्तानी 


पुस्तक उर अव दि चैल्डिज में सिंधु-उपत्यका के अतिरिक्त किसी अन्य प्रदेश से ही समुद्र 
हारा सुमेर-जाति को मेसोपोटामिया पहुँची हुई माता हैं। 

सुमेर-बंशावलियों में लिखा है कि प्रथम राजा उक्कृसि ने समुद्र-मार्गे द्वारा पहुँच 
कर इरीदु बंदरगाह में अपनी प्रथम राजधानी स्थापित की। यही सुमेर-जाति को के कर 
मेसोपोटामिया पहुँचा था। इस का पुत्र बक्कुस था। बक्‍कुस का यून-युन और युत्त-युन का 
अनेनु । यह सुमेर के प्रथम राजवंश (जो इरीदु का राजवंश कहलाता था) का राजा 
था। इन चारों सुमेर राजाओं के नामों को जब हम भारत के सब से प्राचीन सूर्य-वंश के 
कुछ प्रारंभिक राजाओं के नामों से मिलते हैं, तो आश्चयें-जनक समानता पाते हे। पहले 
सुमेर राजा उ्वकुसि का नाम इक्ष्वाकुसे मिलता है। उक्कुसि के पुत्र बककुस का चाम 
इंक्ष्वाकु के पुत्र विकुक्षि से मिलता है। बवकुस का भाई निमी था, तो उसी प्रकार विकुक्षि 
का भाई निभि था। बक्‍्कुस का पुत्र पुत-पुन था तो विकुक्षि का पुत्र पुरंजय था। पुन्त- 
पुन का पुत्र अनेनू था तो पुरंजय का पुत्र अनेना था। दोनों देशों की वंशावलियां केबल 
थोड़े से नामों को छोड़ कर जो शायद शासकों के रहे होंगे, रामचंद्र के पोते और छव के 
पुत्र अतिथि के नाम तक उत्तराधिकार के क्रम के साथ मिलती हुईं आती हैं। इस प्रकार 
सिद्ध होता है कि भारत के सूर्य-वंशी और सुमेरियन राजा एक ही थे। सुमेर-बंशाव- 
लियों में इत राजाओं का राज्यन्काल भी लिखा हुआ है, जिस से भारत के प्राचीन 
राजाओों के समय और राज्य-काल का उद्धार हो जाता है, जिस का भारतीय साहित्य 
द्वारा पता नहीं चलता । 

इक्ष्वाकु मू का पुत्र था, जिस के समय में ई० पू० ३४७४५ में प्रढय आया 
था। हम देख चुके है कि वह ई० पू० ३३८३ से मेसोपोटामिया पहुँचा था, और किश्- 
बदावली के अनुसार उस ने वहां ३० वर्ष राज्य किया। भनु भारत का प्रथम राजा था, 
और उस का पुत्र इक्ष्वाकु सुमेर का। इस प्रकार सिद्ध होता हैँ कि इक्ष्वाकु भारत से 
ही सुमेर पहुँचा था। भारत से सुमेर-जाति को ले कर उपनिवेश बसाने के लिए 
मंसोपोटामिया जाने के करीब २०-२५ वर्ष पूव॑ वह मनु के राज्य का उत्तराधिकारी 
ही चुका होगा । इस प्रकार ई० पू० ३४०३ या ३४०८ में मनु का राज्य-काल समाप्त 
हुआ होगा! प्रलय इस से ७२ या ६७ वर्ष पूर्व मन्‌ के राज्य-काल में ई० पुण रे४७प 
में घटित हुआथा मनु के कार्यों से पता चलता है कि अवहय उस ने ७५ या ८० 
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छ 


वर्ष राज्य किया होगा। इस प्रकार दोनों पद्धतियों हारा निकाछा हुआ काल-क्रम 
मिल जाता हूं । 

पुराणों-द्वारा' ज्ञात होता हूँ कि इक्ष्याकु की राजधानी पाताल थी। पाताल सिक- 
दर के आक्रमण तक सिंधु-नदी के मुख पर एक प्रधात बंदरगाह था। हम लोग अब तक 
सिंध में उस को हेदरावाद के पास मानते चले आए है। परंतु मेंगरास्थतीज ने उस को स्थि 
नदी के मृखे पर ओराप्ट्रें हीप में बताया है। इसी प्रकार बल्ेग्डियास ठोलेसीयास नामक 
एक ग्रीक लेखक 'पैटालीन' को आभीरिया' जर्थात्‌ कच्छ के दक्षिण में सुराष्ट्रीन' में 
लिखता है। इस से सिद्ध होता हूँ कि पाताल सुराष्ट्र अर्थात वर्तमान काठियाबाड़ में सिश्ू- 
नदी के मुख पर स्थित था। यह पाताल बंदरगाह इक्ष्वाकु को राजधानी थी। सेस ने इस 
को ९००० वर्ष का प्राचीत माना है। इस प्रकार कथानकों के आधार पर भी काठियाबाड 
से सुमेर-छोगों और प्भ्यता का मेसोपोटामिया पहुँचनता स्रिद्ध होता है, जिस को कि 
इक्ष्याकु समुद्र-द्वारा ले गया था। मेसोपोटामिया मरम देश है। अतः वहां पकी ईटो की 
अपेक्षा कच्ची ईटों के मकान ठंडे रहते हे। पुरातत्त्ववेत्ता किम्र को मुमेर-जाति-दह्वारा 
स्थापित सब से अधिक प्राचीन नगर मानते है। जमदेतनखत्र भी इसी समय का है। जादचर्ये 
की वात है कि इन कच्ची ईटों के तगरों की नींव में डाक्टर हूग्डन को पकी हुई इंटे 
ठीक आकार और माप में मुहेंजोडेरो के समान ही प्राप्त हुई हैं। इस के अतिरिक्त प्रथम 
सुमेर राजवंश की वस्तुओं के साथ किश, उर, जमदेतनसत्र और सुसा-द्वितीय में हडप्ला 
और महेंजोडेरो में प्राप्त मुद्राओं के समान मुद्राएं मिली है और उन पर सिघु-छिपि ही 
खुदी हुई मिली है। सुमेर-सभ्यता की नींव में सिधु-सम्यता की इस वस्तुओं के बाएं जाते 
के कारण पाइचात्य पुरातत्त्व-वेत्ता विचारत्रस्त हो गए है कि क्या सिंधु-सभ्यता ही सुमेर- 
सभ्यता की जननी थी। परंतु मेसोपोटामिया और इल्ाम में प्राप्त ये सिधु-लिपि की 
मुद्राएं आकार में मुहेंजोडेरो, हड़प्पा और चान्हुडेरो में प्राप्त मुद्राओं के समान नहीं हूं 
इस लिए डा० बुली, लेग्डन और मेके आदि विद्वात यह मातते हैं कि भारत के और 
किसी प्रदेश से, जहां भी सिंधु-सभ्यता फैली हुई होगी, ये मुद्राएं ससुद्र-मार्य ढ्वारा मेसोपोटा- 
मिया आई। काठियावाड़ ही ऐसा दूसरा समुद्रन्तट-स्थित प्रदेश हो सकता हैँ, जहां तक 
कि सिंघु-सम्यता फैली हुई थी | अतः ये मुद्राएं यही से सुमेर-छोगों के साथ मेसोपोटासिया 
पहुँची थी फादर हेरास मी यही मानते ह किशा और इरीद की नींव में 
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जो मिट्टी के वर्तन प्राप्त हुए है, वे भी मुहजोडेरों और हड़प्पा के समान न हो कर उस झुकार- 
सभ्यता के रंगीन बर्तन हें जिन की सभ्यता की मूल-भूमि का होता मेने काठियावाड 
को सिद्ध किया है । 

अब लिपि को लीजिए । सुमेरियन-लिपि सिंधु-लिपि से मिलती-जुलरूती है। परतु 
जमदेतनस्तर में प्राप्त सुमेरियन-लछिपि जो प्रारंभिक-सुमेरियन-लिपि कहलाती है, वह 
सिधू-लिपि से बहुत ही अधिक मिलती-जुलती हैँ। डाक्टर हंटर ने दि स्कृप्ट अब हडप्पा 
आर मुहेंजोडेरो' में लिखा है :--- 

“महेजोडेरो की लिपि जमदेतनत्न की आरंभिक सुमेरियन (ई० घृ० ३५००) 

लिपि से, आधुनिक सुमुरियन-लिपि की अपेक्षा अधिक मिलती हैं" ।” 

इस प्रकार प्रत्येक दृष्टि-बिंदु से यही सिद्ध होता है कि धुमेर-सभ्यता भारत से 
ही मेसोपोटामिया में गई थी । 

जब भारतीयों की सु-जाति सु-राष्ट्र से उपनिवेश बसाने के लिए इध्वाकु के साथ 
मेसोपोटामिया गई, तो वहां पर इस समग्र तक फ़रात नदी की बाड़े बंद नही हुई थी'। इस 
से इस नदी के किनारे नगर बसाना उन के लिए असंभव हो 
गया। अतएवं शीघ्र इक्ष्वाकु इरीठहु को छोड़ कर उत्तरी 
सेसोपोटामिया के ऊँचे मैदानों में चला गया। यहाँ ऊंचाई के कारण बाढ़ों का भय त 
रहा। सुमेर-जाति के सब से प्राचीन नगर किश और जमदेतनसत्र इस ऊंचे प्रदेश में ही 
बसाए गए। इस बात का दूसरा प्रमाण यहू है कि इस घटना के ३०० वर्ष परचात्‌ 
जब फ़रात की बाढ़े बंद हो गई तभी दक्षिण मेसोपोटामिया [के नीचे मंदानों में उन्हों ने 
उर बसा कर अपनी राजधानी बनाई। उर की खुदाई से ज्ञात हुआ कि भविष्य में फ़रात 
की बाढ़ उस को नष्ट न कर दे इस लिए फ़रात के किनारे टूटे-फूटें मिट्टी के बरतेनों का कोट 
बाध कर और फिर भिट्टी द्वारा सारी भूमि को समतल कर के उर को बसाया गया 
था। उत्तर मेसोपोटामिया से कुदिस्तान और एशिया माइनर के उपजाऊ मैदान सदे हुए 
थ, अतः इक्ष्वाकु ते कुदिस्तान में अपनी दूसरी' राजधानी स्थापित की । तरूहरूफ़ नामक 
स्थान में इस के भग्नावशेष प्राप्त हुए हे । पाइचात्य-विद्वानों के अनुसार एशिया-साइनर 


हिटाइट (खत्ती) सभ्यता 


यश २१ 
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की हिठाइट जाति की यही सब से प्राचीत राजघाती थी। यहां जो मिट्टी के बर्तन और 
अन्य कल्म-सामग्नी प्राप्त हुई हैँ, वह चान्हुडेरों में प्राप्त झुकार-सभ्यत्ा के वर्तत और 
कला-सामग्री से बिल्कुल मिरूती-जुलती हँ। मि० मैके को यह वाल स्वीकार करनी पड़ी 
हूं, जिस का गत २४ स्वर के इलस्टटेंड लंडन न्यूज में उन्हों ने सचित्र विवरण 
लिखा हैं ! ह 

ज़ब हम हिटाहदट लोगों की चित्र-लछेपि पर विचार करते हैं, तो उस को भी सिंघ- 
लिपि से बहुत कुछ मिलती-जुछती पाते हैँ । हिटाइट-छोग अपने छेखों में अपनी जाति का 
नाम खत्तीया लिखते थे। वेवीकोनियव और अस्लीरियन केखो में इन को खत्ती और मिस्री 
लेखों में खेता कहा गया है । इन का बाइबिल मे हिटाइट नाम लिखा है, इस लिए पाब्चात्य' 
विद्वान इन को हिटाइट कहते है। परंतु हम इन को इन के असली नाम ख़त्तीया से ही 
पुकारेंगे। 

धामिक दृष्टि से खत्ती छोग वैदिक आर्यो से बहुत अधिक मिलते-जुलते थे। यें 
बैदिक देव इंद्र, वरुण, नस॒त्य आदि के उपासक थे यह बात इन की शक झाखा मित्तानी 
के राजा दृश्शरत के संधि-पत्र द्वारा सिद्ध हो चुकी है। इत की भाषा का अध्ययन कर के 
डाक्टर रोजनी आदि विद्वान इस मत पर आए हे कि ये संस्कृत से मिलती-जुछती आये- 
भाषा बोलते थे। इस शोध के पश्चात्‌ अब यूरोपियन विद्वान यह मानने लगे हैं. कि आर्य- 
लोग वास्तव में मध्य-एशिया के नहीं पर्रतु एशिया-माइनर के भूल-निवासी थे, और यही 
से मेंसोपोटामिया और ईरान' के स्थरू-मार्ग-द्वारा भारत में पहुँचे थे। परंतु वास्तव में 
यूरोपियन विद्वानों के खत्तीमा-आये किस प्रकार भारत से मेसोपोटामिया हो कर एशिया 
साइनर पहुँचे, यह हम देख चुके है । इस प्रकार यह प्रश्न भी हल हो जाता है कि जाय भारत 
के ही मुल-निवासी थे, और कहीं वाहर से नहीं आए ये, वरन्‌ भारत से ही अपनी अनुपम 
सभ्यता को के कर सबंत्र फैले थे । 

सुमेर और सिधु-उपत्यका-वासियों को पाइचात्य विद्वान द्रविड़-जाति का मानते 
८) परंतु किसी भी प्रकार यह बात सिद्ध नहीं होती। खत्ती-भाषा की भाँति छुमेर-भाषा 
भी संस्कृत से निकली हुईं सिद्ध होती है। इस के लिए कुछ एकार्यवाची उदाहरण देता हूँ । 
जैसे संस्कृत के मरुत, वात, थयु, सूर्य आदि सुमेरियन भाषा में मारूत, वाउत, दू और शूर 
हो जाते हू विश्वान की दृष्टि से मी सुमेरियन और सिघु वासियों 
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के अस्थिपिंजर भार्य-जाति के सिद्ध होते है। डाक्टर गृह अगस्त १६२८ के भाड़न॑ रिव्यि' 
से सम एश्रपालाजिकल प्राब्लेम्स अव्‌ इंडिया' शीर्षक लेख में लिखते हे कि :--- 

“ऐसा कोई कापालिक अथवा पुरातत्व-संबंधी श्रमाण इस मत के छिए नहीं है, 
जो आजकल भारतवर्ष में प्रचलित हो रहा हूँ, अर्थात्‌ यद्र कि द्रविड़ 
जाति ही सिधु और यूुमेर-सभ्यताओं की जननी थी, क्योकि दोनों ही 
सभ्यताएं ब्रैकिसिफैिछिक-कपाल के लोगों की थीं, जैसा कि किश और 
अल-अबंद के पूर्व-सारगावी स्थकों और मुहेजोडेरो में प्राप्त कपालो से 
ज्ञात होता है ।” 

अतः सिद्ध होता है कि भारत की सरस्वती, सिंधु आदि सभ्यताएं आर्थ थी, और 

इन से उत्पन्न सुमे रियत, खत्ती, सिश्ली आदि सभी सभ्यताएं आये थीं। 

खत्तीया-जाति की अनेक एसी मुद्गाएं मिली है जित पर इक्ष्वाकु और विकुक्षि के 

चित्र पाए जाते है, और उन पर खत्ती-चित्रलिपि में उन के ताम खुदे हुए हैं। खत्तियों की 
दूसरी राजधानी बोगासकेई के निकट एक प्राचीन चट्टान पर राजा बकक्‍्कुस अर्थात्‌ विकुक्षि 
का बहुत बड़ा चित्र हे जिस में वह एक हाथ में गेहूं और जौ की बाले तथा दूसरे में हुल लिए 
ख़डा है। इस से प्रकट होता है कि भारत के ये जार्य-राजा किस उद्देश्य से विदेशों 
में मए थे। सर जाज बडंबुड ने स्वा' तामक पुस्तक में ह्विंठाइट लोगों का साम्राज्य' नामक 
अपने निवंध में इस मूर्ति के विषय में लिखा है कि “वेषभूषा की दृष्टि से यह भारत के 
गुजरात-प्रांत के किसी भद्व-पुरष की आकृति उद्धासित होती है, जो इस बात को सिद्ध 
करता हूँ कि ये शासक पश्चिम भारत से ही पश्चिम एशिया में पहुँचे थे। 

खत्तीया-जाति की अपनी अलग ही कला थी, जिस में से क्रीठन और ग्रीक कला 

उत्तन्न हुई थी। तक-हलफ में प्राप्त मूर्तियों द्वारा सिद्ध होता है कि मिश्री मृति-निर्माण- 
कला इस से उत्पन्न हुई थी। जिस प्रकार सुमेर-जाति ने पश्चिम एशिया के दक्षिणी भाग 
को अपनी प्रवृत्तियों का केंद्र बनाया, उसी प्रकार क्त्तियों ने उत्तरी-पश्चिम एशिया को । 
ये छोग एक ओर कास्पियन-सागर के निकठ मध्य-एशिया तक पहुँच गए, जहां अनाउ- 
ओसिस में इन की सभ्यता के अवशेष प्राप्त हुए। तल-हरूफ की भांति यहां की पुरातत्त्व- 
सामग्री भी चास्छुडेरों की झुकार-सभ्यता से बिल्कुल मिलती हुई है. जिस को मि० मैके 
ने स्वीकार किया है 


सिंधु-सभ्यता और उस का विश्वव्यारी प्रभाव हर 


एशिया-भाइनर के निकट यूरोप की भूमि में ग्रीस के थेंसेली प्रदेश, बोलो को 
खाड़ी के आसपांस का प्रदेक्ष, डेच्यूब और राइन की उपत्यकाओं और काले समुद्र 
के आसनयास से ले कर कारपीधियन परव्व॑तों तक बी 
झुकार-सभ्यता से मभिकछनी हुई तल-ह््फ़ और जमदेननस्र 
की सभ्यता के भिट॒टी के रंगीन बतेता और अन्य पुरातत््व-सामग्री पाई जाती 
है । यूरोपियन पुरातत्ववेसा इत को यूरोप की सब से प्राचीन प्रागैनिह्ञसिक कार की 
सभ्यता मानते है, और इस को रंगीन मिट्टी के बतनों की सभ्यता (पेठेंड पटरी कल्चर) 


यूरोव की प्राचीन छम्यता 


कहते हूँ । एक ओर यह पुरातत्व-सामग्री तछ-हुलफ्‌, जमदेटनस्र और अनाउ की सामग्री 
से मिलती है, यो दूसरी ओर भारत की झुकार-सम्यता से मिलती है । यूरोप के इन प्राचीन 
रंगीन बर्तनों पर डेन्यूब और राइत की उपत्यका में जो लिपि मिली हैँ, बह भी खत्ती-लछिपि, 
जमदतनख्र की प्रारंभिक सुमेरियनत और सिंधु-कछिपि से मिलती हुई है। इस प्रकार सिद्ध 
होता है कि भारतीय आर्य-सम्यता एशिया-माइनर से खत्तियो-द्वारा यूरोप में फैली । 
जिस जाति की यह सभ्यता थी उस को नाडिक कहा जाता हैं। ये छोग कृपक 
थे, जैसा कि इस के कॉसे के हथियार-औजार और मिंट्टी के अनाज भरने के वर्तनों द्वारा 
ज्ञात होता है। ये हल में भारतीयों की भाँति बैल जोतते थे, 
और आवाशमन के लिए बैलगाहियों का उपयोग करते थे | 
ये पृथ्वी माता की पूजा करते थे, जिस की मिट्टी की मूर्तियां, मुहेंजोडेरों, चान्हुडेरो, 
उर, किश, जमदेतनख, तऊू-हलूफ, द्राय, करीठ-द्वीप में प्राप्त हुई हैँ। मिट्टी के पात्रों 
में मृतक-भस्य प्राप्त होने से ज्ञात होता है कि भारतीय आर्यों की भाँति ये मृतकों का 
अग्नि संस्कार करते थे। इत की प्राचीन काव्यमय कथाओं के संग्रह का नाम एडा' 
है जो वेद का वेडा हो कर बन गया है! यूरोप की प्राचीच और अरवचिन भाषाएं 
प्रत्ती आर्य-माषाएं हें और इसी लिए वे इंडो-आयबेन कहलाती है। सुमेर-बंशावलियों में 
इक्ष्वाकु का उक्कुसि के अतिरिक्त एक और नाम तोर भी मिलता है। यही तौर 
एडाओं में थौर हो गया है। एंडाओं की कथा के अनुसार राजा थोर जिनियंगेप अर्थात्‌ 
अर्थात्‌ एशिया-माइनर के मैदानों से वरफ़ के पुर अर्थात्‌ वास्फोरस के भुद्दतें को पार कर 
के स्वस्तिक और गरुड़ को ले कर यूरोप में पहुँचता है। इस से ज्ञात होता है कि ई० पु० 
३३वीं सदी में मारतीय सम्यता न यूरोप म प्रवेश किया था जाति की 


नाडिक जाति 
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रस्में और कथाएं भी भारत से बहुत अभिक मिलती-जुलती है। यूरोप की प्राचीन जातियो 
में भिन्न-भिन्न रूपो में प्रढय-कथा का पाया जाता भी महत्त्वपूर्ण है । 

प्रलय, जो मेसोपोटामिया में आर्य-जाति पर घटित हुआ, एक महान दुर्घटना थी। 
सुमेरियन प्रछय-कथा से ज्ञात होता है कि सरस्वती-सभ्यता वाले प्रारंभिक आर्य नाविक- 
कला से अनभिन्न थे, और इसी लिए उन को मेसोपोटामिया में इतनी भयंकर हानि उठाती 
पड़ी कि यह घटना एक जातीय दुर्घटना मानी गई। समुद्र-पार के देशों में सरस्वती- 
सभ्यता के चिन्हों का प्राप्त न होना भी इन छोगों की नाविक-कलछा की अनभिन्ञता का 
परिचय देता है। इस घटना के कारण ही जार्य-जाति में नाविक-कछा की प्रवृत्ति जगी 
और इस के पश्चात हम आर्यों को बड़े-बड़े समुद्र पार करते हुए पाते हे, जो उन की 
सभ्यता के संसार-व्यापी होने का मुख्य कारण हुई। इसी लिए प्ररुय को घठना को उस 
समय महत्त्वपूर्ण साना गया था क्योंकि बह आर्यो की जागृति का कारण हुई । आज जो 
मूल्य रामायण और महाभारत की कथा का है, वही मूल्य उस समय प्रलूय-कथा का था। 
यही कारण हैँ कि आय॑-जाति के प्रसार के साथ-साथ प्ररुब-कथा का भी प्रसार हुआ। 

सेसोपोटामिया, एशिया-माइनर और यूरोप के अतिरिक्त यह कथा पैसिफिक 
के द्वीपों से छे कर अमेरिका तक पाई जाती हैं। इस से ज्ञात होता हैं कि जिस प्रकार 
आर्य-जाति भारत से पश्चिम में यूरोप तक फेल गईं उसी पअ्ंकार पूर्व में वह अमेरिका 
तक फंली। 

- कुछ वर्ष पूर्व पैसिफ़िक के ईस्टर और तसेकर-निहोआ ह्वीपो में प्रागेतिहासिक 
काल की सभ्यता के भग्नावशीष प्राप्त हुए थे। यह किस जाति की सभ्यता थी यह अब तक 
ज्ञात न था। सन्‌ १६३२ में ईस्टर-द्वीपों के इन खडहरों में 
लकड़ी की तस्तियों पर कुछ लेख मिलने, जिच की लिपि 
को देखने से ज्ञात हुआ कि वह मुहेंजोडेरों की सिधु-लिपि से 
मिलती-जुलती है। इस साम्य को देख कर पाद्चात्य पुरातत्त्ववेत्ता आइचरये-चकित हो 
गए हैँ। दि स्क्रिप्ट अब हड़ेप्पा एंड मुहेंजोडेरो' की प्रस्तावना में डाक्टर छेगडन लिखते 
ह्वे कि :--- 

सिंधु और ईस्टर-द्वीपों को लिपि की समता के संबंध में कोई संदेह नहीं हीं सकता। 
हमारे सामने कोई ऐतिहासिक साम्य का प्रश्न उपस्थित 


पैसिफ़िक में भारतीय 
सभ्यता 
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होता है, अथवा किसी अज्ञात ढंग से यह लिपि चछ कर पैसिफ़िक के सुद्र 
द्वीपों यें फैल जाती है, कहा' नहीं जा सकता । ईस्टर-द्वीपों की लकड़ी की 
पट्टियों की तिथि अज्ञात है! यहीं छिपि, ठीक भारतीय महरों की भांति 
प्राचीन सुमेर के भिन्न भागों में, सुसा और टाइपिस के पूर्व के किनारे की 
भूमि में मुहरों पर प्राप्त हुई है।” 
जो लोग आज से दो वर्ष पूर्व सिधू-समभ्यता को केवल सिधु-उपत्यका में ही सीमित 
मानते थे, और फ़िनीशियनों को ही सब मे प्राचीन सल्हाह समझते थे, वे कहते हू कि :--- 
“शक बात निश्चित है कि पुरा काल में यात्रा तथा आवागमद जितना समझा 
जाता है, उस से कहीं अधिक होता था। टायर के समृद्रगामी जहाज़ो के 
समय से एथेन्स के जहाजों के समय तक, समुद्री यात्रा के इतिद्वास में क्वास 
ही हुआ था; उन्नति नहीं हुई थी। परंतु फिनीशियनों के पूर्व स्थिति 
विपरीत ही थी, और जो यात्रा नियरचस के लिए साहती यात्रा मानी 
जाती वही मुहेजोडेरों के माविकों के लिए एक साधारण बात थी ।* 
लिपि के अतिरिक्त पैसिफ़िक के इन द्वीपों में जो विशालकाय सूर्सियां मिली हुं, 
उन की कला से स्पष्ट मारतीबता टपकती है। इन में की 'हो-हा-हाका-नाना-हिंया' नामक 
मूर्ति जो ब्रिटिश-म्यूजियम में रखी है, उस के विषय में लिखा गया है कि मुखाकइृति और 
कला की दृष्टि से ज्ञात होता है, कि यह भारतकासियों की कृति थी। * 
यह सभ्यता भारत से कब और कंसे पैसिफ़िक में पहुँची यह देखना चाहिए। 
आइचर्य की बात तो यह है कि पैसिफिक के काले और वदशकल निवासियों के प्रध्य में 
इन द्वीपों पर एक गौरवर्ण और सुंदर जाति थाई जाती है। मानव-बंश-विज्ञान के सारे 
आचार्यों ने इस को यूरोपियनों के समान माना है, इस लिए ये ओशेमिक आर्य कहकाते 
हे । इन लोगों की दंतकथाएँ बहुत सुंदर होती हैं, और इन में की मुख्य-मुख्य संस्क्ृत-ताहित्य 
के ब्राहण-ग्रंथों की कथाओं से मिलती-जुलती हैं, जैसे कि आदि में पृथ्वी और जाकाश का 
मिला होना, और अंधकार होता, फिर इन का अछूग हो जाना और बालक के हूप में माउईं 
अर्थात्‌ सूयें का आममत 4 यह कथा ऐतरेय-बाह्यण (४-२७) की केथा से मिलती हैं। इन 


१'इसी एश्सप्रेस > शिल्व रे पृ० २६६ 
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लोगों मे भारतीय,आर्यो के ब्राह्मण वर्ण की भाँति एक सर्वोच्च पुजारी वर्ग हैँ, जो गा-गा कर 
दतकथाएं भी सुताते है। ये कथा-काव्य वैदिक मंत्रों की भाँति प्राथमिक अंधकार, शोक- 
मिमग्न रातें, पृथ्वी, जगत, अंतरिक्ष और टांगाओरा अर्थात्‌ सर्वव्यापी ईश्वर की भावनाओं 
से ओत-प्रोत होते है। ये ठांगाओरा की सर्व-व्यापी, त्रिकार-ब्यापी और अनंत' मानते 
हूँ । डाक्टर कीन के शब्दों में मानो वेदिक भाववाएं ही पोलीनीशिया के एक द्वीप से दूसरे 
द्वीप तक पैसिफिक में फैली हुई हों । 

वास्तव में यही ओशेनिक आर्य ईस्टर-द्वीपों मे प्राप्त सभ्यता को भारत से ले कर 
यहा आए थे जिस में सिंधु-लिपि के लेख प्राप्त हुए हैं। इस में भी प्रलय की कथा प्रचलित 
है, इस से प्रतीत होता है कि आर्यो के भारत से पश्चिम-एशिया ओर यूरोप में प्रसार के 
पदचात्‌ शीघ्र ही इन्हों ने पैसिफ़िक मे अपने उपनिवेश स्थापित किए। सिश्न में प्ररूय की 
कथा नही पाई जाती, इस से ज्ञात होता है कि भार्यो के मिश्र-गमन' के समय कथा के रूप 
में उस का महत्व नष्ठ हो चुका था। सिश्री सभ्यता का प्रारंभ ई० पु० २७०० के करीव 
हुआ था, जैसा कि हम आगे देखेंगें। अतः पैसिफिक में इस से पूर्व ही कार्यो का प्रवेश हो 
चुका था। ई० पू० ३२०० के क़रीब की यह घटना हू । 

ईस्टर और नेकरनिहोआ और पैसिफ़िक के अन्य द्वीपों में केवल ऐसे स्थानों पर 
ही इन भारतीय सभ्यता-स्थापकों की बस्तियों के अबशेप पाए गए है; जहां कोई क्ीमती 
धातु की प्राचीन खान हो यो विकेट से समुद्र में मोती निकलते हों। इस से अनुमान होता 
है कि व्यापार के लिए कीमती धातु और मोतियों के विकाछूने के लिए ही ये उपनिवेश 
स्थापित किए गए थे। इस से यह भी ज्ञात होता है कि पश्चिस की भाँति यू में पैप्तिफिक 
तक आर्यों के पोत आते-जाते रहते थे । 

पेझ और चीलछी में एंडियन पर्वत पर कुछ अत्यंत प्राचीन काल के दुर्ग, प्रासाद, 
मूत्तियां, सड़कें, नहरें आदि पाए जाते हैं, जिन के निर्माताओं का पता नहीं छगता। अमें- 

दक्षिण अमेरिका की स्‍ “ने प्रुरातत्त्ववेत्ता इन के निर्माताओं को प्रागेतिहासिक 

प्रागेतिहासिक एंडियन- एंडियन जाति कहते है! पेरू में टिटीकाका ज्ञीक के सिकट 

3७४ इन की सर्व-प्रथम राजधानी तियाहुयानाकों के भग्तावशेष 
पाए जाते है। यहां दरवाजों और दीवालों पर सूर्य और स्वस्तिक की आक्ृतियां चित्रित 
पाई गई है जिस से ज्ञात होता द्वे कि य लोग सूर्य-पूजक थे वैदिक बार्ये सूर्य 
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पूजक थे । सिंवु-उपत्यका-बासियों के प्रधान देव सूर्य ही थे, जैसा दि मि० मैके में सिद्ध किया 
है।' इसी प्रकार सुमेरियन सूर्य-पूजक थे। खत्ती सूर्व-पुजक थे और इन के बंजझज शज 
भी काठियावाड़ में सुर्म-पूजक हूँ। प्राचीन निश्र-वासियों की सूर्य-पूजा तो प्रसिद्ध ही है । 
इन सभी जातियों की सभ्यता के किन्‍्हों में स्वस्तिक की आकृतियां मिली है। एडियन 
जाति की स्थापत्य-कला से भी थद्दी वात प्रकट होती है कि वे सुर्य-पूजक थे और स्वस्तिक 
को सौभाग्य-चिन्ह मानते थे। अत. वे भी वहुत कर के भारतीय आर्य थे जो पैसिफिक के 
पदचात उस के किनारे स्थित दक्षिण अमेरिका की एंडियन-धाटी में आ वस्े थे। इन की 
स्थापत्य-कला ईस्टर-द्वीप की स्थापत्य-कलछा से मिलती-जुछती हैं। ईस्टर-द्रीपों की भाँति 
यहा भी ऐसी विशाल मूर्तियां प्राप्त हुई है, जिन की कछा से भारतीयता टपकती हैं| 

इन के कला-कौशझल को देख कर जज के पाइचात्य इंजिनियर दाँतों तले उगली 
दवाते है। एडियन पर जो दुर्ग और प्रासाद हैं वे करीब ३० फूट लंबे, १० फ़ूट चौडे 
और १॥ फूट मोटे पत्थर के महाकाय टुकड़ों को जोड़ कर बनाएं गए हैं। १७००० फूट 
की ऊँचाई पर ये सहल्नों पाषाण-खंड कैसे चढ़ाए गए होंगे यह एक पहेली हैं। सिचाई के 
छिए नदियों से नहरें निकाल कर पुलों और सुरंगों द्वारा पावत्य-प्रदेशों के पार उन को 
निकाल कर इन्हों ने ऊसर भूमि को हरा-भरा बताया। इन की निकाली हुई सइक आज 
की सड़को के समान है। कई स्थातों पर प्रह-नक्षत्रादि की स्थिति देखने के लिए वेघझालाएं 
बनाई। थे सब ज्यों के त्यों आाज तक गसौजूद हैं। 

इन प्राचीन विदेशी सभ्यता-स्थापकों के विषय में पेरू के प्राचीन निवासी इंकाओ' 
में अनेक कथाएं प्रचलित थीं, जिन को स्पेन के यात्रियों ने छिखा हैं। इन कथाओं में 
सर्व-प्रथम प्ररुय-कथा आती है, जिस के अंत में नवीन सृध्टि-रचना होती हूँ। फिर 
सूर्य-देव अपने प्रुत्न मेंको-कापक को तथा उस की स्त्री मामा-उलछो-हुआका की सम्यता- 
स्थापन के लिए स्वर्ग से भेजते हैं। यह दंपति टिटीकाका झील के किनारे तिया- 
हुआनाकों और कुज़कों तगर वसाते हैं। यहां के निवासियों को सभ्य बनाते है। उन को 
ऊन के ब॒स्त्र बुनना और खेती करना सिखलाते हूँ । और उन को ईश्वर की सर्वश्रेष्ठता 
का ज्ञान देते हैं, और जीवनदाता के रूप में सूर्य-प॒जा का आदेश देते है । कुजकों सूर्ये-वूजा 
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किन. 
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का केंद्र बन जाता है। वहाँ सोने की दीवालों का मंदिर बनाया जाता है, जिस को स्पेन- 
निवासियों ने जा कर लछूठा था। इस प्रकार एंडियन-जाति के लोगों ने जो भारतीय आर्य थे 
वहां के मूल-निवासियों को सश्य बनाया। यही मूल-निवासी पेरू के प्राचीन इंका थे । इंका 
का अर्थ सूर्य का पुत्र होता है। इन में चांतुनेष्यं-व्यवस्था थी। इन का सामाजिक संगठन 
साम्यवादी ढंग का था। अमेरिकन पुरातत्त्ववेत्ता अब स्वीकार करने छगे हूँ कि इन की 
स्थापत्थ-कला सुमेरियन-शेल्ली के समान थी। इंका-छोगों के जो मिट्टी के खिलौते मिले 
हैँ वे मुहेंजोडेरो में प्राप्त खिलौने से बहुत अधिक मिलते है। हम एंडियन-शैली में सभ्यता 
के प्रारंभ का समय ईस्टर-सम्यता से एक या दो शताब्दी बाद ई० पूृ० ३००० के क़रीब 
मान सकते हैं। 
पे के पश्चात्‌ आये-सस्यता मेक्सिको पहुँची, परंतु इस से पूर्व वहां दक्षिण- 

भारतीय द्वराविड्ञों की सभ्यता जो नाग-द्वीप से वहां पहुँची थी स्थापित हो चुकी थी । 
मेक्सिको के प्राचीन स्तृप दाक्षिण-भारतीय मंदिरों के छत्रों से 
बिल्कुल मिरते-जुलते हैं। इन्हों वे वहां भाग-पूजा का प्रचार 
किया। इस के पश्चात्‌ आये वहां पहुंचे, और उत्हों ने नाग- 
पूजा को हटा कर सूर्य-पूजा प्रचलित की । मेविसको-वातियों में भी प्रलढय-कथा प्रचछित 
थी, और उस के पश्चात्‌ वहाँ सूर्ये-पुत्र क्वेत्नाल-को-अतल नें सभ्यता, कुँषि और 
सूर्य-पजा का प्रचार किया। मेक्सिको में कमशः कीचे, टोल्टेक, नाहुआ, अज़्टेक और 
माया-जाति की सभ्यताएं स्थापित हुईं। इन सब की प्रलय की और अन्य कथाए 
भारतीय कथाओं से मिलती हुई हैं। ु 

माया-जाति का एक पुराण है जो पोपोलबह कहलाता हैँं। परूय के पद्चात्‌ बेहरिग 
के स्थल-मार्ग और पैसिफ़िक के जल-मार्ग द्वारा सायाओं के पूर्वज कीचे किस प्रकार अमे- 
रिका आए इस का इस में वर्णन है । इस के अतिरिक्त इन की उत्पत्ति-संबंधी कथाएं भी हूं। 
ऋष्वेद और अवेस्ता की भाँति पोपोलवृह में भी उत्तर-प्रृव के दृश्यों का वर्णन है। और 
बहुत से साम्य बताए जा सकते हैं; परंतु वह एक लेख की सीमा से नाहुर की बात होगी 
अतएब प्राचीन सिश्व की सभ्यता की उत्पत्ति पर संक्षेप में दृष्टिपात कर के इस लेख 
की समाप्त कछूंगा। 

मिश्र के प्रथम राजा जिस ने वहा सम्यता स्थापित की थी उस का नाम मनीय 


मेक्सिको ओर मध्य- 
अमेरिका 
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मेनेंज लिखा है। सेती-प्रथम की वंशावली में मिश्र की चित्रलिपि में इस का जो वाम लिख 
हैँ उस का उच्चारण अंग्रेज पुरातत्वन्ष मेता' ओर जर्मन 'मज' 
करते हेँ। मेना' की अपेक्षा मंज' मेदरीयों के ग्रीक ताम मेनेज' 
से अधिक मिलता है, इस लिए हम इस को मंज' कहेंगे। इस मज ने ही भिन्न ने 
सभ्यता स्थापित की और वहां का प्रथम राजा तथा वंश-प्रवत्तेक हुआ। उत् ने मिश्र 


प्राचीन सिश्र 


मे जो समाज-व्यवस्था स्थापित की वह भारतीय समराज-्यवस्था के समान थी। मिश्र के 
राजा और प्रजा कट्टर सूर्य-पूजक थे, यह प्रसिद्ध ही है। अनेक भारतीय और पाइचास्य 
विद्वाव मंज और सारत के मन्‌ को एक समझते है। यह बात ग़लत है। वास्तव में रज 
भारत का मन्‌ नही था परंतु उस का वशज था। 

आज से कुछ वर्ष पूर्व तक मंज को काल्पनिक राजा माना जाता था वर्योकि उस 
के समय की कोई वस्तु नहीं मिलती थीं। कुछ वर्ष पूर्वे सर फिलन्डर्स पेट्री को मिश्र के एवि- 
डोस नामक स्थान में मिश्र के प्राकू-राजवंशीय का का एक क़त्रिस्तात मिला। इस में 
जो मिट्टी के पात्र और पुरातत्त्व-सामग्री मिली है, वह मुहेंजोडेरों और चान्छुडेरो में प्राप्त 
पात्रों और वस्तुओं के समान ही है। इस के अतिरिक्त सर फेट्री को अनेक लेख ऐसी लिपि 
में मिले जो सिश्री-चित्राक्षरों की माता सिद्ध हुई है। आच्चर्य की बात है कि यह लिपि 
सिध्‌ और सुमेरियन दोनों क्षिपियों से वहुत-अधिक मिलती हुई है। इस क़ब्निस्तान में सर' 
पेट्री को एक खाली क़ब्र मिली है, जिस में इस आदिम मिश्री-लिपि में आवनूस की रूकडी 
पर खुदे हुए लेख मिले हैँ। इन लेखों द्वारा ज्ञात हुआ कि यह मिश्र के प्रथम राजा भ्ज 
की समाधि है, इन लेखों में मंज का पूरा नाम जहामंज' लिखा हुआ हे। वह इन लेखों मे 
अपने को सूर्य-वंशी उक्कुसी कुलोत्पन्न राजा शगुर का पुत्र अहामंज' छिखता है। इस से 
यह भली भाँति सिद्ध होता है कि मंज सूर्य-वंशी इक्ष्वाकु कुलोत्पन्न राजा सगर का पूत्र 
असमंज था, जिस ने ई० पूृ० २७१२ में मिश्र में राज्य स्थापित किया और इसी समय से 
मिश्र के इतिहास का प्रारंभ हुआ । सुमेर-वंशावलियों में भी उक्कुसि के वंश में राजा शगुर 
था दारुगिन के बड़े पृत्र का नाम मनिश या मंज मिलता है। इस प्रकार भारत, सुमेर 
और मिश्र की बंशावलियां एक-सी मिल जाती हूँ। संगर था झगुर वह राजा था जिस को 
पाइचात्य पुरातत्त्ववेत्ता सर्गन कहते हैं, और जो प्राचीन जगत का सब से बड़ा सम्राट 
हुआ हूं जिनवा में प्राप्त गसुरवानी पाल के मे माषा मे शगूर का 
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आत्मचरित' सिला है जो उस के विष्णु आदि पुराणों में वणित चरित्र से बिल्कुछ मिलता 
हुआ है। वह अपनी सूछ राजधानी का ताम भजुदु लिखता है, जो अजुध्या या अयोध्या 
से मिलता है। सगर या सर्गव के तिप्पुर ओर किश में जो लेख प्राप्त हुए है, उन से पता 
चलता है कि भारत, पश्चिम एशिया से ले कर मिश्र, उत्तर अफ्रीका और ब्रिटिश-ड्रीपो 
तक उस का साज्नाज्य था। आवलेंड में उस के समय की कुछ वस्तुएं प्राप्त हुई हैं। 
स्पेन ओर कार्न॑बाछू की राँये की प्राचीन खानों में भी ऐसी ही वस्तुएं प्राप्त हुई हैं। 
सगर की समाधि भी असमंज की समाधि के वाज़ में सर पेट्टी को एब्रिडोस में प्राप्त 
हुई है। यह प्रागेतिहातिक काल में भारतीय सम्यता के संसार-प्रसार की कथा का 
अति संक्षिप्त वर्णन हैं । 


20% | 


अध्यापक सर स्वपछी राधाकृष्णन 
[ लेखक--अओयुत भोलानाथ शर्मा, एमू० ए० | 
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इस यग में भारतवर्ष को जिन भव्य विभतियों नें इस को गौरव प्रदान किया हैं, 





और अपनी विलक्षण प्रतिभा से भारत की प्राचीन महता की कास्तविकता को प्रमाणित 
किया है, उद में जध्यापक राधाकृष्णन्‌ का स्थाव बदुद ऊंचा हैँ। उतर की प्रतिप्ठा छोव- 
व्यापी है । भारतीय विचारपरंपरा का जितना सजीव, और हृद्यस्पर्णी ज्याख्यान इन के 
अ्थों में मिलता है, वैसा अन्यत्र दुर्लभ है। पर राधाकृष्णन ने जिन महान्‌ सत्यों का जगने 
ग्रथों में प्रतिपादन किया है वे केवछ उन के मानस्तिक-क्षेत्र की कीड़ामात्र की सामग्री नहीं 
रहे है; उन्हों ने अपने ऋषितुल्य सरक जीवन में उतर का क्रियात्मक सन्निवेश किया हूँ ! 
अतएवं न केवल उन के ग्रंथ ही आकर्षक हैँ, अपितु उन का जीवत भी अनुकरणीय हे! 
यदि किसी विदेशी को भारतीय दर्शनों के सिद्धातों का सर्वोच्च विवेचन देखना हो तो 
उस को अध्यापक राधाकृष्णन्‌ के ग्रंथों से उत्तम साधन उपलब्ध नहीं हो सकता। उन की 
विद्वत्ता और सच्चारित्रता थे आज उन को संसार में प्रथम श्रेणी का दार्शनिक सिद्ध कर दिया 
है | आक्सफ़ोर्ड विव्वविद्यालय में उन का प्राच्य-जगत के आचार एवं धर्म का प्रथम अध्या- 
पक नियुक्त होना उत की महत्ता की स्पष्टतम स्वीकृति है । 

आंध्र देश में, मद्रास से लगभग ४० मील पर्चिम की ओर, तिरुतणी नामक तीर्थ- 
स्थान है । यहीं सन्‌ १८८८ में ५ सितंबर को अध्यापक राघाक्ृष्णन्‌ का जन्म हुआ। उन 
के पूर्वपुरप किसी समय सर्वपल्ली तामक स्थात में निवास करते थे, अतएवं उन के कुल 
में सर्वपल्ली दब्द प्रत्येक पुरुष के नाम का पूर्वाश् बन गया है। इन के पिता मध्य-स्थिति 
के साधारण ब्राह्मण गृहस्थ थे, तथा स्थानीय ज़मींदार के यहां तहसीरूदारी कर के अपनी 
जीविका चलाते थे यद्यपि उन के माता पिता अधिकाश दक्षिणी बाह्मणों के समान घार्मिक 
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लयों में ही हुईं। अध्यापक राधाकृष्णन्‌ के प्रारंभिक विद्यार्भी-जीवन में कोई विशेषता नही 
लक्षित होती थी । उस समय उन के स्वभाव में समधिक चाचल्य और औद्धत्य अवश्य था, 
जिस के कारण माता-पिता एवं शिक्षकों का अतशासन उन्हें अखरता ही रहता था। जब 
आप ने इट्रेंस परीक्षा प्रथम श्रेणी में पास कर के एफ़० ए० कक्षा की पढ़ाई वेलोर के 
अमेरिकन मिनन काछेज में प्रारंभ की तब वहां के प्रिसिपल का ध्यान इन की प्रतिभा की 
ओर आकृष्ट हुआ, और उत्हों ते इन की ओर अधिक ध्यान देला प्रारंभ कर दिया। 
एफ० ए० परीक्षा भी इन्हों ने प्रथम श्रेणी में पास की और इस के उपरांत यह ॒मद्रात॒ के 
क्रिक््वियन कालेज में भर्त्ती हुए और १६०७ में बी० ए० तथा १६०६ में एम ० ए० परीक्षाएं 
पास कीं। बी० ए० परीक्षा में जाप सर्वप्रथम रहे और एम्‌० ए० में अपने विपय-- 
दर्शनशास्त्र--में केवल आप ही परीक्षोत्तीर्ण हुए । 

ईसाई शिक्षणालयों में ध्यरमिक शिक्षा अनिवार्य हैं। बाइबिल का भित्यपाठ और 
ईसाई-धर्म की श्रेष्टता पर प्रवचन इस शिक्षा के मुख्य अंग है । राधाकृष्णन ने थह शिक्षा 
१२ वर्ष ते अधिक प्राप्त की। उन दिनों स्वामी विवेकानंद बेदांत का प्रचार कर रहे थे। 
अमेरिका की अत्यंत सफल यात्रा से' लौट कर उन्हों ने भारतवर्ष में भी प्रचार किया | 
उन के ग्रंथों और ष्याख्यानों की सर्वेत्र धूम मची हुई थी | इधर कालेज में वर्षो से ईसाई- 
धर्म की श्रेप्ठता के व्याख्यान सुनते-सुनते राधाकृणन्‌ का चित्त इंधर से क़ब-सा उठा था, 
उधर स्वामी विवेकानंद की प्रतिभा का प्रभाव पड़ा। इस का फेल यह हुआ कि यद्यपि 
पाठ्यक्रम में कहीं भारतीय दर्शन-शास्त्र का ज़िक न था, तथापि राधाकृष्णन ने वेदांत का 
अध्ययन प्रारंभ कर दिया और एम्‌ ० ए० परीक्षा में जो एक थीसिस लिखना होता था उस 
का विषय इन्हों ने दि इथिक्स अब वेदांत' रक्खा। १६०६ में राधाकृष्णत्‌ का विद्यार्थी- 
जीवन समाप्त हो गया । 

एम्‌० ए० पास करते ही राधाकृष्णन को मद्गास के प्रेसीडंसी कालेज में दर्शोस- 
शास्त्र के सहायक बअध्यापक्ष का स्थान मिल गया और यह प्रांतीय शिक्षा-विभाग के 
निचले ग्रेड मे रक्खे गए। एक वर्ष अध्यापन् करने के उपरांत यह द्वेनिग कालेज 
में शिक्षण-कला का अध्ययन करने के लिए भेज दिए गए। १६११ में यह अपने 
पुराने पद पर स्थायी रूप से नियुक्त कर दिए गए। पाँच वर्ष के उपरांत इन्हें मृख्या- 
ध्यापक के णद पर नियुक्त कर दिया गया और ग्रढ भी बढा दिया गया मद्रास कालेज 
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में अध्यापन-कार्य करते हुए आप ने दो ग्रंथ भी छिखे। एक का नाम दि एसेसल्स 
अव्‌ साइकाऊछोजी (मनोविज्ञान के सारतत््व) और दूसरे का दि फिलासोफ़ी अब 
रबीद्रनाथ टेगोर' ( रवींद्रनाथ ठाकुर के दाशनिक विचार) है। इन ग्रंथीं का विवरण आगे 
यथास्थान दिया जायगा । रावबाह्ूणन की विद्वत्ता एवं अध्यापन-कुशलरूता की ख्याति 
दिन-प्रतिदिन बढ़ती जाती थी, जिस से प्रभावित हो कर मैसूर विश्वविद्यालय के 
अधिकारियों ने सन्‌ १६१८ में मद्रास की सरकार से इन की सेवाओं को माँग लिया | 
अतएव यह पाँच वर्ष के लिए मैसूर विश्वविद्यालय में दर्शनशास्त्र के मुख्य अध्यापक 
नियुक्त हो गए। विद्यार्थी-जीवन के अंतिम दिलों में जो उन की रुचि भारतीय दर्शनशास्त 
के अध्ययस की ओर झुक गई थी, वह मैसूर में आ कर संभवतया म० म० श्रीनिवासा- 
चार्थ और प्रो० हिरिअण्णा इत्यादि सज्जनों के संपर्क से और भी गहरी हो गई। 
म० म० श्रीनिवासाचार्य जी के हाल ही में प्रकाशित हुए दर्शनोदय नामक ग्रंथ की 
भूमिका में राधाकृष्णनत्‌ ने लिखा है कि आचारय महोदय के पास उन्हों ने विशिष्टाह्त तत्त्व 
का अध्ययन किया था। इस प्रकार मैसूर में राधाकृष्णन भारतीय एबं पाइचात्य दर्शनों 
से भली भाँति परिचित हो गए। यहीं रहते हुए इन्हों ने सर्वप्रथम विशुद्ध दार्शनिक ग्रथ 
दि रेन अवब्‌ रेलिजन इन कंटेपोरेरी फ़िलासफी' (जाश्ुनिक दर्शनों में धर्म का आशिपत्य ) 
का प्रणयत किया। मैसूर विश्वविद्यालय में नियुक्त होने के दो वर्ष उपरांत सरकार ने 
इन्हे शिक्षा विषयक सर्वोच्च ग्रेड दे दिया। 
सन १९२० में सर ब्॒जेंद्रनाथ सील के मेंसुर विश्वविद्यालय के वाइस-चॉसलर 

नियुक्त हो जाने पर कलकत्ता विश्वविद्यालय में सम्राट पंचम जाजें के नाम से निदिष्ट 
दर्शनशास्त्र के अध्यापक का स्थान रिक्‍्स हो गया। उस समय सर आशुतोष मुखोपाध्याय 
कलकत्ता विध्वविद्यालय के वाइस-चांसरूर थे और वे राधाकृष्णन की प्रतिभा से परिचित 
थे। कहा जाता है कि उन्हों ने एक उभवनिष्ठ मित्र के द्वारा अध्यापक राधाकृष्णन को यहू 
विश्वास दिला कर उपरोक्त पद के लिए आवेदन-पत्र भेजने को प्रेरित करवाया कि वह 
पद उन्ही को दिया जायगा। फरूतः: सब्‌ १६२० में राघाकृष्णन्‌ू कछकत्ता विश्वविद्यालय 
में लगभग ३२ वर्ष की अवस्था में दहनशास्त्र के मुख्याध्यापक नियुक्त हो गए। इन के 
'इडियन फ़िलासफी' (भारतीय दर्शत) नामक सुविद्याल ग्रंथ का अथम भाग १६२३ में 
प्रकाशित हुआ और में पिदेष-रूप से प्रतिष्ठित हुआ १६२६ में केंब्रिज 
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में ब्रिटिश साम्राज्य के समस्त विश्वविद्यालयों को कांग्रेस होता निश्चय हुआ, तब कलूक्‍ता 
विश्वविद्यालय ने आप की अपना प्रतिनिधि बना कर इंग्लेड भेजा | इस अवसर पर अनेक 
संस्थाओं ने इन को व्याख्यान देने के लिए निरमंत्रित क्िया। इन में सब ये विशिष्ट आक्स- 
फोर्ड विश्वविद्यालय का निर्मत्रण था जिस में इन से' अप्टन ट्रस्ट के लिए व्याख्यान देने 
की प्रार्थना की गई थी। यह व्याख्यान मांचेस्टर कालेज में दिए गए थे। जित बिनो में इन 
व्याख्यानों की आयोजना की गई थी उन दिनों वहां नाविक दोड़ का संप्ताह था जो आक्स- 
फोर्ड में एट्सवीक कहलाता है । इस सप्ताह में विद्यार्थी और अध्यापक सभी नो-प्रतिस्पर्धा 
देखने के लिए नदी तठ पर जा डटते हैँ और अच्छे से अच्छे व्याख्यानदाता को भी दीवारों 
को ही व्याख्यात सुनाना पड़ता है। पर राधाकृष्णन्‌ के व्याख्यानों में कुछ ऐसा आकर्षण 
है कि मांचेस्टर कालेज का हाल श्रोताओों से खत्राखच भर गया। अतिम व्याख्यान की 
समाप्ति पर मांचेस्टर कालेज के प्रिसिपल जक्स साहंब ने जो धत्यवादात्मक शब्द कहे उन 
में उन्हों नें बताया कि आप के व्याख्यान इतने महत्त्वपूर्ण थे कि जिन छोगो ने नाविक 
दौड़ के तमाशे से आकषित न हो कर इन व्याख्यानों को सुनना पसंद किया वे ही अधिक 
नफे में रहे | वे स्वय इतने प्रभावित हुए कि ब्याख्यानों को सुनते हुए अनेक बार उन वी 
हिंदू हो जाने की रुचि हुई। यह व्याख्यान हिंदू व्यू अब कछाइफ़ (हिंदू जीवन-दृष्टि ) 
नाम से पुस्तकाकार प्रकाशित हो चुके है। केल्िज विश्वविद्यालय सें मॉरक साइंस क्लब 
में इन्हों ये ब्रेडले और शंकर' पर एक प्रभावशाली व्याख्यान दिया, जब विश्वविद्यालय 
के दर्शन-दास्त्र, तकंशास्त्र इत्यादि के आचार्य और विद्यार्थी उपस्थित थे | 

इंग्लेंड से अध्यापक राधाकृष्णन कलकत्ता यूनिवर्सिटी के प्रतिनिधित्वरूप अम- 
रीका में हार्वड यूनिवर्सिटी में होने वाले अंतर्राष्ट्रीय छठे दाशैनिक सम्मेलन में भाग 
छेने के लिए गए और वहां भी इन्हो ने बड़ा प्रभाव उत्पन्न किया। बिना लेख के अथवा 
लिखित संकेतों के आप की अजस्र वाग्धारा ने सब श्रोताओं को मंत्र-मुग्ध कर दिया। 
अत्यत स्पष्ट, प्रांजल एवं मर्मस्पर्शी शब्दों में आप ने आधुनिक जगते की संस्थाओं की, 
विशेष कर विज्ञान की समालेचना प्रस्तुत की, तथा पाश्चात्य-दर्शन में नव्यन्याय के सद्श 
बढ़ती हुई जटिक पारिभाषिक शब्दावछी की उपहासास्पदता को प्रदर्शित करते हुए, 
दर्शन-शा स्त्रियों को अनुप्युकत विचार-प्रणाली का परित्याय कर मनृष्य जाति की प्रस्तुत 
समस्याग्रो की ओर अग्रसर होने का उपदेश दिया इस के अतिरिक्त इन्हों न शिकायो विश्व 
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विद्यालय में हैस्कल ट्रस्ट के लिए भी व्याख्यान दिए। इस प्रकार वर्षात में अटला- 
टिक के दोनों तठों को भारत की कीरति-मुद्रा से नद्नित कर के यह कझकत्ता लौट आए। 
सन्‌ १६२७ में इन के भारतीय दर्शन नामक वि्ाक्लकाय ग्रंथ का दूसरा भाग 
प्रकाशित हुआ। कूंगभग इसी समय डाक्टर ऐंस्टलिन कार्पटर के अवकाश्ष प्रहण कर लेने 
प्र मांचेस्टर कालेज में तुलनात्मक धर्मशास्त्र के प्रोफ़ेसर का स्थान रिक्त हुआ। लाई 
हाल्डेन नें अपने प्रभाव से यह पद अध्यापक राधाकृप्णन्‌ के लिए सुरक्षित करवाने का 
उद्योग किया। यह पद आप को स्थायी रूप से दिया गया था, पर भारतवर्ष में ही. अवेक 
प्रकार के कार्यो की पूर्ति में व्यस्त रहने के कारण इन्हों ने इसे अस्थायी रूप में ही स्वीकार 
किया। सन्‌ १६२६४ में ही इन्हें अपने स्थान पर पहुँच जाना चाहिए था पर कार्य-भार- 
बढ आप १९२६ में इंग्लेंड जा सके। एक वर्ष तक वह स्थान आप के लिए रिक्त रक्‍वा 
गया। इसी बीच में नवजात आंध्र विश्वविद्याक्यय ने अपने द्वितीय कब्वोकेशन में इच्दे 
सम्मानाथे डी० लिट० उपाधि दी। जांध्रदेश को राधाकृप्णन्‌ की जन्मभूमि होने का 
अभिमान होना उचित ही हैं । 
इस बार भी अध्यापक राधाकृष्णन को अनेक संस्थाओं से व्याख्यान देने के लिए 
निमंत्रण मिले जिन मे से सव से अधिक महत्वपूर्ण निमंत्रण हिट ट्रस्ट की ओर से था। 
हिंबर्ट टृस्ट के व्याख्यान विश्वविश्वुत व्यक्षितयों द्वारा दिए जाते हैं। राधाक्रष्णन्‌ प्रथम 
भारतीय है जिन को यह सम्मान मिछा। इस के उपरांत विश्वकवि रवीद्रनाथ ठाकुर 
को भी उबत ट्ूस्ट ने निमंत्रित किया। रावाकृष्णन्‌ ने इस ट्रस्ट के तत्त्वावधान मे ४ 
व्याख्यान सांचेस्टर विश्वविद्यालय में, और चार छंदन विश्वविद्यालय में, कुछ मिल्ला 
कर आउ व्यास्यात दिए। माँचेस्टर के व्याख्यानों के अंत में प्रोफ़ेसर बीस ने इन को 
धन्यवाद देते हुए कहा हम भूत-काछ में संस्कृति, दर्शनज्ञाच, ओर धर्म के लिए पूर्व के ही 
ऋणी रहें है । आज हम को एक प्रमुख प्राच्य दाशनिक के चरणों में बैठने का सौभाग्य प्राप्त 
हुआ हैं, और उन के शब्दों और विचारों से हम ने शांति और सांत्वना प्राप्त की है / रूंदन 
विश्वविद्यालय मे भी राधाकृष्णन के व्याख्यादों की बड़ी प्रशंसा हुईं। जिस व्यास्यान- 
वन में यह व्याख्यान हुए थे उस में तिछ भर स्थान भी शेष नहीं रहा था। श्रोताओं में 
ऐसे मनुष्यों की संख्या भी पर्याप्त थी जो दिन भर के परिश्रम से चूर होते हुए भी व्याख्यान- 
दाता के सदेश को सुनन और उस के व्यक्तित्व से प्रमावित होन के लिए अपन विश्वाम 
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की उुखद गोद को छोड़ कर उपस्थित होते थे। इन व्याख्यानों के अंत में सर कॉलिन्स ने 
प्रो० राधाकृष्णन को सवोधन कर के कहा श्रीमन्‌, मुझे अभिलाषा होती है कि जब अब से 
चालीस वर्ष एवं में लंदद विश्वविद्यालय भें दर्णनशास्त्र का विद्यार्थी था, तब मुझे आप 
जैसा यृरु प्राप्त हुआ होता।” उपरोक्त आठों व्याख्यान कुछ अन्य व्याख्यानों के सहित 
एन आइडलिस्ट व्यू अब छाइफ' (आध्यात्मिक दर्शत) के नाम से पुस्तकाकार प्रकाशित 
हो चुके है । उपरोक्त ट्ुस्ट के अतिरिक्त जोवेट व्याख्यान-निधि के ट्रस्टियों ने भी इन्हे 
व्याख्यान देने के लिए निमंत्रित किया | इस टुस्ट के लिए आप ने ईस्ट एंड वेस्ट इन रेलिजन' 
(धर्म में पर्व तथा पश्चिम) विषय पर व्याख्यान दिया। यह भी उपरोक्त नाम से पुस्तक- 
रूप मे प्रकाशित हो चुका है। कहते है कि केंब्रिज़ में राधाकृष्णन के व्याख्यान को सुन 
कर एक बृद्ध ईसाई-महिला ने अपने पास बैठे मित्र से' कहा कि “आज मुझे रूज्जा आती है 
कि हम भारतवर्ष में ईसाई-धर्म का प्रचार करने के लिए मिशनरियों को भेजते हैं। 

इन व्यास्यानों के अतिरिक्त राधाकृष्णन ने एक वर्ष तक आक्सफोड में मांचेस्टर 
कालेज में अध्यापन-कार्य भी किया, क्योंकि इसी के लिए वहू इंग्लेड गए थे। अध्यापक के 
रूप में जिस किसी का भी आप से संपर्क हुआ वही आप की शिष्टता, अगाध विद्वत्या और 
जीवन की सात्विकता से प्रभावित हुए बिना न रहा। कालेज के मुख्याधिष्ठाता प्रिसिपल 
जैक्स मे इन की विदा के समय कहा था कि “में यह आशा प्रकट करने का साहस करता 
हैँ कि हम की भविष्य में भी आप के संभाषण सुनने का अवसर प्राप्त होगा। 

एक बर्ष आक्सफ़ोर्ड में व्यतीत कर यह १६३० के मध्य में कलकत्ता लोट आए। 
इसी समय के रमभग कलकत्ता विश्वविद्यालय में इन की नियुक्ति के पाँच वर्ष पूरे हो गए। 
इन की नियुक्ति पाँच वर्ष के ही लिए हुईं थी | पर पाँच वर्ष के अंत में कलकत्ता विश्वविद्या- 
लय के अधिकारी इन के कार्य से ऐसे प्रसन्न हुए, कि उन्हों ने इन की नियुक्ति जीवन भर के 
लिए स्वीकार की । यह घटना कछकत्ता विश्वविद्यालय के इतिहास में अपने ढंग की पहली ही 
थी। महामना सालवीय जी के उद्योग से जब बनारस में अखिल एशिया की शिक्षा-कान्फ्रेन्स 
हुई तो उस का सभापति-यद भी इन को ही मिला। भारत-सरकार ने इस्हें राष्ट्र-संध की 
बोद्धिक सहयोग समिति के लिए भारतवर्ष का प्रतिनिधि नियुक्त किया। सन १६३१ 
र्मे ने इृन्ह नाइट का पद प्रदान किया आह्न देश ने आध्र के वाइस 
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ने इन्हें अपने शिक्षाबोई में भी सदस्य बनाया है, और आप देश-भाया-विभाग के अध्यक्ष 
हैं। हिंदी-भाया बोलने वालों को यह जान कर हें होगा कि राधाकृष्णन हिंदी को सार्ब- 
देशिक भाषा बनाने के पक्ष में हे, और दक्षिण में हिदी-प्रचार-कार्य से इन की पूर्ण सहानु- 
भूति है । आंध्र-विश्वविद्यालय के कार्य का संघालन इन्हों ने जिस दक्षता के साथ किया है 
उस से स्पप्ट हे कि यह केबल शाब्विक ज्ञान-सम्पतन्न ही नहीं हे, प्रत्युत कार्येक्षेत्र में प्री पूर्ण 
सफलता प्राप्त करते की समता रखते है। अब आक्सफोर्ड त्रिश्वविद्यालूय में प्राच्य 
आचार-शास्त्र एवं धर्म के प्रोफ़ेसर के पद पर इन की नियुक्ति हुई है 

पिछले पाँच वर्षो में भारतवर्ष में भी इच्हों ने अनेक व्याख्यान दिए हुँ। इन मे 
कुछ का सग्रह फ्रीडम एंड कल्चर' (स्वतंत्रता और संस्कृति) के नाम से प्रकाक्षित हो गया 
हैँ । इस के पूर्व अध्यापक राधाकृष्णन की स्फूट रचनाओं एव व्याख्यानों का भग्रह हार्ट 
अब्‌ हिंदुस्तान (हिंदुस्तान का हृदय) प्रकाशित हुआ था। कल्कि और 'दि रेलिजन वी 
नीड नामक इन की दो और पुस्तकें इंग्लेड में प्रकाशित हो चुकी हैँ। इन के अततिरिक्‍त 
और कई भाषण इन के इस देश में तथा इंग्लेड में हो च॒के हे जो पुस्तक-रूप में नही 
आए हूँ। 


(० हे 

अध्यापक राधाक्रृप्णन के व्यक्तित्व की रूप-रेखा उपस्थित करना भी आवश्यक 
है। श्रीमती राधाकृष्णन के साक्ष्य के आधार पर यह बतलाया गया है कि विद्यार्थी- 
जीवन में तथा प्रारंभिक अध्यापक-जीवन में राधाक्ृष्णन्‌ में पर्याप्त निरकुझता विद्यमान 
थी, पर धीरे-धीरे उन की साधना ने उन के रोषीले स्वभाव पर घिजय पाई। अब तो 
अध्यापक राधाकृष्णन सरलूता और सौम्यता की प्रतिमा हूँ। सुसंस्कृत जनता एवं सरकार 
दोनों ही इन्हें सम्मान की दृष्ठि से देखती है, फिर भी अभिमान इन्हें छू भी नहीं गया हैं! 
कोई भी मनुष्य इन के संपर्क सें क्यों न आए यह उस को महत्त्व-जानित दूरता का 
अनुभव नही होने देते। यह कई बार यूरोप गए हैं पर कहा जाता है कि वहां के जीवन 
से यह संतुष्ट नही है! इस बार भी जो इन्हों ने स्थाल्डिग प्रोफ़ेसरशिप स्वीकार की बहु 
बहुत दिनों तक सोच विचार कर की हैं। इन के लिए आक्सफ़ोर्ड का प्रमुख आकर्षण 
वहा का बौद्धिक तथा और -सबधी सुविधाएं हैँ जो मारत 
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वर्ष में अप्राप्य हें। यह कहा जाता है कि आंध्र विश्वविद्यालय के वाइस-चांसरूर पद पर 
रहते हुए अंतिम वर्ष में मद्रास की सरकार ने इन्हें शिक्षा-विभाग का डाइरेक्टर बनाना 
चाहा था। इसी समय आव्सफ़ोई विश्वविद्यलय का भी प्रस्ताव मिला। वेतन और 
प्रभाव स्पष्टठया ही डाइरेक्टर होने में अधिक था; परंतु जिस जीवन का वरण उन्हों ने 
किया वह उन के स्वभाव के उपयृक्तत ही है । 

राधाकृष्णन का जीवन एक मनीषी का जीवन हैं। अध्ययन, अध्यापन और 
मनन इस के जीवन का सतत व्यापार हैँ । यद्यपि बह दर्शन-शास्त्र के विशेषज्ञ हु तथापि 
गणित एवं विज्ञान की कुछ शाखाओं को छोड़ कर प्राय: कोई भी विषय ऐसा नहीं हूँ कि 
जिस में इन की गति न हो, विज्येप कर आप का साहित्य का ज्ञान तो संभमवतया इतना 
ही विस्तृत और गभीर है जितना दर्शन-शास्त्र का। 

अध्यापक राधाकृष्णन्‌ के जीवन में एक बात एसी है जिस की व्याख्या नही की जा 
सकती ! यदि आप की कट्ठी उन से भेंट हो तो आप देखेंगे कि उन का शरीर क्ृश है, लंबाई 
सामान्‍य से तनिक अधिक है, शिर पर पणड़ी है, आँखों पर चश्मा | यदि पगड़ी उतार कर 
रख दी जाय तो लंबे बाल इस प्रकार विखर जायंगे जेसे कि अध्यापक आइंस्टाइन के शिर 
के अर बिखरे रहते हैं। मुख और कान आवश्यकता से कुछ अधिक लंबे हें। अवावश्यक 
मासलता का शारीर में नितांत अभाव है। चर्मे के पीछे दो बड़े-बड़े नेत्र है और 
उन के पीछे एक एसा मस्तिष्क है जिस के सहारे वह नेत्र आप को आरपार देख सकते है! 
व्याख्यान देते समय वह प्रायः तनिक आगे को झुक जाते हैं । पर आप को उस के शरीर को 
देख कर उन की भटदूद कार्यक्षमता और अपार सफूति का आभास नहीं मिल सकता। उच 
की आच्चयंमयी कार्य क्षमता का पता तो आप उन्हें कार्य में जुटा हुआ देख कर ही कर सकते 
है। यूनीवर्सिटी की' कार्यकारिणी समिति के सामने उपस्थित लंबे से लंबे कार्यक्रम आप 
शीघ्रातिशीक्ष समाप्त कर देते थ। अमेरिकान्यात्रा में आप को प्रति दिन व्याख्यान 
देने पड़ते थे और रात्रि में यात्रा करनी पड़ती थी, जिस के दोनों छोरों पर व्याख्यानों 
के लिए तैयार रहना पड़ता था। साथ ही साथ अध्ययन का क्रम निरंतर चलता रहता 
था। इसी कारण कुछ आदमी राधाकृष्णन पर जल्दवाजी का दोषारोपण करते हैं, पर 
वास्तव में बात यह हृ कि की बुद्धि इतनी निर्मेल और सुव्यवस्थित हू कि 
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विलंव नही छलगता। उपरोक्त गुणों के अतिरिक्त अध्यापक राधाकृष्णन में एक गुण अन्य 
व्यक्तियों के चरित्र और भावों को एक दन जान लेने का हैँ। कहा तो यहां तक जाता है 
कि यदि आप राधाकृप्णन्‌ से बातचीत करते हुए कोई कथन प्रारंभ करे तो आप के दाक्ग 
पूरा करने के पूर्व ही आप के विचारों को आप से भच्छी तरह आप से पहले ही वह भाप 
को सुनादंगे। ऐसा होने से कभी-कभी बातचीत करने बाले को इस में शिप्टता का 
अभाव प्रतीत होने लगता हे पर वास्तव में बात ऐसी नहीं है। राधाकृष्णन की भिर्मक 
त्वरितगति बुद्धि आप के विचारों में प्रविष्ठ हो कर बीच में ही आप की सहायता को दौड़ 
पड़ती है । 

पुस्तकाध्ययन को इंच के जीवन का भृख्य व्यसन कट्टिए, चाहे व्यवसाय कहिए। 
किसी प्रकार के खेल-तमाशों का शौक इन्हें प्रायः नहीं के वरावर है । इन के मन बहलाने 
का क्षेत्र इन के परिवार का स्नेहमय वातावरण है। राधाकृष्णन की चार पुत्रियां और एक 
पत्र है। 

यद्यपि इन का जन्म कट्टर दक्षिणी ब्राह्मण-कुल में हुआ हैं पर इन की विक्षा-दीक्षा 
के कारण इन के विचार अत्यंत उदार है। भारतवर्ष की वर्तमान परिस्थिति का इन्हो नें 
अत्यंत गम्भीरता के साथ अध्ययन किया हैँ, एवं तद्विषषयक अपने विचारों को अत्यत 
निर्भीकता के साथ प्रदर्शित किया है । उन के व्याख्यानो एवं ग्रथों के पढ़ने से पता चलता 
है कि उन की वीति शत्रोरपि गुणा: वाच्या, दोषाः वाच्या: गुरोरपि रही हैं। राजनीति, 
समाजनीति एवं भारतीय संस्कृति इन तीनों का जितना जान राधाक्ृष्णन्‌ को हे इतना 
हमारे प्रथम श्रेणी के राजनैतिक नेताओं में बहुत कम को होगा। भारतवर्ष की वत्तेमान 
दुदेशा से उन का हृदय पीड़ित है, अतएव अपने समावततेन व्याख्यानों एवं इंडियन 
फिलासफ़ी' नामक ग्रंथ के अंत में उन्हों ने सरकार की भी' स्पष्ट शब्दों में आछोचना की 
है। अस्पृश्यता जसी घृणित प्रथा का घोर विरोध किया है। राजनीति का उद्विग्नतामय 
क्षेत्र उन के स्वभाव से मेल नहीं खाता अन्यथा इस में संदेह नहीं कि यदि 
अध्यापक राधाकृष्णन राजनीति-क्षेत्र में प्रवेश करे तो वह ऐसा कार्यक्रम देश के समक्ष 
अवश्य रख सकते हैँ जो भारत की आत्मा के अनुकूल एवं भारत की समस्याओं के छिए 
उपयकत हो सकता है। पर आप के स्वभाव को दृष्टि में रखते हुए ऐसा होने की संभावना 
बहुत कम ह्‌ 


हिंदुस्तानी 
( है ) 


अध्यापन-कार्य के साथ ही राधाकृष्णन ने ग्रंथ-पणयन कार्य भी प्रारंभ किया। 
उन की बहु-अनू लेखनी ने अब तक अनेक ग्रंथों की रचना की है। 


ज्ज््छ 
|, 
हब १६ | 


दि एसेशब्स अबू साइकाछोजी' (सनोविज्ञान का सार) राधाकृष्णन की प्रथम 
पुस्तक है। इस में मनोविज्ञान के सारभूत तत्त्वों का अत्यंत सरल और संक्षेप वर्णन उपस्थित 
किया गया है। लछंग जेम्स के अनुभावों को भावों के प्रेरक माननेवाले सिद्धांत का विवेचन 
विद्येप द्रष्टव्य' है । इस ग्रंथ की उपयोगिता निविवाद है। आक्सफोड्ड यूनीवर्सिटी प्रेस द्वारा 
इस का प्रकाशित होना भी इस की सारवत्ता का प्रमाण है। यदि किसी को भनोविज्ञान 
के मूलतत्त्वों का ज्ञान थोड़े समय में प्राप्त करने की इच्छा हो तो इस से अधिक सरल दूसरी 
पुस्तक उपलब्ध नहीं हो सकती । 

'रींद्रनाथ ठाकुर के दाशनिक विचार (फ़िलासफी अब्‌ रवींद्रनाथ टैगोर) की 
रचता अध्यापक राबाऋइष्णन्‌ ने मद्वास के प्रेसीडेंसी कालेज में लध्यापत-कार्य करते हुए 
की। इस के प्रारंभ में उन्हों ने उन पाश्चात्य पंडितों के मतों का सप्रमाण खंडन किया है, 
जो रवींद्रनाथ ठाकुर के विचारों को ईसाई-धर्म से प्रभावित हुआ सिद्ध करने का प्रयत्न करते 
हें । ग्रंथ के शेष भाग में इन्हों ने रवीद्रताथ के विचारों की सारबत्ता, उन्त की साधना की 
अव्यर्थता तथा उन के मनन की वर्तेघान जगत की समस्याओ के ग्रति उपयोगिता का प्रति- 
पादन किया है। तथा अपने प्रत्येक कथन को विश्व-कवि की रचनाओं के उद्धरणों से 
समर्थित किया है । इस ग्रंथ की एक कमी कही जा सकती है । यह ग्रंथ विश्व-कवि के अंग्रेजी 
में अनुवादित अ्ंघों के आधार पर रचा गया है, जो कि उन की समग्र रचनाओ का एक अश 
मात्र है। राबाकृष्णन्‌ स्वयं अत्यंत कवित्वमय हृदय से संपन्न हैं। इसी कारण वह विश्व- 
कदि के विचारों को इतनी अच्छी तरह से विवृत करने में सफल हुए हैं। 


मैंसूर विश्वविद्यालय में अध्यापक रहते हुए राधाकृप्णन्‌ ने अपने प्रथम विशुद्ध 
दाक्षनिक ग्रंथ का प्रणयन किया। इस का नाम रेस अब्‌ रेलिजन इन कंटेंपोरेरी फ़िलासफी' 
(वर्तेसान दाशतिक सनन में धर्म का साम्राज्य) है। पाव्वात्य देशों के विद्वातो को अपनी 
विशुद्ध विवेकपरता का अत्यंत अभिमान है। प्राय: दर्शम-ास्त्र के जितने भी इतिहास 
बूरोपीय भाषाओं म लिखें गए है समी म पूव के दर्दाल-ज्ञान बा परिहार 


अध्यापक सर संवंपल्ली राधाकृष्णन स्टछ 


किया गया है, क्योंकि यूरोप के पंडितनानी विद्वानों की सम्मति में प्राच्च देशों में दर्शन-गास्त्र 
अपने को कभी धर्म एवं पौराणिकता से मुक्त नहीं कर सका। उस ने कभी केवल विवेक- 
पृथ का प्रहण नहीं किया। यूबरवैक्‌, विंडलवांट, वबर, लियोरोविन इत्यादि श्रव की 
सम्मति इसी प्रकार की हैं। पाश्चात्य पंडितों के ऐसे विचारों का कारण यह था कि भारतीय 
विचारों से उन का परिचय इस देश में ईसाई-धर्म का प्रचार करने वाले मिश्ननरी लोगों की 
रचना से हुआ था। भारतीय विद्वानों ने यद्यपि अंग्रेजी भाषा में भारतीय दर्दानों के उदास 
तत्वों को व्यक्त करने का प्रयत्त अवश्य किया था पर यह प्रयत्त केवल आत्म-रक्षण का 
प्रयत्न था, आक्रमणात्मक न था। अध्यापक राधाकृष्णन्‌ ने ही सब से पहले आक्रमणात्मक 
स्थिति को ग्रहण किया और इन पंडितमानी दाजनिकों की तोषों का मुख स्वय॑ उत्त के घर 
की ओर मोड़ दिया । इस प्रकार का प्रयत्त राधाकृष्णन्‌ के पूर्व नही हुआ था। इस ग्रंथ की 
भूमिका में अध्यापक राधाकृष्णन्‌ ने यह वत्तलाया हुँ क्वि यदि वा्शतिक छोग केवल विवेक 
का नेतृत्व ग्रहण कर के अपने मार्ग पर अग्नसर हो तो निश्चय ही वह आध्यात्मिक केवछा- 
ढ्ैत पर पहुंचेंगे । आधूमिक काल के यूरोपीय द्षर्शनिकों के अपने रास्ते से बहकने का कारण 
दाशनिकता के क्षेत्र में धर्म का साम्राज्य है। इस ग्रंथ में यूरोपीय दर्शेत के आधुनिक नेताओं 
की विचार-धाराओं का अवगाहन कर के राधाकृप्णन्‌ ने बतलाया हूँ कि यह लोग जब 
तक शुद्ध-विवेक का पक्ष ग्रहण करते है, उन की धारा की दिशा आध्यात्मिक अद्वेतवाद की 
और रहती है, पर आध्यात्मिक अद्ठेतवाद इन लोगों के स्वीकृत धार्मिक सिद्धांतों के विपरीत 
है, अतएव वह शुद्ध-विचेक का पथ छोड़ कर पथ-अ्रष्ट हो जाते हैं। छाइदरनिट्सू, जेम्स बाडें, 
वर्गसां, विलियथ जेम्स, रूडल्फ़ लायकन, वर्ट़राई रसल, शिललर बाल्फ़ोर, रेशडल इत्यादि 
प्रभूख दाशेनिको के विचारों का विवेचन इस ग्रंथ में किया गया हैं। जमेती से ले कर अमें- 
रिका तक कोई ऐसा प्रमुख दार्शनिक नही है जो राधाकृष्णन्‌ की आलोचना का विपय न बना 
हो। हां, जान ड्यूवी, जाज॑ संतयावा, और फ्रेडरिक नीद्शे अवश्य छूट गए है, जो नहीं 
छूटवे चाहिए थे। सव से लंबी विवेचना बर्गसां के सिद्धांतों की की गई है, क्योंकि वर्गसा 
आधुनिक यूरोपीय दार्शनिकों में सर्वश्रेष्ठ माने जाते है । इस ग्रंथ के अंत में संपूर्ण यूरोपियन 
विचार-वारा के मंधन के उपरांत एक अध्याय उपनिषदों के दृष्टिकोण पर भी लिखा गया 
हैँ। इस के कुछ अंद तो १६१६ से छे कर १६१६ तक प्रसिद्ध दार्शनिक पत्रों में प्रकाशित 
द्वो चुके थे मतएव यह ग्रथ की २८ से के कर ३२ यध को अवस्था 
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तक की रचना है ] पर इस की विचार-प्रोढ़ता, मनन-गांभीय, तथा शैली की मनोरमता 
आइचर्यचरकित करने वाली हैं। आलोचकों ने राधाकंष्णन्‌ की आछोचना से अवद्य ही 
असम्पति प्रकट की है पर उन्हों ने उक्त दाशनिकों के सिद्धांतों का जो विवरण उपस्थित 
किया है, उस की प्रामाणिकंता के विपय में किसी को कोई आपत्ति नहीं हुई है। अतएव 
विवरणात्मक दृष्टि से यह प्रंथ आधुनिक यूरोपीय दर्शन का ज्ञान प्राप्त करने का उत्तम 
साधन है । अनेक यूरोपीय विश्वविद्यालयों ने इस ग्रंथ की दर्शनशास्त्र के विद्यार्थियों के 
लिए पाठध-पुस्तकों की सूची में सम्मिलित किया हूँ। इस के प्रकाशन के उपरांत दर्गन- 
शास्त्र के क्षेत्र में अध्यापक राधाकृष्णन्‌ की महत्ता में किसी को संदेह नही रहा। 

इस ग्रंथ के उपर्यक्त विवरण से यह अ्रम' उत्पन्न हो सकता है कि राधाकृष्णन 
धाभिक प्रवृत्ति के विरोधी हे। पर यह धारणा ठीक नहीं है क्योंकि, राधाकृष्णन 
स्‍्वय अत्यत गंभीर, धामिक-भावचा-संपत्न व्यक्तित हे। इस के अतिरिकक्‍त' उन्हों ने अनेक 
ऐसे प्रथों की रचना की है जो धामिक प्रवृत्ति की उच्चतम समर्थक युक्तियों से अलकृत 
हूँ । वास्तव में राधाकृष्णन्‌ ने उत धामिक प्रवृत्तियों की निदनीयता का प्रतिपादत किया है, 
जो संकीर्ण सांप्रदायिक भाववाओं की समर्थक और सच्ची धर्म-भावना की विरोधिती है। 
ऐसी ही प्रवृत्तियां दा्शनिकों के सत्य के अन्चेषण के मार्गे का रोड़ा बन कर उन के विशुद्ध 
सत्य तक न पहुंचने का कारण बनी हे। प्रकृत ग्रंथ के २३ पृष्ठ पर अध्यापक राधाक्ृष्णन्‌ 
ने सच्चे दर्शन-शास्त्र और सच्चे धर्म के सामंजस्थ का प्रतिपादत करते हुए बतलाया है 
कि अंततोगत्वा विशुद्ध विवेक ओर विश्युृद्ध भामिक विश्वास में किसी प्रकार का विरोध 
नही हो सकता, क्योकि मनुष्य-स्वभाव के विभिन्न पहलुओं में कोई छिपी हुई वेर-भावना 
नही हैं। इस दृष्टि से देखने पर यह विशालकाय ग्रंथ सर्वेधर्मान्परित्यज्य मार्सेक 
शरण ब्रज (गीता १८६६) का एक माष्य प्रतीत होता है। यह ग्रंथ अनेक दृष्टियों 
से महान होते हुए भी अपूर्ण है। इस में प्रस्तुत विषय की पूति ऐव आइडियलिस्ट व्यू 
अव्‌ लाइफ़' में हुई है, जिस का विवरण हम आगे करेंगे। 

सन्‌ १६२० में सर ब्जेंद्रनाथ सीछ के मैसूर विश्वविद्यालय के वाइस-चॉसेकर 
नियुक्त हो जाने पर अध्यापक राधाकृष्णन उन के स्थान कलकत्ता विश्वविद्यालय में दर्गन- 
दास्‍्त्र के किम जाज फिफ़्थ प्रोफ़ुसर' नियुक्त हुए सन्‌ १६२६१ के दिसबर मास म उन के 
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शक के पास भेजी जा चुकी थी। इस का प्रकाशद सत्‌ १६२३ में प्रारंभ में हुआ । तौत हर्ष 
के उपरांत इस ग्थ के द्वितीय भाग का प्रकाशन हुआ। जाजे ऐलकन ऐड अनविन्‌ की दर्कन 
ग्रथमाला में इंग्लेड के प्रमुख दार्णनिक प्रो० स्यौरहेड के संपादकत्व थे यह प्रकाशित हुआ 
है । इस अंथमाला के अन्य लेखक दार्यनिक जगत के सुप्रसिद्ध व्यक्ति ही हू । यह ग्रंथ राधा- 
कुष्णन्‌ के अज्यावधि प्रकाशित अंथों में सब से बड़ा हैं। 

मेक्‍्समूलर के सिक्स सिस्टेब्स अब इंडियन थाट' के प्रकाक्षत के उपरांत भारतीय- 
दर्शन के क्षेत्र में बहुत कुछ शोध कार्य हो चुका था, पर उस का समादेश किसी एक ग्रंथ में 
नहीं हुआ था। यह कार्य अध्यापक राधाकइृप्णन्‌ ने किया। और इसी कार्य को दास-प्त' 
रानडे और बेल्वेलकर भी करने में सन्नद्ध है। अध्यापक रावाहृप्णत्‌ ने अपने भारतीय 
दर्शन' के प्रथम भाग की भूमिका में प्रकत कार्य को कंिनता तथा अपनी योग्यता की 
संसीमता को स्पप्टतम शब्दों में स्वीकार किया हूँ । दिविध दर्शनों का एकश: पूर्णन्नान 
प्राप्त करने के लिए वहुत से सनृप्य अपनी सारी छकायु खपा देते हं; जतएवं एक व्यक्ति 
सभी दर्शनों का स्वस्वीकृत विवरण उपस्थित करने में कदापि पूर्णतया सफल नहीं 
हो सकता। इस प्रकार का कोई भी प्रयत्न सब त्तमाछोचकों को संतुष्ट कर सकेगा, 
ऐसी आशा करना ही व्यर्थ है। इस के अतिरिक्त भारतीय दह्शन के सिद्धांतों को किसी 
जाधुनिक भाषा में अभिव्यक्त करने मे और भी अनेक समस्याएं सामने अप्ती हे। 
भारतीय दाशेनिक विचार जिस समय सजीव था, उस समय मनन-श्रणाली आधुनिक 
मनन-पणाली से इतनी भिन्न थी कि उस समय के विचारों को आज कछ की समझ 
में आजाने वाली भाषा में प्रककः करना सरल काम नहीं है। इस के अतिरिक्त 
भारतवर्ष में मौलिक मनत के युग की समाप्ति के उपरात्त ऐसे दार्शनिकों का 
आविर्भाव हुआ जिन में मौलिक विचार-शकिति की च्यूनता विषुलू-जदिल दाग्वेभव के साथ 
अबवतरित हुई थी। साधारण बात को भी बुद्धि के जबड़े को तोड़ डालने बाली वाक्यावलि 
में उलझा कर प्रकट करना इत दाशनिक-पुगवों का व्यसन था। भारतीय दशेन के अनुपम 
विचार-रत्य सर्बसाधारण के जीवन में अनुप्रविष्ट हो कर जीवन को उठाने में यथेष्ट रूप से 
सफल न हो सके, इस का एक प्रमुख कारण यह भी हैं कि वे विचार सर्वेसाधारण की मापा 
के आवरण में न आ कर पंडितों के मनोरंजन की सामग्री मात्र बने रहे। अतएवं भारतीय 


दर्शत को प्राचीन ग्रथों के के आधुनिक समय की भाषा म सुगम रूप म 
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प्रस्तुत करना विशाल और जगाध जलराशि में इंवकी मार कर भोतियों को निकालने के 
सदृझ कठिन कार्य हैँ । तिस पर ऐसा कौन साहंसी मरजीबा हो सकता है जो यह दम भर 
सके कि उस ने रत्ताकर के सभी रत्तों की खोज कर ली हूँ । 

भारतीय दर्शन' की समस्याओं को दृष्टि में रखते हुए यदि हम अध्यापक राधा- 
कृष्णन्‌ के प्रकृत ग्रंथ बी आलोचना करें तो अवश्य मानना पड़ेगा कि उन को असाधारण 
सफलता प्राप्त हुई है। उन्हों ने एक ओर विविध भारतीय दर्शनों के मुल-भूत सिद्धातों 
का कभी परित्याग नही किया है, दूंसरी ओर अनावश्यक बार की खाल खीचने की प्रवृत्ति 
को रोका है। अवएब उक्त ग्रंथ में भारतीय मनन-घोरा अपने सजीव रूप में प्रकट होती 
हूँ । इस के अतिरिक्त आदि से अंत तक स्थान-स्थान पर पाइचात्य विचारकों एवं भार- 
तीय विचारकों के विचार-साम्य का भी दिग्द्शन कराया गया है। इसी कारण यह ग्रथ 
पाइचात्य देशों में भारतीय दर्शव को अधिक बोधगम्य और जनग्रिय बनाने में सफल हआ 
है। भारतीय दल्य नों की विविध शाखाएं सहस्नों वर्षों के मनन-व्यापार से विचार-संपत्न 
हैं, और साथ ही साथ प्रत्येक दक्क्षत ने एक विशेष प्रकार के दृष्टिकोण और पारिभाषिक 
शब्दों की स्वीकार किया है। अतएवं विदेशी लोगों को इस मनन-संपदा से अवगत करा 
देना और उन के चित्त में उप्त के प्रति रुचि उत्पन्त कर देना एक महान कृत्य है। स्वामी 
विवेकानंद एवं स्वामी रामतीथे वेदुंत के लिए ऐसा ही कार्य कर गए थे। अध्यापक राधा- 
करुप्णन ने उसी दिशा में क़दम बढ़ाया है। संपूर्ण ग्रंथ तो विशेषज्ञों के लिए ही है, फिर भी 
प्रथम अध्याय, अंतिम अध्याय, एवं भूमिका सभी पढ़ सकते है, और उस से लाभान्वित हो 
सकते हैँ) प्रथम अध्याय में भारतीय दर्शन की विशेषताओं का विदश्वद स्पष्टीकरण है, 
तथा इसी अध्याय में यह भी बतलाया गया है कि भारतीय दर्शन का पादचात्य विचारकों 
से किम-किन बातों में मौलिक भेद है, और किन बातों में साम्य है। साथ ही भारतीय दर्दहनों 
के सिद्धांतों के ज्ञान का क्‍या महत्व हैँ, यह भी स्पष्ट कर दिया गया है। अंतिम अध्याय 
में वर्तमान काछ में भारतीय मनन में मौलिकता के अभाव के कारणों का विवेचत किया गया 
हैँ, तथा इस दयनीय स्थिति से छुटकारा पाने के उपाय वबतराए गए हैं। इस अध्याय में हम 
को अध्यापक राधाकृष्णन के गंभीर देक्ष-प्रेम का परिचय मिलता है । 

उपर्युक्त ग्रंथ के प्रथम भाग का दूसरा संस्करण प्रकाशित हो चुका है। इस संस्क- 
रण के परिशिष्ट में ने आलोचकी के जाक्षेपों का उत्तर दे कर अपने दुष्टि 
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कोण का स्पष्टीकरण किया हैँ । प्रथम भाग से उपनियद वारा अंश एवं द्वितीय भाग 
से वेदांत वार अंश पृथक्‌ पुस्तकाक्तार प्रकाशित हो चुका है और उपनिपद्‌ वाले अंग के 
तो एकाधिक संस्करण हो चुके हू । 

रेन अब रेलिजन इन करटपोरेरी फ़िलासफी' तथा इंडियन फ़िलासफी' के प्रण- 
यन से अध्यापक राधाकृष्णन ने भारतीय एवं पाइ्चात्त्य दर्शनों के प्रामा णिक ज्ञान का परिचय 
दिया है । इन के प्रकाशन के उपरांत दार्शनिक जगत में उन का निर्विवाद नेतृत्व स्थापित 
हो गया। पर राधाकइृष्णन्‌ दार्शनिक ही नही वे प्राच्य और पाइ्चात्य संस्कृति का भी जत्यत 
गभीर ज्ञान रखते हैं । उन की हिंदू व्यूअव्‌ छाइफ' वामक पुस्तक तो हिंदू संस्क्रति का दर्पण 
ही हैँ । इस पुस्तक में अप्टन ट्रस्ट वाले व्याख्यान संग्रहीत हे । यदि केवल प्रचार ही किसी 
ग्रथ की श्रेष्ठता का प्रमाण माना जाय तो यह ग्रंथ अध्यापक राधाकृष्णन की रचनाओं 
में सर्वोत्तम ठहरेगा। इस के अंग्रेज़ी नापा में अनेक संस्करण प्रकाशित हो चुके है, तथा कई 
यूरोपीय भाषाजों में इस का अनुवाद हो चुका है। भारतीय दर्शन नासक ग्रंथ तो विशेपज्ञो 
की रुचि-तपेण की सामग्री है, पर यह पुस्तक इतनी सरल और सुचारु भाधा में लिखी गई 
हैं कि इस को सब कोई पढ़ कर लाभान्वित हो सकते है। संपूर्ण युस्तक चार अश्ञ्यायों में 
विभकत हूँ । प्रथम अध्याय में धर्म के स्वरूप का निरूपण किया गया है। इस के साथ 
ही साथ हिंदू-धर्म के स्वरूप और विकास की झूप-रेखा का भी वर्णन किया गया है। दूसरे 
अध्याय में धर्मो के संघर्ष के ऐतिहासिक विवेचन के साथ धर्म-संघर्ष में हिंद-धर्म की विशाल 
उदारता का अत्यंत प्रांजल रूप पाठकों के सम्मुख उपस्थित किया हैँ। यह अध्याय वर्तें- 
मान समय के सांस्कृतिक संब्पें की गृत्यियों को सुलझाने के लिए एक आदर्ण प्रणाली का 
प्रदर्शक है । शेष दो अध्यायों में भी हिंदू-चर्न का स्वरूप अधिक विस्तार के साथ समझाया 
गया है। 

हिंद-जालि के पतन के अवेक कारणों में से सब से प्रबछत कारण आत्मविस्मृति है, 
और यह पुस्तक हिंदु-धर्म के सच्चे स्वरूप का भ्रतिपादन कर उसी आत्मविस्मृति के मूल 
में कुठराघात करती है । पर आदि से अंत तक इस में हिंदू-धर्म की स्तुति-मात्र ही नहीं है। 
जहा राधाकृष्णन्‌ से हिंदू-वर्मे की उद्यर आत्मा का स्पष्टीकरण करने में कोई कसर नहीं 
उठा रक्‍्खी है, वहां हिंदू-जीवन में घसी हुई बुराइयों की स्पप्टतम निदा भी की है। यदि 
भविष्य में संपूर्ण मनुष्य-जाति की सांस्कृतिक एकता की स्थापना का स्वप्न सफल होने का 
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अवसर आए तो हिंदू-जाति उस महृदनुष्ठान में क्या सेवा कर सकेगी ? इस ग्रहन का उत्तर 
इस ग्रंथ में दिया गया है। अत्येक हिंदू युवक और संस्कृतियों के विद्यार्थी के छिए यह 


ध्ज् 


पुस्तक पठनीय है। हिंदू-धर्म पर इतनी छोटी और साथ ही साथ महान्‌ दूसरी पुस्तक 
शायद ही कही मिल सके। 

(हि रेलिजन दी नीड' (अभीष्द धर्म) नासक पुस्तिका का प्रकाशन जर्नेस्ट बेस की 
'अफर्मेशन' वामक उंथमाला में हुआ है । इस पुस्तक में सभ्य जगत का धर्म के प्रति क्या दृष्टि- 
कोण है, वर्तमान धर्मों करी क्या स्थिति है, ओर अधिक संस्कृत बुद्धि-संपन्‍्न व्यक्ति उन से 
वयों असतुप्ट है, धर्म के अस्तित्व की अनिवार्यता क्यों है, एवं उपयोगिता क्‍या है तथा 
अभीष्ट धर्म में क्रिच-किन तत्वों की आवश्यकता है, इत्यादि प्रश्नों का समाधान किया गया 
है । प्राय: मनप्यों का विश्वास है कि विज्ञान की प्रगति से धर्मभावना निर्बेलू पड़ती जा रही 
है, और वह धीरे-धीरे निर्वाणोन्‍्नुख हो रही है । ऐतिहासिक दृष्टि से विविध धर्मो के मूल 
की खोज तथा, धर्मो के तुझनात्मक अध्ययन ने भी धर्म के मल में निहित रहस्थ और आ- 
कर्षण के रंग को वहुत कुछ फीका कर दिया है । तक के सिद्धांतों एवं दार्शनिक विचारों के 
प्रचुर प्रचार से भी धामिक श्रद्धा के स्थान पर संशयाछृता की वृद्धि हुई हूँ। विज्ञ जनो के 
विचार में धर्म की माया अंधकार के यूगों में ही अपने को चरितार्थ कर सकती थी, इस 
प्रकाश के यूग में धर्म अदीत का अनावश्यक एवं अनुपयोगी बखेड़ा है, तथा शिष्टों के समाज 
में उस की चर्चा करने का फैशन नही है। राधाकृष्णन ते एंसे संपूर्ण तको के मूल की खोज 
कर के उन का संतोपग्रद समाधान उपस्थित किया हैँ । विज्ञान की विचारधारा का अब- 
गाहन कर उत्हों ने स्लिद्ध किया हैं कि विज्ञान विदा आत्मविप्रतिपत्ति के धामिक भावता 
का विरोध नहीं कर सकता । यह संभव है कि वर्तमान धर्म विज्ञान और तके की दृष्टि भे 
दोष-पूर्ण भले ही हों पर सार-धर्म, जिस के बिना मनृष्य की आत्मा की पूर्ण तुष्टि और 
सनृषध्यजाति का वास्तविक कल्याण असंभव है, कदापि त्याज्य नहीं ठहराया जा सकता। यह 
ठीक है कि मनुष्य जाति की वाल्यावस्था में जो वस्त्र उस के लिए बनाए गए थे वे आज उस 
की प्र।ढ़ावस्था में उस को नहीं सोहते पर यह अवस्था वस्त्रों को त्याज्य ठहराने को दलीछ 
नही हो सकती । मनृष्य के अंतरतम की प्यास की तृप्ति, सत्य की खोज, सामाजिक संबंधों 
एवं कर्तव्यों का समुचित एव सुचारू तथा सपुर्ण मानव-जाति का 
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बिना एक स्वप्नसात्र रह जायगी। वर्तेमान धर्म आजकल सामाजिक व्यवहार में इसमे 
स्थानों पर रोडे अटकाता है कि उन से बचने के लिए यह कहने का चलन हो गया ह्कि 
प्रत्येक मनुष्य का धर्म उस का व्यक्तिगत मामला है, पर अभीष्ट धर्मे इस च्रुटि को दूर कर 
देगा। वह व्यक्तिगत मामला वन कर केवल व्यक्ति और परनात्मा के पारस्परिक व्यव- 
हार की सँकरी उमर न हो कर राजपथ होगा, जिस पर मनुप्य के व्यक्तिगत, सामाजिक, 
नैतिक एवं राजनैतिक जीवन के सारे व्यवहार चल सकंगे। तक और विज्ञान की कसौटी 
प्र इस अभीष्ट धर्म को कसा जा सकेगा। ऐतिहासिक द॒ष्टि से विद्यार करने पर भी एऋऊ 
आदर्श धर्म की कल्पना की उपयोगिता अकाट्य वनी रहती है। मानव-जाति के जीवन 
कंठों के आने पर नवीन धर्मो की सृष्टि हुई हैं और उन घर्मो के मानव-जानि का कत्याश 
हुघ्ग है। पर मानव की आत्मा को गंभीरता की पूर्ण थाहू तो कदापि निर ही नही सकती, 
जतएव यह स्वाभाविक ही है कि कल का धर्म, आज त्रुटिपुर्ण दिखेलाई देने रूगे, और एक 
मवबीन धर्म आवर्यक जान पहें। पर इस ग्रंथ का यह तात्पय कदापि नही है कि राधाकृप्णन्‌ 
एक नए मसीहा वत कर नया धर्म-पथ' चलाने के लिए कटिवद्ध हुए हँ। केवक उच्हों ने 
भानव-जाति के भावी कल्याण के लिए किए जाने वाले प्रयत्तों में अध्यात्मपक्ष को विस्मृत 
कर देने के विरुद्ध स्वर उठाया है । 
सन्‌ १६३० में अध्यापक राधाकृप्णन्‌ ने जो हिर्ट ट्रस्ट के व्याख्यान दिए थे वे ऐन 
आइडियलिस्ट व्यू अब छाइफ़' (आध्यात्मिक जीवन-दृष्टि ) के नाम से प्रकाशित हो चुके 
है। यह पुस्तक कई दुष्टियों से रेत अबू रेलिजन इन कंठेपोरेरी फ़िलासफी की विचार- 
धारा की संपुरक हूँ । इस पुस्तक में प्राच्य जगत की आध्यात्मिक दृष्टि से पाइचात्य जयंत 
के ज्ञान एवं विज्ञान की आलोचना उपस्थित की गई है । 'रेन अब्‌ रेलिजन में तो केबछ 
आधुनिक दा्ग्ननिकों के ही विचारों की च्ुटियों का दिग्दशव कराया गया था, प्रह्ृत भ्रथ में 
पाइचात्य जगत के प्रायः रूमग्र मनत को ही चुनौती दी गई है। प्रारंभिक अध्यायों में 
पाइचात्य जगत में आध्यात्मिकता के प्रत्ति जो उदासीनता दृप्टिगोचर होती है, उस का वर्णन 
एवं उस के कारणों का ब्यौरा दिया गया है। इस के उपरांत उद सब आंदोलनों का विवरण 
उपस्थित किया गया है, जो बहिष्कृत धर्म-भावना के स्थान की पूर्ति के किए उठ खड़े हुए 
हैँ । विश्छेषणात्मक मनोविज्ञान, जीवविजञान, गणित, ज्योतिष, समाजविज्ञान, इत्यादि 
नाना विज्ञानों न धम और ८ के स्थान पर जो अन्य मत वाद प्रचलित किए 
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है, अध्यापक राधाकृष्णन्‌ ने उद सब का अत्यंत सारवात्‌ विवरण उपस्थित कर के उन की 
ब्रुटियों को दिखछा कर सिद्ध कर दिया है कि धर्म के रिक्त स्थान को ग्रहण करवे की थोग्यता 
इन में से एक में भी नहीं है। ग्रंथ के इस भाग को प्रस्तुत करने के लिए अध्यापक राधा- 
कृष्णन को कितना अध्ययन करना पडा होगा, यह सोच कर चकित हो जाना पड़ता है, और 
इस से भी अधिक चकित होना पड़ता हैँ उन की विचारों के प्रस्तुत करने की अत्यंत स्पष्ट, 
हुृदयस्पर्शी तथा अभीष्ट संछ्षेपता से युक्त शैली पर । इस के उपरांत अध्यापक राधा- 
कुप्णन्‌ ने पाइचात्य विज्ञान की शैली की मूलतः: आलोचना की है और यह बलल्या है कि 
यूरोप की विचार-धारा क्योंकर आध्यात्मिकता से दूर हटती जाती है। विज्ञान की उप- 
बोगिता को स्वीकृत करते हुए उन्हों ने एक अध्याय में यह वतलाया है कि मनुष्य की अत- 
रात्मा उस के जीवन का गंभीरतम अंग है । विज्ञान मन॒ुप्य की जिन आवश्यकताओं की 
पूति कर मानवीय तोष का विधान करता है, मनुप्य का जीवन-लछ्षेत्र उन्हीं तक सीमित नहीं 
है । केवल विज्ञावमय जीवन अनेक दृष्टियों से एक दैव्यप्य एवं अपूर्ण जीवन होगा, और 
उस में मतृष्य की आत्मा को पूर्ण संतोष नहीं मिल सकेगा। मनुष्य-जीवन की कुछ आव- 
श्यकताएं ऐसी भी है, जिन की पति का साधन विज्ञान के पास नहीं है । वास्तव में विज्ञान 
एव विज्ञात ही के समान विद्लेपणात्मक विचारशली का उपयोग करने वाछी दाशेनिक 
विवेचनाएं इन आवश्यकताओं के अस्तित्व को ही असिद्ध ठहराती है। पर प्रत्यक्ष-बोध 
का साक्ष्य इस के विपरीत है। साहित्य, संगीत इत्यादि उच्च कल्लाओं एवं वास्तविक 
धामिक भावना तथा अध्यात्मानुभव के मूल में यही प्रत्यक्षानुभव अथवा प्रत्यक्ष-वोध 
उथवा सहज ज्ञान ही काम कर रहा है। स्वयं विज्ञान इस प्रत्यक्ष-बोंध का विरोध नही कर 
सकक्‍ता। इस से बढ़ कर और कोई दूसरा प्रमाण नही है। यह स्वतः प्रमाण है। प्रत्यक्ष 

ज्ञान की सावना का उच्चतम फल है, आंत्मेक्य की प्रतीति । यही भारतीय वेदात को संसार 
को सव से बड़ी देव हैं। बहुत से आलकोचक इस आत्मैक्यवाद को सदाचार-भावना का विलों- 
पक और ईइवर के अस्तित्व का विरोधी मानते हैं। अध्यापक राधाकृष्णन ने बताया है कि 
एसी धारणा नितांत निर्मुछ् है। उन्हों ने जिस आत्मैक्यवाद का' प्रतिपादन किया है उस में 
बास्तविक विद्वव के संपूर्ण अंगों की यथास्थान स्वीकृति के साथ-साथ मानवीय स्वभाव की 
गहरी से गहरी की पूर्ति की है उनकी ८ का विज्ञान 
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टुडे ऐंड टुमारों सीरीज में राधाकृष्णन की कल्कि, आर दि फ्यूचर भव सिबिला- 
इजेशन (कल्कि अथवा मानव-संस्क्रति का भविष्य) वामक पुस्तिका प्रकाशित हुई (१६२६ )। 
गह तीन अध्यायों में विभक्‍त हूँ। प्रथम जध्याय में संसार की वर्तमान अव्यवस्थित 
अवस्था का वर्णन उपस्थित किया गया है। विज्ञान में पुराने आचार और बिद्वासों 
को विध्वस्त तो कर दिया है, पर उन के स्थान पर नवीन आचरणाद्शों, विश्वासों एव 
सस्थाओं का निर्माण न होने के कारण मानव-जाति के घर में एक अस्तव्यस्तता फैली हुई 
है ! द्वितीय अध्याय में वर्तमान मातव-जीवत की समस्या पर विचार किया गया है। विज्ञान 
ने मानव-जीवन की भौतिक एवं मानसिक आवश्यकताओं की तृप्ति के उपाय तो प्रस्तुत 
कर दिए हैं, पर आध्यात्मिकता के लिए विज्ञान ने कोई प्रबंध नहीं किया है। पर कोई 
भी समाज केवल भीतिक' समझद्धि की प्राप्ति कर लेने पर ही सभ्य नही कहुला सकता । जीवन 
की पूर्णता की प्राप्ति तो मानवीय आत्त्मा को गंभीरता की खोज कर विदृ्व भर में एकात्म- 
बाद की प्रतीति प्राप्त करने में है । भौतिक एवं मानसिक क्षेत्रों में अभूतपूर्व उन्‍्तरति होते हुए 
भी आज संसार नाना प्रकार की व्याधियों का शिकार बता हुआ हूँ। कया यहूं निश्चय 
ही इस बात का परिचायक नही है कि कही न कही सानवीय जीवन अस्वस्थ हैं? ससार 
की परिस्थिति ऐसी है कि बड़े-बड़े आशावादियों ने आशा का परित्याग कर दिया है; पर 
अध्यापक राधाकृष्णन धामिकवत्ति-संपन्न व्यक्ति हैं, अतएव घोर निराशा के अंधकार में 
भी वे आज्या का पहला नहीं छोड़ते । प्रकृत ग्रंथ का अंतिम अध्याय पुऑन्रतिर्माण' से सबंध 
रखता है। यदि मनुष्य-जाति को अपनी प्रस्तुत परिस्थिति से निकल कर कल्याण की और 
अग्रसर होना है, तो अवद्य ही उस को दृष्टिकोण और संस्थाओं में परिवर्तेन करवा पड़ेगा | 
जीवन की गति को आध्यात्मिकता की ओर मोड़ना पड़ेगा। ज्ञान और विज्ञान का परिं- 
त्याग न कर के जीवन-यात्रा में उन से जो सहायता मिल सकती है, उस को अहण करना 
होगा पर उन को जीवन का पथ-प्रदर्शक नही बनाना होगा । जीवन की गति को तो विश्वा- 
त्मभाव के श्रुव की ही ओर अग्रसर करना होगा। अध्यापक राघाक्ृष्णन्‌ का विश्वास 
है कि मनृष्य-जाति अंततोगत्वा अवश्य ही ध्रुव लक्ष्य तक एक दिन पहुँचेगी । 
'कल्कि' के उपरांत राधाकृष्णत्‌ के कतिपय स्फूट निवंधों एवं कुछ आलोचनाओं 
का संग्रह हाठे अब हिंदुस्तान” (हिलुस्तात का हृदय) के नाम से मद्रास की नठेसन कपनी 
द्वारा प्रकाशित किया यया यह एक मत्यत उपयोगी पुस्तक है. डाक्टर जै० के? मजूम 


३९६ हिंदुस्तानी 


दार ने प्रस्तावना-स्वरूप एक निवंध इस के ग्रारंभ में जोड़ दिया है, जिस में अध्यापक 
राधाकृष्णन के जीवन-चरित्र एवं अंथों का अच्छा परिचय दिया हुआ है। प्रस्तुत निवध 
में मजूमदार महाशय की प्रस्तावना के जीवनी-खंड से पर्याप्त सहायता छी गई है, अतएब 
उन के प्रति कृतज्ञता प्रकट करना में अपना कतंव्य समझता हूँ। हाट अब हिदुस्तान' को 
यदि भारतीय धर्मो के तुलनात्मक अध्ययन की भूमिका साना जाय तो अनुचित न होगा ) 
इस भ्रंथ में अध्यापक राधाइृष्णन्‌ ने हिंदू, मुसछमानल, ईसाई एवं बौद्ध धर्मों की मौलिक समा- 
नताओं का दिद्शन कराया है। उक्त धर्मों में समन्वय स्थापन करना ही इस ग्रंथ का ध्येय 
प्रतीत होता है। भारत में धर्म-कलह का अंत चाहने वालों का कर्तव्य हैं कि वे स्वयं इस 
पुस्तक को पढ़े और अन्य मित्रों को इस के अस्तित्व से अवगत करा दें। इस को पढ़ कर देश 
के शिक्षित युवा परस्पर एक दूसरे के धर्मों को आदर की दृष्टि से देखना सीखेंगे तथा 
धामिक मैत्री का भाग प्रशस्त होगा। धामिक शिक्षा के अभाव का समर्थव शिक्षा-विभाग 
के अधिकारी यह कह कर किया करते है कि भारतवर्ष में किस धर्म की शिक्षा का प्रचार 
किया जाय; एक धर्म की शिक्षा दूसरे धर्म को मानने वाले विद्याथियों को अदधिकर 
होगी | इस पुस्तक में इस समस्या का समाधान है। किसी धर्मावरऊंबी का हृदय न दुखा 
कर सब धर्मों और सदाचार की चर्चा इस ग्रंथ में की गई है। 

उक्त पुस्तक के उपरांत इंग्लेड से राधाकृष्णन के पाँच व्याख्यानों का संग्रह ईस्ट 
ऐड वेस्ट इन रेलिजन' (पूर्व और पश्चिम में धर्म की स्थिति) के नाम से प्रकाशित हुआ। 
प्रथम व्याख्यान में तुलनात्मक धर्म-शास्त्र के स्वरूप, विषय, और प्रणाली का प्रतिपादन 
किया गया है। आक्सफ़ोर्ड के मांचेस्टर कालेज में तुझतात्मक धर्म-शास्त्र के अध्यापक 
पद से यह उन का पहला ब्याज्यान है। दूसरा व्याख्यान रुंदन में जोवेट टृुस्ट के तत्वा- 
वधान में हुआ था। इस व्याख्यान में प्रसंगवश अध्यापक राधाकृष्णन ने भारतीय धर्म के 
प्रति ईसाई धर्म के दृष्टि-कोण' के इतिहास का भी प्रतिपादन किया है, और भारत के राज- 
नैतिक इतिहास से उस की समावता का परिचय कराया है। इसी व्याख्यान में उत्हो ने 
एक स्थान पर छिखा है कि ज्ञानवान्‌ मनुष्यों के लिए मिलन का प्रयत्न करने का प्रयत्त विकम 
करने के प्रयत्त की अपेक्षा अधिक महत्वपूर्ण होता है। तृतीय और चतुर्थ व्याख्यान माचचे- 
स्टर काकेज के गिरजाघर में दिए हुए उपदेश हैं। इन में कविता के गुण विद्यमान हैं। 
इन को पढ़ क्र यह मान लेना पडता है कि नें अवद्दय ही कवि-हृदय पाया हूं 
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अंतिम व्याख्यान में रवींद्रनाथ ठाकूर के महत्व का प्रतिपादत क्या गया हैं! यह 
व्यास्यात फलकते में कवि की ७०वीं वर्षगांठ के उत्सव में द्षिया गया था। 

'क्रीडम एंड कल्चर” (संस्कृति और स्वातंत्य) अध्यापक रावाकृष्णन की अश्या- 
बधि प्रकाशित पुस्तकों में सब से अंतिम हू। यह भी नद्वास से निकली है। पृस्तक में सत 
१६२७ से १६३६ तक के सांत सनावतेतोपदेश (कन्वोकेशन एड्रेसेज) संग्रहीत है और दीद 
विभिन्‍न दिक्षा-संस्थाओं में विद्यार्थियों को दिए हुए अन्य व्याख्यान हैं। इस संग्रह में अध्या- 
पक राधाकृष्णन के शिक्षा एवं राजचीति-संवंधी विचारों का परिचय प्राप्त होता है, और 
पह भी पता चलता हैं कि व्यवहा रिक जीवन का आदर उन की सम्मति में क्या होना चाहिए । 
शिक्षा-क्षेत्र में अध्यापक राधाकृष्णन भारत के पुरातन ज्ञान और आध्यात्मिक दृष्टिकोण 
के समर्थक हैं। ऐसा होना स्वाभाविक भी है। उन का विद्यार है कि बदि भारतीय 
विद्याथियों को ज्ञान-सुना-जन्य मृत्यु से आत्मरक्षा करती है तो उन को अपने पूर्वजों दारा 
अजित ज्ञान-राशि की पचा कर आत्मसात्‌ करता ही होगा। ऐसा करने पर ही हम विदेशी 
ज्ञन को पचा कर जीवनोपयोगी बता सकेंगे । इस के बिना हमारा अध्ययन अर्ट्पक्व भोजन 
के सदुश केवल विकार-पोबक मात्र वत सकेगा। पर भारतीय भ्ान की उपलब्धि के साधनों 
और प्रकारों को बदलना आवश्यक है। शिक्षा के क्षेत्र में घोर परिवर्ततवादी तो भूत- 
बंगलीन ज्ञान के पूर्ण परित्याग पर ज़ोर देते है, तथा अपरिवर्तंतवादी हादशवर्पे, व्याकरणों 
श्रयते' के पक्ष को नही छोड़ना चाहते। इंच उभय अतिवादियों के मध्य में कौन मार्ग अनु- 
सरणीय है ? अध्यापक राधाकृष्णन आधुनिक शझिक्षा-प्रणादी के गुण-दोषों से जितना परि- 
चित है, वैसे बहुत कम अन्य व्यक्ति होंगे। उन का विचार हैं कि यह शिक्षा-प्रणाली सर्वथा 
निर्दोष न होते हुए भी साम्य-भाज, विवेक-प्रियता, इत्यादि की जननी एवं अंधव्विरवा्ों 
और दुशग्रहों को निवारण करने वाली सिद्ध हुई है, और इस से भारत का उपकार हुआ 
है। राजनी ति के क्षेत्र में अध्यापक राधाकृष्णन भारत के लिए पुर्ण प्रजात॑ब-शासन के पक्ष 
में हैं । ऐसा प्रतीत होता है कि अध्यापक राधाकृष्णन अंग्रेज जाति और भारत के संबंध को 
अभोष्ट समझते है, पर गत-वर्षो को राजनैतिक स्थिति ने अंग्रेज जाति में उत्त की श्रद्धा को 
जबरदस्त धक्का पहुँचाया है। इस धक्के के प्रभाव को हम अनेक स्थकों पर उस के 
व्याय्यानो में प्रतिध्वनित पाते हैं। पर साथ ही साथ यह भी स्पष्ठ ही हैं कि वह अभी तक 
इस दिश्ञा में पूर्णतया निराश नहीं हुए हैं क्योंकि किसी भी परिस्थिति में निराक्न द्वोना तो 


है 
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उन के मानसिक गठन के विरुद्ध हैं। इस पुस्तक को पढ़ने से पता चलता है कि बे विद्या- 
थियों में सच्चरित्रता, स्वाभिमान, देशप्रेम, विवेकप्रियता तथा सक्रियता आदि सद्गुणों 
को देखना चाहते है । उन्‍तरति के इसी सरक-लोपान से उत्त का परिचय है और इसी का बह 
उपदेश करते है। 

इस लेख के लिखे जाने के अंतर सर राधाक्ृष्पतू की कुछ अन्य 
रावमाए प्रकाशित हुई हैं। दि वल्ड्स अ्नबवॉर्न सो” (विश्व की अजात आत्मा) 
प्राच्य धर्मों के आचार्य के पद पर से दिया हुआ वह प्रारंभिक व्यास्यान हैं, 
जो उनन्‍्हों ने आक्सफोर्ड विश्वविद्यालय में दिया था। यह व्याख्यान इतना 
लोक-प्रिय हुआ कि अब इस की प्रतियां अप्राप्य हे। रेलिजन इस द्रांजिशन' 
नामक ग्रंथ में इन्हों ते अपना आत्मचरित माइ सर्च आफटर टूथः (मेरा 
सत्यानुसंधान ) शीर्षक दे कर लिखा है। कंटेंपोरेरी इंडियन फिलासफ़ी' (समकालीन 
भारतीय दर्शन-विचार ) नामक पुस्तक में, जिस का संपादन इन्हों ने ही किया है, राधा- 
कृष्णन्‌ का दि स्पिरिट इन मेन! (मानवीय आत्मा) शी्क छेख सन्तिविप्ट है। हेरि- 
टेज अब इंडिया नामक ग्रंथ में इन का हिंदू-धर्म और सभ्यता पर हिंदुइक़्म' नामक लेख 
निकला है। श्री रामकृष्ण परमहंस की पुण्य-स्मृति में प्रकाशित 'कल्चरल हेरिटेज अब 
इंडिया नामक विज्ञाल ग्रंथ के लिए राधाकृष्णन ने एक सुविस्तुत एवं सारगभित भूमिका 
लिखी हूँ । इन के अतिरिक्त ब्रिटिश इंस्टिद्यूट अब फिलासफ़ी की त्रैमासिक पत्रिका 
'फिलासफ़ी' में उत का एक व्याख्यान विकासवाद एवं जीवनसार' नाम से प्रकाशित हुआ 


ई 


है। यह व्याख्यान सर राधाकृष्णन ने उक्त संस्था की अवधानता में प्रस्तुत वर्ष के आरभ' 
में दिया था। इस में उन्हों ने यहु बतछाया है कि सक्रिय आध्यात्मिकता ही जीवन का पूर्ण 
विकास है। 


( ४ ) 
यह प्रश्न अत्यंत स्वाभाविक है कि अध्यापक राधाक्षष्णन्‌ के दार्भनिक विचार क्या' 


है। उन के अद्यावधि प्रकाशित ग्रंथों की पृष्ठ संख्या ३००० से ऊपर होगी। इस ग्रंथ-राशि 
को मथ कर थोहे से वाक्यों में उस का सार उपस्थित कर देना कठिन है अब तक ऐसा 


हु कप ञ्ब 
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पक राधाकृष्णन्‌ का नाम पाइचात्य जगत में प्रख्यात है बहुत से आदनी संक्षेप में उसे के 
विचारों से परिचित होना चाहते हे । ऐसे ही एक महाद्यय ने जोड की पुस्तक पढ़ कर तथा 
उन के विचारों मे संतुष्ट न हो कर सीधा अध्यापक राधाकृष्णव्‌ को ही पत्र लिखा। अब्या- 
पृक राधाकृष्णन ने उन महाशय को लिख भेजा कि यदि आप मेरे दाशनिक दप्टि-कोण 
को जानता चाहते हे तो मेरे ग्रंथों को पढ़िए, केवछ प्रो० जोड का दिया हुआ परिचय पर्याप्त 
नहों है। एक बात का ध्यान उन के ग्रंथों का अध्ययव करते समय में रखना उचित है। 
अध्यापक राधाकृप्पनू के अधिकांश ग्रंथ भारतीय संस्कृति' एवं दर्णन-शास्त्र का 
स्पप्टीकरण ही करते हैँ, अतएवं उन की मोलिकता, शैली एवं दृष्टिकोण तक हीं परि- 
मित हैं। ऐत जाइडियलिस्ट व्यू अब छाइफ अवध्य शेसा गंथ है जिस में उन्हों ने अपने 
पनन के निष्कर्प को स्वतंत्र रूप में अभिव्यकत्त किया है| अतएवं जो सज्जन सपूर्ण अंथों 
को न पढ़ सके वे केवल इसी ग्रंथ को पढ़ सकते हें। यद्यपि शैली एवं कल्पना के औदार्य में 
यह ग्रंथ कवि एवं उपच्यासकार से प्रतिस्पर्शा करने वाछा है, तथापि यह वे भूछ जाना 
होगा कि है यह ग्रंथ इश्शन-आ्यास्त्र का ही। 

राधाकृष्णन्‌ सत्य के अनन्य-भवत हैँ। उन का कहना हूँ कि सत्य के अवुसरण का 
परिणाम चाहे कुछ भी हो, सत्य की खोज चाहे हमें कहीं भी के जाय, हम को सत्य का ही 
अनत्तरग करना चाहिए । विवेके-अ्रप्ट हो जाना उन के मत में घोरतम पतन हुँ। विवेक 
के नेतृत्व को स्वीकार कर वे इस निष्कर्प पर पहुँचे हैं कि यहु जगत ताना-हूपों में एक जद्वेत 
ग़ुद्धचेतन्य तत्वसत्ता की लीलात्मक अभिव्यक्षित अथवा रचना है। वही सतारतत्व सर्वत्र 
वर्तमान है और मनुष्य की जात्मा में भी उस की ज्योति का अस्तित्व है । जीवात्पा दथा 
विश्वात्मा में अद्वैत्त भाव है । जगत के मूल में निवास करने वाली सत्ता वास्तव में आध्या- 
त्मिक सत्ता है। कुछ विद्वानों का विचार है कि अद्वेतबाद एवं ईइवरवाद में विरोध हैं पर 
अध्यापक राधाकृष्णन्‌ के मत्त में अद्देतबाद एवं ईश्वरवाद में कोई विरोध नहीं हूँ । मानव- 
जीवन में भी वही सत्ता अनस्यत हैं अतएब उस का अनुभव सव के छिए संभव है, और बहुतो 
ते उस का अनुभव किया है। धार्मिक भावना के मूल में उसी परमार्थ सत्य के साक्षा- 
त्कार का रहस्य मिहित है, और इस साक्षात्कार के बिया धर्म केवल दिखादे की वस्तु 
रह जाता है। मानव-जीवतन की साधना का एकमात्र ध्येय उस निर्विशेष सत्ता का 
अपरोक्ष अनुमव प्राप्त करना है. सक्रिय जीवन में अध्यापक राषाकृप्मन्‌ 
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शकर के निवृत्तिमार्ग को स्वीकार म कर के प्रेम ओर लोकसंग्रह की भावषता से अन- 
प्राणित जीवन के समर्थक है । समाज-सुधार का दम भरने वालों के लिए उन के निम्न- 
लिखित वाक्य सर्वदा स्मरणीय हँ--- दीन और खोए हुभों के प्रति सहानुभूति और उन 
को समझने के लिए उन के घावों का धोचा और धब्बों को साफ़ कर्ता आवश्यक है। एक 
मनुष्य की आत्मा अपने को दूसरे के प्रति केवल प्रेम और सहानुभूति द्वारा प्रकट करती है 
प्रश्नोत्तर और तर्क द्वारा नहीं। यह सहानुभूति-यूर्ण प्रेम की भूखी है और तीरस जिन्नासा 
से दूर रहने वाली। 

इस थोड़े से बाकयों में अध्यापक राधाकृष्णम्‌ के दार्शनिक विचारों का जो अत्यत 
सक्षेप विवरण दिया गया है उस पर अनेक आक्षेप विए जा सकते है । जीवात्मा एवं प्र- 
भात्मा में यदि अद्वैतभाव हैं तो मानव-जीवन मे अपूर्णता क्यों हैं ? यदि आधारमत सत्ता 
सर्वेत्र समान रूप से व्याप्त है, तो संसार में दुःख, देय, अज्ञान इत्यादि क्यों डेरा डाले हुए 
है? उबत सिद्धांत को स्वीकार कर लेने पर जीवन साधना और सुधार का क्या प्रयोजन 
है, इत्यादि अनेक प्रश्न किए जा सकते है । अध्यापक राधाइृप्णन ने अधिकांभ आश्षेपों 
के अत्यंत विश्वंशोत्यादक उत्तर दिए हैं। उन के बहुत से समाधान बकाओं को निर्मूछ कर 
देते हैं, पर कुछ हांकाएं अवश्य ऐसी हे जिन का समाधान राधाक्ृष्णन्‌ ही क्या किसी दार्थ- 
निक के पास नही है। जीवात्मा एवं ब्रह्म मे अद्ेत स्वीकार कर हकेने पर जीवात्मा की 
अपूर्णता का परिहार इस प्रकार किया गया है कि मनुष्य में ईद्वर न केव वस्तुतः है बरत 
साधना-रूप भी विराजमान है । यदि यह समाधान स्वीकार हो तो साधना एवं सुधार 
भी व्यर्थ नही है, यह मानना ही पडेगा। दुःख-दैन्य का समाधान यह हूँ कि पूर्णता की 
साधना के मार्ग में कष्ट का होना अवश्यमावी है। ऊँचे चढ़ने में कप्ट और नीचे गिरते 
में सरलता स्वाभाविक ही हूं। पर इस शंका का क्या समाधान है कि विश्वात्मा ने अज्ञाना- 
न्वित जीवो की क्‍यों सृष्टि की ? गौडपादाचार्य ने इन सब झमेलों को मिटाने के लिए 
अजातवाद सिद्धांत का प्रतिपादन किया था। राधाक्ृष्णन्‌ के ग्रंथों को पढ़ने से बह संभव- 
तया अजातवाद से सहमत नहीं जान पड़ते। और फिर स्वयं अजातवाद भी कोई विशेष 
विद्वासोत्पादक समाधान नहीं है। यद्यपि अध्यापक राधाक्ृण्णन्‌ के ग्रंथों में कुछ 
समस्याओं के उत्तर नहीं है, तथापि सच्ची धामिक साधना एवं उस की सार्थकता का 
जितना अच्छा व्रिवरण उन के ऐन व्यू अब छापइ्रफ म दिया गया ह वैसा 
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अन्यत्र दुर्लभ है। शंकराद्दत का भक्ति-भावना के साथ जैसा सूंदर समत्वय अध्यापक 
राधाकृष्णन ने किया हूँ, देखते ही वनता हैं! साथ ही साथ उन्हों ने पाश्चात्य विज्ञानों की 
विचार-पद्धति का विवेचन करके स्पष्ट सिद्ध कर दिया है कि विज्ञान के मूछ में भी 
अध्यात्मतत्व निहित है । 

अध्यापक राधाइृष्णन्‌ की रचवाओं एवं उत की विद्वत्ता पर अनेक विद्वानों ने 
आक्षेप किए हैं। भारतवर्ष में ही ऐसे पड़ितमानियों का अभाव नहीं है जो यह कहते है कि 
अध्यापक राधाकृप्णन्‌ भारतीय-दर्णन का गंभीर ज्ञान नही रखते। एक महाशय तो यहा 
तक कहते सुनें गए हु कि राधाकृष्णन को त भारतीय दर्शन का ज्ञान है ते पाइचात्क दर्णतों 
का; वह तो केवल एक प्रकार है। पडित छोग कठिन शेल्ली के अतिरिक्त अन्य किसी 
प्रकार की रचता का स्वागत नहीं करते। राबाकृष्णतू का अपराध यह हूँ कि उन्हों 
ने दार्शनिक विचारों को सुचाढ और सरल रूप दे कर उन को सर्व-साधारण को बोव-गम्ध 
बना दिया है । रही भारतीय दरशशोन के पूर्ण ज्ञान की वात; इस विषय में विचारणीय 
बात यह है कि कोई भी एक व्यक्ति संपूर्ण भारतीय दर्शन के सब अं का समान ज्ञान 
रखने का दावा नहीं कर सकता । इस वात को अध्यापक राधाइृंप्णन्‌ ने भारतीय दर्शन 
के प्रथम भाग की भूमिका में स्पष्टतम रूप में स्वीकार किया है । यह संभव हो सकता हैँ 
कि उन के भारतीय दर्शन' के कुछ अंश दूसरे अंशों के समान उच्च कोटि के न हों पर 
इस में तनिक भी संदेह नहीं है कि उन्हों नो भारतीय दर्शन एवं संस्कृति का जेसा स्पष्ट 
साक्षात्कार किया है, वैसा शायद ही किसी अन्य भारतीय दार्शनिक ने किया हो! कुछ 
अत्यंत उच्न कोटि के भारतीय विद्वानों ने उम की विह्व्ता को स्वीकार किया है । कल- 
कसा विश्वविद्यालय के सुप्रसिद्ध अह्ेती प्रो० कोकिलेशवर भट्टाचार्य शास्त्री नें उन के 
भारतीय दर्शन' के अंतर्गत गीता के विवेचन का बँगला में अनुवाद किया है। कोकिलेशवर 
शास्त्री जैसा विश्वविश्वुत बिद्वान्‌ अध्यापक राधाक्ृष्णन्‌ की रचना के अनुवाद का परिश्षम 
स्वीकार करे इस से बढ़ कर प्रमाण राधाकृष्णन के पांडित्य का कया हो सकता हैं ! म० 
म० अनंतकृष्ण शास्त्री अद्ठैतवाद एवं मीमांसा दर्शन के बेजोड़ पंडित हूँ। उन्हों ने अपनी 
वेदांत-परिभाषा' की टीका की भूमिका अध्यापक राधाकृष्णन से लिखवाई थी। जिन 
लोगों का यह कहना है कि अध्यापक राधाकृष्णन संस्क्रत नहीं जानते, वे इस भूमिका 
को पढ़ कर मपन निणय की समीक्षा कर लो अच्छा ही मण० मण्प० _ हु 
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विशिष्टाहैत के अप्रतिम आचार्य हे! उन्हों ने अपने हाल ही में प्रकाशित हुए अंध की 
भूमिका राधाकृप्णन्‌ से ही लिखवाई है। जो व्यक्ति इन पुराने ढर के पंडितों के 
स्वभाव से परिचित हैँ. वह स्वयं समझ सकते हें कि वे छोंग जिस किसी का इस प्रकार 
सम्मान न करेगे। 

जैसे भारतवर्ष में अध्यापक राधाकृष्णन के प्रशंसक एवं निदक विद्यमात हें उत्ती 
प्रकार पाइचात्य देशों में भी हैं। वहां कुछ ऐसे व्यक्ति वर्तमान है जो वर्तमान भारतीय 
जाग्रति को ईसाई धर्म के प्रभाव से उत्पन्त मानते हैँ। विश्वकत्रि रवींद्रनाथ ठाकुर के 
दाशैनिक विचारों की समीक्षा करते हुए स्वयं अध्यापक राधाकृष्णन को ऐसे आलोचको 
की यूक्लियों का खंडन करना पड़ा था। राधाकृष्णन्‌ के विचारों में भी उक्त आलोचको 
को ईसाइयत का गहरा प्रभाव दिखलाई पड़ा है, और उन के विषय में उन के पास सब से 
बडी दलील है यहू कि राधाकृष्णन की सारी शिक्षा ईसाई शिक्षणालयों में हुई है। क्या 
हम इन ताकिकमत्य विद्वदुपुंगवों से पूछ सकते हूँ कि क्या उन शिक्षणाल्यों में उत्त के 
अतिरिक्त किसी दूसरे विद्यार्थी ने शिक्षा नहीं पाई ? और यदि पाई तो उस ईसाइयत 
की शिक्षा के जादू से कम से कम एक भी दूसरा राधाक्ृष्णन्‌ क्यों न बन सका  स्वय 
राधाक्ृप्णन्‌ तो ज्ञान के क्षेत्र में पृर्व और पश्चिम एवं हिंदू और ईसाई का भेद स्वीकार 
करते ही नही है, अतएवं वह अपने ईसाई गुरुओं के प्रति अत्यंत श्रद्धा का भाव रखते 
हैं। पर इस के विपरीत मेरे अनुभव में एक नया ही विचार आया है। मेने अपने 
एक धार्मिक दृष्टिसंपत्न मित्र को अध्यापक राधाकृष्णन्‌ की हार्ट अब हिंदुस्तान 
तामक पुस्तक पढ़ते को दी। उन्हों ने पुस्तक पढ़ कर लौटाने पर मुझ से कहा कि इस 
पुस्तक में ईसाई धर्म पर जो अध्याय है उस से पता चरता है कि लेखक ने ईसाई धर्मे 
को ठीक-ठीक नहीं समझा हूँ। उक्त सम्मतियों से जो निर्णय निकलता ही पाठक स्वयं 
निकाल हे। 

पर पाश्चास्य देक्षों में अध्यापक राधाकृष्णन के प्रशंसकों की संख्या ही अधिक है। 
अध्यापक मभ्यौरहुँड इंग्लेड के जीवित दाझ्ननिकों में अत्यंत निर्मल-दृष्टि-संपन्‍्न हूँ। उन्हीं 
ने राधाकृष्णन्‌ की 'ऐन आइडिलिस्ट व्यू भव्‌ लाइफ़' की समीक्षा में लिखा था 
“उन (राधाक्ृष्णन्‌ ) में एक अमूल्य गण है अर्थात्‌ वह महान यूरोपीय और उसी प्रकार 
महान्‌ एशियाई विचारों की परपरा से अभिन्न हैं और इन दो परपरागो के बीच कहा 
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जा सकता है कि संसार का आध्यात्मिक ज्ञान समाविष्ट है। अतएुव वह एक दार्शनिक 
बहुमाषिए के तुल्य हैं। | 

पग्रो० जोड में सुप्रसिद्ध यूनानी विद्वात और दाझ्मिक प्लेटो एवं राधाकृष्णन के 
विचारों में अतेक स्थलों पर समानता पाई है। छार्ड हाल्डेन राधाकृष्णन के निर्मल ज्ञान 
पर मग्व थे! इसी प्रकार प्रिसिपल जैक्स, प्रो० कार्पटर, डा० वाइस इत्यादि चोटी के 
विद्वान्‌ राधाकृष्णन्‌ के प्रशंसकों में हैं। 


भारतीय-मुस्लिम वास्तकला के आंदश 
[ लेखक---डाक्टर दनारसीभप्रसाद सक्सेना, एम्‌० ए०, पी-एच० डी० (लंदन) ] 


किसी देश की वास्तुकला उस देश के अतीत गौरव तथा वर्तमान निपए्वक्ति का जीता- 

जागता लेखा है; और कुछ अंबों में भविष्य-विषयक जातीय ईप्सा' का द्योतक नी है। 
भारतीय वास्तुकला का सांगोपाग इतिहास यथार्थ में अभी लिखा हो नहीं गया। कतियय 
यूरोपीय लेखकों ने इंस विषय पर पुस्तक अवश्य लिखी हें, परंतु उन्हों ने जो कुछ भभ 
लिखा है वह थदि विचार-पूर्वक देखा जाय तो या तो वरोपीव दृष्टिकोण से उत्पर्न 
क्रिसी कल्पना की व्याख्या है, या किसी विशेष बिचार-बिदु की ऐतिहासिक पृपष्ठक्षमि 
से पथक्‌ की हुई और अतिशयोक़्तिपूर्ण विवेचना । 

भारतीय कला के साधारण स्वरूप के विषय में विचार प्रकट करते हुए विसेट 
स्मिथ महोदय से लिखा था--- हिंदुस्तान की भूमि पर रची हुई कतियां बहुत कुछ विदेशी 
उत्पन्ति की है, और एतिहासिक दृष्ठि से उन्हें विदेशी शैलियों का स्थानीय रूपांतर मात्र 
समन्नना चाहिए । वही महोदय यह भी लिखते हें कि--- हिंदुस्तान की विशिष्ट मुस्किम 
क्छा सव की सब विदेशी है, और मवका, इस्फ़हान तथा कुस्तुतुनिया की शेलियों के आधार 
पर रची गई हे! मृग़ल-काल की भारतीय-पुस्लिम कलम मुख्यतः ईरानी है, और 
सम्यक तक॑ के सिद्धांत पर उस की विवेचना ईरानी कला के परिश्िष्ट के रूप में की जानी 
चाहिए न कि हिंदुस्तानी कछा की एक शाखा के रूय में । इसी प्रकार के मत कई अन्य 
छेखकों ने भी प्रकट किए है। परंतु इस का श्रेय डाक्टर आनंदकुमार स्वामी और ई० बी० 
हेवेल महोदय को है, कि उन के निरंतर प्रयत्न के परिणाम-स्वरूप आज विश्येषज्ञों के 
हिंदुस्तानी कला के संबंध में विचारों में परिवर्तन हो रहा है । 

हिंदुस्तानी कला का अपना एक आदर्श रहा है, यह वात अस्वीकार नहीं की जा 
सकती । संभव है यह बात उन लोगों को प्रतीत व हो जो वस्तुओं पर अमरीका के सैलानियों 
जैसी दृष्टि डालते हैं। परंतु जो भी इस विषय में तनिक सुक्ष्मता के साथ पैठेगा वह यह 
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अनुभव किए बिना न रहेगा कि इस की अपनी विशेषताएं हूँ, कल्पना-संबंधी वारीकिया 
है, और रचना-विषयक विशालता हैं। साधारण रीति से यह वताया जाता है कि हिंदू शिल्प 
धामिकता का पुट छिए हुए है परंतु वहुत कम लोगों ने इसे व्यक्त करते का प्रयत्न किया है 
कि यह शिल्प धर्म के आद्शों की किस भाँति पूर्ति करता है और हिंदू धार्मिक विचारों की 
गहनताओं को यह किस भाँति निदर्शित करता है। खजुराहो, भुवनेश्वर और मदुरा के 
सदिर; अजंता, एलोरा और बाग की गुफाए; साँची, भारहुत और अमरावती के स्तुए-.- 
इन के विस्तृत वर्णन हुए हैं, परंतु इस बात का बहुत कम प्रयत्न हुआ है कि इत स्मारको 
का संबंध उन कोगों के जीवन तथा विचार से दिखाया जाय जिन की यह वास्तव में 
कृतिया है, जिन्हें हम आज इतनी प्रशंसा की दृष्टि से देखते ह। 

इसी प्रकार की कमी उन लोगों के विषय में भी अनुभव में आती हैँ जिन्‍्हों ते भार- 
तीय-मुस्लिम वास्तुकला के संबंध में लिखा है । इसे की उत्पत्ति, विशेषताओं आदि के विषय 
में जो अनेक भिन्न मत प्रकट किए गए है उन्हे देखते हुए यही कहा जा सकता है कि लेखकों 
को तत्कालीन सामाजिक और मानसिक जीवन का या तो ज्ञान ही नही रहा है, था उन्हों ने 
अपने विषय को एक प्रकार से उस जीवन से पृथक्‌ रख कर प्रतिपादित किया है। किसी 
भो जाति के उच्चतम आद्शों का सार हमें उस जाति की कछा' में मिलता है और हम उस 
का सम्यक अध्ययतत उस समय तक नहीं कर सकते जब तक हम उस वातावरण से परिचय 
न आ्ाप्त करें जिस में वह पछी और पुष्ठ हुईं है। 

अपनी पृष्ठभूमि से अछूग हो कर भारतीय-मुस्लिम वास्तुकका भारतीय संस्कृति 
से एक असंबद्ध चीज़ जान पढ़ती है। वास्तव में वह ऐसी है नहीं! 

भारतीय-मुस्लिम वास्तुकका के आदशों की विवेचला करने से पूर्व यह बात 
नित्ात आवश्यक जान पड़ती हूँ कि उस श्रम का निराकरण हो जाय, जो फ़र्गुसन 
और विंसेंट स्मिथ द्वारा दिए गए जशुद्ध नामकरण के कारण उस कहा के साथ संबद्ध हो 
गया है। फ़र्ग्सन इसे इंडो-सारसेनिक' और विसेट स्मिथ इंडो-पशियन' कहते हैं। दूसरे 
गब्दों में, एक का यह विश्वास है कि भारतीय-मृस्छिस वास्तुकला को प्रेरणा तथा आदर 
अरब से मिले है और दूसरे का मत है कि फारस या ईरान से निर्माण-सबधी सूक्ष्मताओं 
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की ईरानी और भारतीय छतियों में एक भ्रकार का सादब्य है, फिर भी उत दोनों के 
आदर्श जुदा हैं, उन की प्ेरणाएं भिन्न हैं। 

इस प्रकार का उदाहरण देना किचित भह्या अवश्य होगा, परंतु यदि ऊर्द या हिंदी 
भाषा रोमन छिपि में लिखी जाय ती क्या वह एक यूरोपीय भाषा बन जायगी ? अथवा 
क्या अंग्रेज़ी के विषय में इटालियन, फ्रॉसीसी या जमेत होते का शोका हो सकता है--- 
केवल इसी लिए कि वहू भी रोमत लिपि में लिखी जाती है? एक लिपि होते ह्श भी 
भाषाओं के विषय में जो बात सत्य पड़ती है बही फारसी अथवा ईरानी जोर हिंदुस्तानी 
वास्तुकला-शैलियों के विषय में भी यथार्थ आती है। अर्थात्‌ बाहरी साम्य के प्रत्यत 
यह भिन्न हूँ। दोनों देझों की प्रेरणाएं भिन्न है; ईरान और भारत के वातावरण ने एक हो 
सकते थे, ते थे। दोनों देशों के निवासियों मे भिन्नता थी। अतएव उन के आदर्श एक कैसे 
होते ? यह कहना कि चूंकि हिंदुस्तान के शासकों और ईरामियों का धर्म एक था इस लिए 
दोनो ने अपनी प्रेरणाएं अरब से प्राप्त की नितांत व्यर्थ है। अरब के पास तो अपना 
वास्तुकला का कोई आवदवशे था भी नहीं। सारसेनी नमूने, जिन की उत्पत्ति इस्लाम के 
जन्म के बाद हुई, ऐसे थे जिन्हों नें अधिकाश् उस देश के बाहर विकास पाया--वया तो 
सिरिया में, या सिश्च में, या स्पेत अथवा ईरान में। जिस अथे में इस्लाम अरब की देन हैं, 
उस अथ में यह अरब की देन सह्ठी कहा सकते। 

यदि इस्लाम के भारतीय धर्म से संपर्क ने यहां के निवासियों की भक्ति-भावना 
को सर्चत किया और भक्ति-आदोलन' प्रचारित किया, जिस का प्रभाव स्वयं तत्कालीन 
सूफी विचारों पर हुए बिना ते रह सका, यदि हिंदुस्तान के निवासी फारसी भाषा तक की 
शेली और शांव में परिचत्तेन लाने मे समर्थ हुए, तो यह अवशाव कठिन ते होता चाहिए कि 
यदि विजेता नए कआदरणो को ले कर इस देश में उतरे (जों कई कारणों से संविग्ध है) 
तो थे आदर शीघ्र ही स्थानीय परंपरा मे मिल-जुल गए। इस लिए वास्तुकछा की इस 
शैली को भारतीय-ईरानी अथवा भारतीय-सारसेनी कहना बशुद्ध होगा, क्योंकि इस 
प्रकार का नामकरण विदेशी अंश पर अत्यधिक ज़ोर देता है। इसे भारतीय-मुस्छिस 
कहना अधिक उचित होगा क्योंकि यह हिंदुस्तान में मुस्लिम शासकों के समय में 
विकश्षित हुई । 

परतु की इस शली के से महत्व का प्रइन यह है कि इस के 
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आदर्श क्या रहे है। इस के निर्माण के भीतर क्या प्रेरणाएं काम करती रह है। इस संबंध 
में यह बता देना अनुचित न होगा कि सौंदर्य-मंबंधी रुचियां नैतिक आदक्ों की भाँति 
स्थिर नही होदी वरन्‌ परिवर्तनशील होती है । जहां तक स्थापत्य-कछा का संबंध है, अमेक 
प्रभाव ऐसे हैँ जो परिवर्तन उपस्थित करते रहते हूँ। इन में व्यक्तिगत रुचि, राज- 
नैतिक तथा सामाजिक वातावरण, और विशेषत॒या कारीगरों की व्यक्तिगत योग्यता 
तथा समय-विशेष पर सामग्रियों की उपलब्धि है। भारतीय-मुस्छिम स्थापत्थ-कलछा 
पर विचार हस कारण से भी सीमित हो जाता है कि प्रायः जितनी इमारतें दची हुईं है, 
वह शासकों या राजाओं द्वारा बनवाईं गई है। इंस से हमें साधारण जलता के आदवच्ों 
का या उन की निर्माण-पद्धंति का पता तही चलता। 

मुस्लिम इस देश में विजेताओं के रूप में आए, और कई सदियों तक देश में उन 
की स्थिति का आधार बलरू-प्रयोग रहा । उन की [स्थाति देश-मनिवासियों के लिए 
अप्रियः रही और वहू अवसर पाने पर शासन को उलठ देने के लिए उद्यत रहे। 
विरोध के इस वातावरण तथा साधारण अरक्षित स्थिति ने ज्ञासकों को ऐसी इमारते 
बनाने के लिए घिवश किया जिस में कि बैरियों तथा आततायियों से रक्षा का ध्यान 
मुख्य रहा । इस के अतिरिवत प्रत्येक शासक मिपाही होता था और वह फ़ौजी आदश्यों 
से प्रेरणा ग्रहण करता था । ऐसी दशा में एक ही प्रकार की इमारत की ओर उस' का ध्यान 
जाना स्वाभाविक था और वह थी फ्िला या दुर्ग । इस के अर्थ यह नहीं हैँ कि मुस्लिमों की 
बनवाई हुईं प्रत्येक इभारत क़िला है; छेकिन प्रत्येक भिर्माण-कार्य में यह दुर्ग अथवा रक्षा 
का आदर्श किसी न किसी रूप में उपस्थित अवश्य रहा । बड़ी मोटी और ऊँची दीवारे जिन 
के ऊपर पनाहेँ बनी हुई हैं, दीवारों में उचित स्थलों पर ठोस लकड़ी के छोटे के फ़र्मे मे 
कसे हुए भारी दरवाजे, जिन में छोहे के मो काँटे जड़े हुए हे---इसे शैठों की भारतीय- 
मुस्लिम काले की प्रमुख इमारत हूं। इस प्रकार की दीवारे महलों, मक़बरों, मसजिदों, 
बायों के चारों ओर बनी होती थी। मध्य-यूग में यह सुदृढ़ दीवारें भीतरी इमारतों की 
वैरियों से रक्षा किया करती थी, और आज भी यह समय और जलवायू की अवहेलना 
करती हुई दिखाई देती हैं। 

नागरिकों में बादशाह का पद सब से मुख्य और प्रतिष्ठित था. और इसी कारण 
वृहू उतना ही आपद्श्चस्त भा था. वहा शासक जनता का नता न्याय वितरण करन वाला 
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तथा जीवन और संपत्ति की रक्षा करने वाछा था। जब तक वह अपनी प्रजा पर आतक 
बनाए रख सके तभी ठंक वह अपनी स्थिति सुरक्षित रख सकता था! दूसरे शब्दों मे 
बादबाह के सम्मान को बनाए रखने की आवश्यकता प्रवल' थी | इस के कारण दरबार की' 
आड्वर-पर्ण शिष्टता का जन्म हुआ, शानदार जलूसों की आयोजना की गई और अच्य ढय 
निकाले गए परतु इन में सब से अधिक प्रभावशाली ढंग था बादशाह के लिए विज्ञालल 
महलों का बनाया जाता। महल ऐसे विश्ञाल बनते कि साधारण जनता उन्हें देखने मात्र 
से चकाचौध हो जाती थी। वलबन का विशालता और शक्ति का प्रेम कहावत बत 
गया है। उस ने अपने लिए कोशक लाल नाम का महरू बनवाया । उस की मृत्यु के उपरात 
साम्राज्य मे घोर अज्ञांति फली जिस के परिणाम-स्वरूप राज्य-काति हुई! जलालद्वीत 
फीरोज ने अपने को बादझाह घोषित किया और गद्दी पर वेठा ! परंतु जब वह ताजपोशी 
के लिए दिल्ली गया और वहां वह छाल कोशक के सामने पहुंचा तो उस पर कुछ ऐसा 
आतक छाया कि वह घोड़े पर से उतर पड़ा और पहले की भाँति उस में पैदल प्रविप्ट हुजा । 
गदही, ताज, और राजदंड की भाँति महल भी बादशाहत का चिन्ह था और बादशाह की 
गहुत्ता का अनुमान उस के महलों की विज्ञाऊृता को देख कर किया जाता था। 

इस संबंध में यह जान लेना मनोर॑जक होगा कि अंध-विश्वास और गर्व द्वारा भी 
भारतीय-म्‌स्लिम वास्तुकला को वही प्रेरणा प्राप्त हुई है। पठान-वंश के सुल्तान इस बात 
को शूभ नही मानते थे कि साम्राज्य का शासन पुरानी राजधानी अथवा पुराते झासक 
के महल से किया जाय | अतएव दिल्ली का तत्येक् नया बादशाह जो गद्दी पर बैठा उच्त ने 
या तो अपते लिए नया महल निर्माण किया, या अपनी राजधानी का स्थल वदल दिया। 
पृथ्वी पर ४४ वर्ग मील का कोई दूसरा स्थल इतिहास के विद्यार्थियों के लिए इतने दिल- 
चस्पी का नहीं है जितना कि वह स्थरू जहां क्रमश: दिल्ली के सुल्तानों में अपने निवास 
बनाए । कायकुबाद ने राजधानी दिल्ली से हटा कर किलोखारी में बताई; इसी का चाम 
जलालद्वीन फ़ीरोज खिलजी ने बदल कर शहरे-नौ रक्‍्खा। सिरी, तुगक्ाबाद, फोरोजा- 
बाद, शाहजहाँनाबाद, अपने-अपने ढंग से उत सुल्तानों की आकांक्षाओं के स्मारक हैँ, जिन 
के नामों के साथ वह संबद्ध हे | 

राजधानी बदल देने का विचार सुल्तान-बंश के शासकों तक ही सीमित नहीं था । 
मुगलो के समय म मी राजघानी का मागरा से सीकरी में बदझा जाना और बाद में झाह 
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जहा के समय में आगरा से दिल्‍ली बदला जाना तो था ही, हमें इस बात के भी प्रमाण मिलते 
है कि बादगाह लोग यदि अपनी राजधानियों को नहीं तो अपने खास महलों को सजाने 
का तथा अपने अन्य प्रिय स्थलों की उन्नति का विशेष ध्याव रखते थे। लाहौर, काबुर 
और काइमीर अब तक इस वंश के शासकों की निर्माण-संवंधी रुचि और कला-प्रेम का 
परिचय अपने अवशेषों द्वारा देते है । 

दूरस्थ प्रांतों में हम यही बाते होते हुए देखते है । मालवा, धार, माँडू में, बंगाल, 
गना, पांडआ, राजमहल में, गुजरात, अहमदाबाठ, उंपातेर में, कुलदर्ग और बिदर में 
बहमनियों के यहां और गूलबर्ग और हँदराबाद में कुंत्वशाहियों के यहां राज-वब्यवस्था 
ऐसी थी कि इन भिन्न नगरों को प्रतिष्ठा राजधानी की भाँति थी! इन सभी जगहों मे 
शासकों के परिवर्तत के साथ नए निर्माणों की बहुतायत होती थी, जिन के द्वारा दास्तु- 
कछा की भारतीय-मुस्छिम शैली में निस्संदेह बहुत विकास हुआ। और इस कारण कि 
प्रत्यक्त शासक अपनी. प्रतिप्ठा के लिए नई इमारतें बनवाता, उन्नति की प्रगति तेज 
रही होगी । 

प्रारंभिक सुल्तानों के समय के सैनिक वातावरण ने उन्हें मजबूर किया कि वे ऐसी 
इमारतें बनावें जो कि विद्याल हों और जिन्हे देख कर भय उत्पन्न हो। मुस्लिम सेनिक थे 
ही, अतएव स्थापत्य-कला में भी उन्हों ने एक दढ़ और वकूयक्त शैली का समर्थन किया। 
उत्साह के आधिक्य' ने उन्हें बडी अलंकृत शली ग्रहण करने पर विवश किया। इस का यह 
भी कारण हो सकता है कि उन्त पर हिंदू शली से संपर्क की प्रतिक्रिया का असर रहा हो । 

हदू निर्माणकार मुख्यदया शिल्षकार था। उस की कछा का रहस्य ही अलुंकारि- 

कता में था। बह अपनी व्यवस्था की विद्ञालता तथा गढ़ता से आँखों को चकाचोध फर 
देता था। कृतबुद्दीव ऐव्क, इल्लुतमिश और अछाउद्दीन का उद्देश्य हिंदुओं पर प्रभाव 
उत्पन्न करना था। चूँकि उन के अधिकांश कारीगर गैर-मुस्लिम थे, इस लिए उत्हो ने 
स्वाभाविकतया उन तरीकों से प्रभाव उत्पन्न करना चाहा जिन का उपयोग उन के बैरी 
करते है। इस उक्ति का सब से अच्छा उदाहरण दिल्‍ली की क्रुब्वतुछ-इस्लाम मसजिद 
में मिलता है जिस को क़ुतबुद्दीन ऐबक ने सन्‌ ११६१ ई० में आरंभ कराया था। 

इल्तुतमिश और अलाउद्दीव खिलजी से इस का विस्तार किया। क़॒नुबुद्दीच के समय 
के परदो का और अन्य दो सुल्तानों के समय म जो विस्तार हुआ हैँ उस को 
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गी नक्‍्क्राशियां, उन अंशों को छोड़कर जिस में तुग़रा तथा कृफ़ी खतो में लिखें लेख है 
और इमारत का इस्लामीपना दिखाते हूँ, सब व्यवस्था और कृति में हिंदू है। सभी इसे 
स्वीकार करते हे, कि इस मसजिद के एक-एक खभे हिंदू शैली के है। इसी प्रकार का 
का अजमेर के अरबई-दीन-का-झोपड़ा नामक मसजिद में मिल्लतता हुँ। यह मसजिद 
भी ऐवक के नास से संबद्ध हैँ। 

इस प्रकार दूसरा आदर्श जिस पर कि प्रारंभिक मुस्लिम सुल्तानों ने ज्ञोर देने का 
प्रयत्व किया घर्म-पंबंधों था। चकि वह विदेशी थे इस लिए इन शासकों ने आवश्यकता 
किसी ऐसे बंधन की महसूस को जो उच्र को एक में सिला हुआ रख सके। उन के छिए 

इस से सहुज' कोई दूसरी बात न जाने पड़ी कि ऐसी परिस्थिति उत्पन्न करने का प्रयत्न 

करे जिस से कि उन के इस्लाम धर्म के कम से कम बाहरी रूप का पालन किया जा सके ! 
इस के अतिरिक्त बहुत से मुस्लिम संत बाहरो देशों से आ कर देश्ष में बच गए थे। उन्हें 
अपने रहने के लिए ऐसे स्थानों की आवश्यकता थी जो कि उन के कार्यो के केद्र भी बन 
सके । अतएवं इन प्रारंभिक सुह्तानों का एक कंतंव्य-ता हों गया कि इस क्षे! लिए 
मसज्षिदें निर्माण करावे और उन के व्यय के निमित्त भी प्रवंध करें। इस लिए इस मे 
कोई आश्चर्य की बात नहीं हैँ कि भारतीय-मृस्लिम वास्तुकला का इतिहास मध्ययग के 
बादशाहों द्वारा बनाए इस प्रार्यना-गहों में अंकित हैं । 

इन मसजिदों के बनवाने भें शासकों और निर्माण करने बालों दोनों ही ने अपना' 
कोशल दिखाया । इन की संख्या देश में अनगिनत है। इस के तमूते भी जुदा-जुदा हूं, फ़िर 
भी उत में एक समानता है। दिल्ली और सजमेर की कृतबुद्दीत ऐवक की मसजिदों से 
ले कर आगरे की शाहजहां को मोती मसजिद तक और कुछबर्ग की मसजिंद को ले 
कर, जो कि हिंदुस्तान में अपना जवाब नही रखती, निर्माण-कौनरू की सभी विभिन्नताए 
आ जाती है। 

मसजिदों की भाँति, मुस्लिम सुल्तान मक़बरों के बनवाने के लिए भी उत्सुक रहते 
थे। इन इमारतों में भी धर्म के आद्शों को ग्रहण किए रहने का प्रयत्न किया गया, केकित 
साथ-याथ इस बात का भी ध्यात रखा गया कि यह उन शाहों की प्रतिष्ठा के अनुकूल 
भी हों जिच की स्मृति मे यह बनाए जावें। ग्रयासुद्दीन तुग्रछक, फ़ीरोज तुग्रलक़, सम्यद 
मोहम्मद शाह होशग शाह मूलबगें के बहमन छ्ाहू और फ़ौरोज़ शाह सय्यद मुबारक 
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शेरणाह, हुमायूं आदि के मक़बरे एक ही' आदशे, अथवा आदर्शों का संमिश्रण प्रदर्शित 
करते है । देखने में वे न्यूनाधिक किले जैसे रंगते है, और अपने वातावरण के अनुसार या 
तो उन सुरतानों के चरित्रों का निरर्शन कराते है जिन की बे स्मृतियां है अथवा उन के 
चरित्रों का जिन्‍्हों ने उन्हें निर्माण कराया है । 

सोलहवीं सदी के आरंभ से, देश के सामाजिक, धामिक तथा विचार-संवंधी वाता- 
वरण में नई प्रवृत्तियां आगे आई। धीरे-धीरे शासन ने विदेशीयता के बानें का परित्याग 
कर दिया था। यह ठीक है कि मिश्चित अथवा पुथक्‌ प्रतिनिधित्व के ढंग का कोई समझौता 
सही हुआ था, न इसी संबंध में कोई निश्चित समझोता हुआ था कि एक दूसरे की संस्कृति 
की रक्षा कैसे हो, परंतु इंस मे कोई संदेह वही किया जा सकता कि प्रत्येक वर्ग दूसरे वर्ग के 
प्रत्ति उचित आदर का भाव रखने लगा था। किस प्रकार इस देशवाले अयने विदेशी शासको 
का साथ देने लगे थे इस के उदाहरण में हम लोदियों के शासन को ले सकते हे ! छोदी विदेशी 
तो थे ही, लेकिन इब्राहीम के परास्त होने और मृत्यु के उपरात हिंदू बाबर के आधीन 
नही होना चाहते थे। वरन्‌ उन्हों ने क्रियात्मकरूप से उस के वेरियों की स्रहायता की । 
जब कि दोनों वर्ग राजनीति के क्षेत्र में एक-दूसरे से इतने सल्लिकट हो गए थे तो इस 
का अनुमान करना अनुचित न होगा कि वह अपने सांस्कृतिक आदर्शों मे परस्पर और भी 
निकट थे | जो पतली भेद की दीवार अब भी थी वह धर्म की थी; परतु यह भी शीत्र 
ही दूर हो गई क्योंकि प्रारंभिक मुगछ शासक धामिक मामलों में इतने कट्टर त थे । 

ऐसी दशा में भारतीय-मुस्लिम वास्तुकला के आदर्शों ने एक नया रंग ग्रहण किया। 
मुस्लिम-शासन के आरंभ काल में इमारतों की रूप-रेखा ऐसी होती थी जिस से कि उन 
की दुढ़ता का देखने वालों को अनुमाव तथा उस से आतंक हो सके, शासकों के बल का 
निदर्शन हो सके और जिसे देख कर मुस्लिम स्वयं एक आइवासन ग्रहण कर सकें। परतु 
जब शेरशाह ने यह सिद्धांत तिश्चित किया कि किसान और रियाया का हित राज-हित से 
अभिन्न हैं तब शासकों और शाप्तितों के बीच किसी प्रकार के भेद की दीवार को बनाए 
रखने की आवश्यकता जाती रही। इस लिए नई इमारतों में यद्यपि अब भी कुछ 
परंपरागत दुृढ़ता बनी रही, फिर भी उन का वाह्मय रूप ऐसा नहीं होता था जो दशशको के 


हृदयों पर आलंक का प्रभाव उत्पन्न कर सके | इस परिवर्तेन का उदाहरण हमें सहसराम 
के शेरशाह के मकेबरे म॑ मिक्ठेगा 


भारतीय-मृस्लिम धास्तुकछा के आदर्श ४१३ 


परंतु यदि देखा जाय तो नई इमारतों में भी शासकों का दिखावे तथा विज्ञालत्ग 
का प्रेम ततिक भी कम नहीं हुआ हूँ। मुगल वादशाह पिछले सुत्तानों से इस विपय में कुछ 
बढ कर ही ठहरेंगे। सीकरी का बुलंद दरवाजा तथा दिल्‍ली और आगरा के महल, मुगल 
बादशाहों की विद्ञयक कल्पना, आकांक्षा तथा रुचि के परिचायक है । यदि वह हिंदुओं के 
कौशल का उपयोग करते हूँ, तो केवल कला की उच्चनति के लछिए। सैनिक आदर्श अब भी 
मौजूद है । 

सर यदुनाथ सरकार ने मुगल शासत-पद्धति को हल्के परदे के साथ छूट' बताया 
है, परंतु उन के विरुद्ध सब कुछ कह लेने के बाद भी इसे स्वीकार करना पड़ता है कि उन्हो 
ने वास्तुकछा में सानवता के अंश की सम्मिलित क्रिया | 

सौंदर्य के आदर्ण का विस्तार और भी अधिक उस समय हुआ जब कि मुझ्नछों ने 
इमारतों के साथ वाग्ों का चलन किया। जिस देश से मुगल हिंदुस्तान में आए थे वह अपने 
हरित वारगों के छिए प्रसिद्ध था। तैमूर की जन्मभूमि शहरे-सब्जर' के ताम से प्रसिद्ध थी'। 
बाबर ने काबुल में कई बाग लगवाए थे। उस के उत्तराधिकारियों ते हिद्डस्तान में इस का 
चलन किया और उन्हें कोई इमारत उस समय तक पूरी नहीं जान पड़ती थी जब तक 
उस में बाग न हों---वह भी इस तरह नही कि बाद में लगाए गए हों, वरन्‌ व्यवस्था का अग 
ही। इस तई प्रवृत्ति का कारण मुग़लों का गहरा प्रकृति-प्रेम थ।। वह अपनी इमारतों के चारो 
ओर प्राकृतिक वातावरण उत्पन्न करना जाहते थे। वहू बागों की व्यवस्था करना तथा 
वृक्षों के लगाने की कछा को खूब जानते थे और मकानों, महलों, मसजिद़ीं आदि के साथ 
उचित रीति से बाग लगाते रहते थे। 

आगरे में आने पर बाबर ने पहुला काम जो किया वह यहू था कि अपने छिए एक 
अच्छे सुख़कर निवास्त को बनावे। उस के प्रयत्न के फल-स्वरूप आगरे में जो महरू बना 
वह बाग के बीच व्यवस्थित था। इस इमारत का जो हम विस्तृत वर्णन वाबर के आत्म- 
चरित' मे पाते है उस से हमे इस का अच्छा अनुमान हो जाता है कि किस प्रकार के बागो 
का प्रचलन बादशाह ने हिंदुस्तान में किया। उसे अद्भुत सफलता मिली! वह लिखता 
है :-- हिंद के लोगों ने, जिन्‍्हों ने ऐसे व्यवस्थित तथा सुरम्य स्थल पहले नही देखें थे, 
यमुना के उस तट की मूमि की जिस पर यह महल बने थे काबुल का नाम दें दिया भा । 
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बाग की व्यवस्था' ने ताजमहल के सौंदर्य को किस प्रकार बुद्धि प्रदात की है इस का वर्णन 
कई लेखकों ने किया है ! 

वास्तव में उद्यान मुगलकालीन कला में सजावट का मुझ्य आधार रहा है। “हम 
चाहे जिस छोटी या बड़ी इमारत को अथवा अत्य कलात्मक कृति को देखें, यही आधार 
सव जगह दिखाई देगा। चाहे हम दीवान खास की फूलों की क्यारियों के तख्ते को देखे, 
या उसी प्रकार के तस्ले ताज के गिर्द देखें हम इस आधार को पावेंगे। इसी प्रकार गुलाव- 
जल के पात्र, गुलदान, फल की तश्तरियों और पुराने ईरानी शराब के प्याक्ों और हिं़ु- 
स्तानी चीनी की ईंटों में उद्यात ही सजावद का आधार मिलेगा। ..... कोलीतो, 
चीनी की ईटों, वक्‍क़ाशियों और चित्रों में लपेटदार सरो और फल के वृक्षों का जो अकन 
हमे मिलता है बह साक्षात्‌ बागों के आधार पर बने हें और सरो के अनंतर फल के बुक्षों 
का रचता-क्रेम जीवन, मृत्य और अनंत का प्रिय लाक्षणिक चिन्ह है। इस प्रकार मगल- 
कालीत वास्तुकला मे सौंदर्य तथा विशालता के आद्शों में सामंजस्य स्थापित करने का 
प्रयत्न किया। यह उन्नति तथा विकास का सूचक हूँ। वास्तुकला का आदर्श संकुचित 
तथा सीमित नही रह गया है! यह जब कलात्मक वातावरण में स्वाभाविक और सहज 
सौदर्य उत्पन्न करने का प्रयत्न करता हैँ । इस का उद्देश्य शासकों के निकट के वातावरण 
तथा जीवन का कला-पूर्ण चित्रण है । धर्म अब इस की प्रेरणा का मूल नहीं है। धर्म जब 
पुष्ठभूमि में पहुँच गया है। अब इस का उद्देश्य रक्षा अथवा एकता का साधन बनना 
नही रहा। वास्तुकला संबंधी आदर्शो पर अब छौकिक रंग चढ़ गया है। परंतु इस ने उन्हें 
पतित नहीं होने दिया। बल्कि इस ने उन्हे वास्तविक हृदय की भावनाओं को सुस्पप्ट- 
रूप में प्रकट करने की विद्येष क्षमता प्रदान कर दी है। 


नम्शाकऋ-वरामा फनब्नाट। ममाकुनणु 


व््ज जशक.. "हक कााताा गयन्‍पण- ७... #. अ्याफऋ 
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[ लेखक---डलदर उसेश सिश्र, एम्‌० ए०, डी० लिदु०, (इलाहएडाद || 


तत््ववृष्ट्या अरह्मयहयमंवाड मवसंयोचरम्‌ ) 
साकारतां गर्त क्षर्ण पर्मेतंस्थोधनाथ च ॥ 
तत्वा श्रीमदुर्भेशो5र्य जमदेवात्तजों द्विजः । 
पमोदि वैष्णवसर्त प्राचीन विष्णुप्ीतये ॥ 
भारतीय शास्त्रों के दो प्रधात विभाग हैं--निगम और आगम। बेद 
तथा वेदमुलक ज्ञान एवं क्रियाप्रधान झास्त्र को निगम” कहते है। आगर्मा से 
साधारण रूप में सभी शास्त्र छिए जाते हे, कितु जब यह विगर्मा शब्द के 
साथ-साथ प्रयुक्त होता है, तव इस से तंत्र-शास्त्र था शक्ति या भक्तिप्रधान शास्त्र 
ही समझा जाता है। इसी लिए 'आगम' शब्द का अर्थ करते हुए प्राचीन प्रंथकारों ने 
लिखा हँं-- 
आगतं श्षिववक्‍त्रेभ्यी गठं जे गिरिजाशुतो । 
सर्त थ वासुदेवस्य तस्मादागससुच्यते ॥ 
इस इलोक में बासुदेवस्य मत यह देख कर आगम' के साथ वैंष्णव-संप्रदाव का 
संबंध भी स्पष्ट हो जाता है । इस में भर्वित की भ्रधानता हैं और प्रायः यह शास्त्र शिव- 
पार्वती के संवाद-रूप मे पूर्व में रहा है, ऐसा माझूम होता हू । ज्ञान, इच्छा, और क्रिया-- 
ये सब भक्ति के व्याप्य है और उसी को पुष्ठ करते है । नारद में अपने भक्ति-सूत्र में भी 
कहा है-- सा तु कर्म ज्ञानयोगेभ्योःप्पधिकतरा* । जर्थात्‌ कर्म, ज्ञान और योग से भी वढ़ 
कर भक्ति है। देवीभागवत' में भी कहा है--मत्सेवा्तोईबिर्क किचित्‌ नैव जानाति 
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कहिंचित्‌ १ । आगम के अनुसार मोक्ष भी भक्ति का व्याप्य ही है। जैसा कि चारद- 
पचरात्र' में कहा गया हैं-- 

हुरिसवितिसहादेव्याः सर्वा सुक्त्यादिसिद्धयः। 

भुकततयद्चादूभुद्ास्तस्था: चेटिकाबदनुन्नता: ॥ 

अर्थात्‌ हरि की भक्ति तो महादेवी है, और भुक्ति एवं भुक्ति आदि उन की चेटियां 
है । अतएव मुम॒क्षुओं को भक्ति ही को अहण करना चाहिए। इसी छिए नारद ते कहा है-- 
तस्मात्‌ सैव ग्राह्या मुमुक्षुभि: "| इन के मत में पराभवित' ही जीवन का चरम 
पुरुषार्थ हूँ । 

भक्तिशास्व॒ के अनेक प्राचीन आचाय॑े हुए हँ--पाराशर्य, गर्ग, शांडिल्य, नारद, 
क्रमार, शुक, विष्णु, कौडिन्य, शेष, उद्धव, अरुणि, बलि, हनुमान्‌, विभीषण, काश्यप तथा 
वादरायण *। कितु इत सभी आचायों ने अपने भिन्न-भिन्न ग्रंथ लिखें या नही, यह मालूम 
नहीं। केवल नारद और जांडिल्य के भविति-सूत्रों से हम परिचित हैँ । इस के अतिरिक्त 
काशी के किसी दाक्षिणात्य बिद्वान्‌ के घर से एक और भी भकक्‍्तिसूत्र-झूप प्रंथ मिला हैं, 
जो कि सरस्वती भवत स्ठडीज' में प्रकाशित हुआ है? | इसी भक्तिशास्त्र के बल पर 
'प्च्रात्र' और 'भागवत' संप्रदायों ते अपने-अपने अस्तित्व को स्थिर किया हुँ। ये दोनों 
सप्रदाय यद्यपि इस समय एक ही हो गए है, कितु पूर्वे में दोनों अकूय-अऊूग थे। इस 
समय ये दोनों ही वैष्णव-संप्रदाय के नाम से भी विख्यात हैं। 

वैष्णव-संप्रदाय प्राचीत काल से चार प्रधान विभागों में विभकत है :--- 

१--ओ संप्रदाय--हस की आदिम प्रवर्तक श्री या लक्ष्मी हें। इस के प्रधान 
सस्थापक श्रीरामातुजाचार्य हुए। बाद में श्रीरासानंद स्वामी ने इस का प्रचार बढ़ाया, 
इस लिए इसे 'रामानंद-संप्रदाय' और इस के अनुयायी को 'रामानंदी भी कहते हैं। इस 
का दार्शनिक मत विशिष्टाद्वेत' के नाम से प्रसिद्ध है । 

२--हंससंप्रदाय--इस के प्रवर्तक सनकादि और प्रधान संस्थापक निबार्काचार्य 


१ ७.३७ + ४-हे३ 
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हुए। अतएवं यह निबा्क-संप्रदाय' भी कहलाता हैं; और बाद को हरिव्यास्स्वामी ने 
इस का प्रचार किया इस लिए यह हरिव्यासी' भी कहा जाता है। इस का दार्शनिक 
मत दिताहुत' या भेदामेद' कहा जाता है। 

३--अह्मसंप्रदाय--इस के प्रधान प्रवर्तक ब्रह्म, और संस्थापक मध्वाचाये हुए ! 
पदचात्‌ गौड़स्वामी ने इस का विश्वेष प्रचार किया। इस लिए बह मब्वसंप्रदाय' और 
भौड़िया-संप्रदा्य भी कहलाता है। इस का दार्शनिक सिद्धांत द्वेतवाद' कहलाता है! 

४---रुद्रस॑प्रदाय---रुद्र इस के प्रधान प्रवर्तंक और विष्णुस्वामी प्रधान' संस्थापक 
हुए। बाद को बल्लभाचार्य ने इस का विशेष प्रचार किया। इस किए यह “विष्णुस्वामी- 
संप्रदाथ/ और वह्लभ-संप्रदाय” भी कहलाता है। इस का दार्शनिक मत शुद्धाईल' 
कहलाता है। 

'शक्तिसंगमतंत्र * के अनुसार गौण और मुख्य भेद से तंत्रोक्‍्त वेष्णव-संप्रदायों 
क्री संख्या मिम्नलिखित देश है -- 

१--वैखानस---यह स्मार्त-वेष्णव कहा जाता हूँ । इस के अनुयायी वेखानस मुनि 
के उपदेश के अनुसार दीक्षित होते है । 

२-+-श्री राधावल्‍लभी--वैष्णवों के प्रसिद्ध आचार तथा व्यवहार का पाकछन विशेष 
हप से इस संप्रदाय में तित्य हीता है। विष्णुमंत्रों का जप ये छोग सदेव करते रहते है। 
शांतभाव को प्रधान माल कर संसार की प्रत्येक वस्तु से अपने चित्त को हटा कर कैवक 
विए्ण्‌ की चिता में लगाता, इन का धान ध्येय हे ! 

इस के आदि-प्रवर्तक एक हरिवंश गोस्वामी थे जिन का जन्म संदत्‌ १५५४६ 
(१५०३ ६०) में आगरा में हुआ था। इन का पैतिक स्थान सहारनपुर ज़िला के देव- 
बनवास' नामक ग्राम में था। पूर्ण वयस्क होते पर यह वृंदावत गए, और वहां इन्हो ने एक 
तवीन संप्रदाय स्थापित किया जिसे लोग राधावल्लभ' के नाम से कहने छगे। कहा जाता 
है कि इम के श्वशुर ने इन्हें एक राधावल्लभ की मूर्ति दी थी और उसी के नाम पर यह 
संप्रदाय प्रसिद्ध हुआ। इन्हों ने बड़े ख़चे से संवत्‌ १६४१ में राधावललभ का एक सुदर 
मंदिर वृंदावन में बतवाया। ये छोग वैष्णव-चिन्ह शरीर में घारण करते थे। 
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३-“मोकुलेश--इस संप्रदाय के लोग नाता प्रकार के आभूषणी का धारण करना, 
सुगधित द्रव्यों को शरीर में कमाना, तथा भौओं से प्रेम करना अपना मुख्य कर्तव्य सम- 
झते है । ये छोग कृष्ण के केलि-समय के स्वरूप को धारण करते हूँ, और अपने शरीर, अर्थ, 
तथा प्राण को कृष्ण को समर्पण करते हैँ । ऊपर से ये लोग कृष्ण के उपासक भालम होते है 
कितु अंतःकरण में ये झ्क्ति के उपासक हूँ। गानविद्या में इत का अधिक प्रेम होता है। ये 
अपने शरीर को रूताओं से लपेटना पसंद करते है । इस संप्रदाय की बेष्णवो ने सर्वसिद्धि- 
कर माना है। ये सब स्मातें और वैष्णव के लौकिक कलह में लगे रहते हे, और शिव और 
विष्णु के ऐक्य भाव को नही मानते । 

४--चुंदावनी--इस संप्रदाय के लोगों को किसी वात की आशा नही रहती है । ये 
सब अपने को पूर्णकाम मानते है। ये सर्वदा प्रसन्नचित्त हो कर विष्णु की भक्ति में ढीन रहते 
है । स्त्रियों के ध्यान में भी ये छगे रहते है, और उन के संग से चंचल भी हो जाते है। ये वत- 
बिहार पसंद करते है । और सुगॉधत द्रव्य गरीर में लगाते हें । सारूप्य-मोक्ष का ज्ञान इन्हे 
रहता है । 

५-०-रामानंदी-- रा से शवित तथा म॑ से शिव समझा जाता है। इस दोनों का 

सामरस्यप्रयुक्त जो आनंद है, उसी में ये लोग मग्न रहते है । ये गांतचित्त, प्रसन्नात्मा तथा 
विचारवान होते है और वस्तुमात्र में समानरूप का अनूभव करते हैँ। रामानंद स्वामी ने, 
जिन का जन्मकाल १३०० ई० कहा जाता है, इस संप्रदाय को चलाया । 

६-हरिव्यासी--पापों को ताझ करने में ये तत्पर रहते है। ये विष्णृुभवत और 
जितेंद्रिय होते है। यम, नियम, आसन, प्राणायाम, प्रत्याहार, ध्यान, धारणा तथा 
समाधि--इस अष्टांग योग का पूर्ण अभ्यास करते हैं; परार्थ ही में अपना समय लगाते है । 
ये झिव और दाकक्‍्ति के स्वरूप की धारण करते हैं। 

इस संप्रदाय के आदि-संस्थापक वृंदेलखंड के मिवासी एक हरिराम शुक्ल थे जिन 
का जन्म १५१० ई० में हुआ था। इन्हीं का दूसरा नाम हरिव्यास मुनि था। यह श्री 
भट्ट के शिष्य और परणुराम के गुरु थे। निवार्काचार्य की बनाई हुई दशश्लोकी' की एक 
टीका भी इन्हों ने लिखी हूँ । इन्हों ने १५५४ ई० में बृंदावत जा कर पहले राधावल्कभ 
सप्रदाय को स्वीकार किया, किंतु बाद में उसे छोड कर एक दूसरा नया संप्रदाय अपने 
नाम पर ही चलाया 
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७०“निवाक-“-इस संप्रदाय वाले स्वातंत्यप्रेमी होते हैं। ये लोग पूजा के बाह्य 
स्वरूप ही में नियम-पूर्वक लगें रहते है | ये विष्णु के अनन्यभकत होते हैँ और प्रसन्नचित्त 
रहते है । ये अपने आचरणों को तथा गरीर एवं वस्त्रों को स्वच्छ रखते है। ये स्मारतों के 
द्रोही होते हैं। 

८--भागवत--इस संप्रदाय के लछोग पूर्ण विष्णुभकत होते है। ये अपने इद्रियों 
को अपने वश मे रखते हुए सदेव प्रसन्न रहते हैं। स्मातों का गौरव इन्हें रहता है, कितु ये 
शिव के विद्वेपी यहां तक होते है, कि भूल से यदि किसी शैब का संसर्ग हो जाय तो झट 
स्वान कर छेते है। शरीर को स्वच्छ रखता और सुदर वेघ बनाना इन का कतंव्य है। 
ये अरुण वेष धारण करते है । 

९---पाॉचराज्--इस संप्रदाय वाले पचरात्रि-ब्रत करते है। ये रंडा को श्रीकृष्ण 
का प्रसाद कह कर उसे पूजते है। शिव की निद्य तो करते ही हैं, बेण्णवों की 
भी निदा करते है । 

१००---वीरवेष्णव---यें केवल विष्णभक्त होते हे और अन्य सब देवताओं को 

विदा करते हैं| 

अब यहां उपर्युक्त चार प्रधान वैष्णव संप्रदार्मों का परिचय विया जाता हैं। 


१--शरीसंग्रदाय 
श्री या लक्ष्मी इस की प्रवर्तेक है, इस लिए इस संप्रदाय के लोग लक्ष्मीनारायण 
के उपासक होते है। इस का प्रधान केंद्र तामिल प्रात कहा जा सकता है। इस प्रात 
के इतिहास से' ज्ञात होता है कि वहां बहुत पूर्व वेष्णव धर्म-प्रव्तक बारह भक्त हुए हें, 
जिन के नाम थे हें--सरोयोगिन, भूतयोगिन्‌ , महद्योगिन्‌ या भ्रांतयोगिन्‌, भक्तिसार, शठ- 
कोप, मधुरकवि, कुलशेखर, विष्णुचित्त, गोंदा, भक्तांन्निरेणु, योगिवाहत और पर- 
काल * | इन के बाद छः वैष्णवाचार्य हुए जिन में नाथमुनि* और उन के पात्र यामुनाचार्य 


* श्री सदभागवत , १ १-० ४०«रे८-+नतई० 
एल. कृष्णस्वामी ऐयंगर, 'लाइफ एंड टाइम्स इत्यादि, पूृ० ३-४ 
के मत में 
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बहुत प्रसिद्ध थे। मध्यवीथिभट्ट और कृष्णपाद भी प्राचीन आचार्य थे *। नाथमुत्रि 
दसवी शताब्दी में हुए यह कहा जाता है।। यह परकालमुनि के शिष्य थे। व्यायतत्व' 
और 'ग्रोगरहस्य' इन के प्रसिद्ध ग्रंथ हें * । 

इन के बाद यामुनाचार्य हुए जिन्‍्हों ने वेष्णव-संप्रदाथ को वैदिक सिद्ध 
करने का पूर्ण प्रयत्न किया। आगमप्रामाण्य', महापुरुपनिर्णय, 'सिद्धितर्या, गीता्- 
संग्रह, चतु:इलोकी' तथा स्तोत्ररत्न इन के प्रसिद्ध ग्रंथ है। यामुनमुनि श्रीरगम 
से रहते थे । 

यामुनमनि के प्रधान शिष्य प्रसिद्ध रामानुजाचार्य थे। रामानुज का दूसरा नाम 
लक्ष्मण था। इन का जन्म १०१७ ई० में हुआ। इन के पिता का नाम केशव था जो 
रामानृज के जन्म के कुछ ही दिन बाद परलोक सिधारे। वाल्यावस्था' में सावारण शिक्षा 
ग्राप्त कर इन्हें बेदांत पढ़ते की उत्कट इच्छा हुई, और यह अपने मौसी के पुत्र शोविद के 
साथ कांची आकर यादवग्रकाश से वेदांत पढ़ने लगे। कितु यहां उन्हें संतीष नहीं हुआ। 
इतने मे यामुनमुनि ते रामानूज के गुणों से प्रसन्न हो कर इन्हे शऔीरंगम बुलाया। 
परतु रामानुज के श्रीरंगम पहुँचने के पूर्व ही यामुनमुनि' का वेहांत हो चुका था। 
श्रीरगम पहुँच कर रामानुज ने वादरायण सूत्र के ऊपर भाष्य रचने की प्रतिज्ञा की, 
और पुनः कांची छौठ कर चले आए। पेरिअनंबि-नाम्रक! संन्यासी से इस्हों नें संन्यास 
ग्रहण किया, पुनः श्रीरंगपम जा कर स्थिर हो गए। परचात अपने एक शिष्य (जिसे 
'वोधायनवृत्ति' कंठस्थ थी), की सहायता से रामानुज ने श्रीभाष्य' की रचना की और 
बाद में बेदांतसार, वेदार्थस्ंग्रह, वेदांतदीयः तथा गीताभाष्य' आदि ग्रंथों को भी 
रखता को । 

इन के अनुयागियों में सत्त्वत्रय' के रचयिता लोकाचार्य, पंचरात्ररक्षा' आदि 
भ्रथो के कर्ता वेदांतदेशिक, यतीद्रमतदीपिका' के रचयगिता श्रीनिवासाचार्य आदि बहुत 
प्रसिद्ध हुए हैं। 





रे पु० ९ ५ 
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रामानुज के अनुसार चितूृ, अचितू और ईइवर ये ही तीन मूल-तत्त्व है। इन 
में ईश्वर तो प्रधान अंगी है, और चितृ तथा अचित्‌ इस के दो 


तत्त्व न हे 
विशेषण या अंग हैं। इसी छिए यह मत विशिप्ट-अद्वैतवाद' 


कहलाता है। 
चित्‌ तत्त्व ही जीवात्मा है, जो देह, इंड्रिय, मन, प्राण तथा बुद्धि से भिन्न है। यह 
स्वप्रकाश, आनंदरूप या सुखरूप, नित्य, अणु, अव्यक्त था अतीद्रिय, अचित्य, निरवयव, 
कक विविकार तथा ज्ञान का आश्रय है। ईहवर इस का नियामक हैं, 
है अर्थात्‌ ईब्वर की बुद्धि के अथीत इस का सब व्यापार होता 
है। ईश्वर ही इस का धारक है और यह ईइवर का अंगभत भी हैँ ।* 
जीवात्मा का ज्ञान सर्वव्यापक है इसी लिए इसे भोग में कोई भी प्रतिबंधक नहीं 
होता, और एक ही काल में एक आत्मा अनेक दरीर ग्रहण कर सकता है।” यही जीव 
ज्ञाता; भोक्ता और कर्ता है। संसारी कार्यो के प्रति जात्मा में स्वाभाविक कर्तृत्व नहीं 
है। ९ जीव मे जो स्वातंत्य है वह ईश्वस्-प्रवत्त है। इन दोनों में सेज्य-सेवक-भाष है। 
जीव जो कुछ करता है, सब ईदवर-श्रे रित्त हो कर ही करता हैं ।* 
जीवात्मा के तीन भेद हँ--वद्ध, मुक्त तथा नित्य । 
बद्धजीव-- वद्ध' उन्हें कहते है जिन का सांसारिक जीवन अभी समाप्त नही हुआ 
है। इन के रहने का स्थान चौदहो भवन है। बह्या से के कर अति लुच्छ कीड़े-मकोड़े तक 
सभी बद्ध हें। इन बद्ध जीवों की उत्पत्ति के संबंध में कहा गया है कि भगवान्‌ के साभिकम्रलठ 
से ब्रह्म हुए और उन से रुद्र, सनक, सनंदत, सतूतन तथा सनत्कुमार; नारद आदि देवपि, 
वज्षिष्ठ, भुगु, आदि ब्रह्मपि; तथा पुरुस्त्य, मरीचि, दक्ष, कश्यप आदि नौ प्रजापति उत्पन्न 
हुए।*$ इन से देव लोग; इंद्र, वक्ति, यम, निऋ्लीत, वरुण, मस्त, कुवेर, ईश, ब्रह्मा तथा 
जनंत ये दक्ष दिकपारू; विश्वभुकू, विपश्चित्‌, विभु, प्रभु, शिखि, मनोजव, अद्भुत, 





) त्त्वत्रय, प्‌ ० ५, रद "बही, प्‌० १३ 

बही, पृ० १६-२० 3बही, पृ० २०-२१ 

१्रतिपलिसतदीपिका', प्‌ृ० ३२। यहां मनुस्मृति' में लिखा है कि बहा ने प्रजाओं 
को उत्पन्न करने के लिए रद प्रजापति बनाए जिन्हें ब्रह्म॑धि कहते है। इन के नाम दिए हँ--- 
मरीचि अब्ि अगिरा पुरुस्त्य प्रछह ऋतु, प्रचेता वर्सिष्ठ, मुगु और लारद --६-३४- ३४ 


है 
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त्रिदिव, बलि, इंद्र, सुशांति, सुकीति, ऋतधाता तथा दिवस्पति ये चौदह इंद्र; १ स्वायंभुव, 
स्वारोचिष, उत्तम, तामस, रेबत, चाक्षष, वेवस्वत, सावंणि, दक्षसावर्णि, ब्रह्मसार्वाण, 
धर्मसावरणि, रुद्रसावणि, देवसावणि तथा इंद्रसावरणि ये चौदह मनु; असुर; पितृगण, 
सिद्ध; गंध; किन्नर; किपुरुष; विद्याधर आदि; धर, श्रुव, सोम, विष्ण, अनिछ्, 
अनल, प्रत्यूष, तथा प्रभास ये आठ वसु ; अज, एकपात्‌, अहिर्बुध्न, पिनाकी, अपराजित, 
ब्यवक, महेश्व॒र, वुषाकपि, शंभु, हरण तथा' ईदवर ये ग्यारह रुद्र; विवस्वान्‌, अर््यमा, 
पूषा, त्वष्ठा, सविता, भग, धाता, विधाता, वरुण, मित्र, झक्त तथा उसरुक्रम ये बारह 
आदित्य; दोनों अधश्विनीकुमसार; दानव, यक्ष, राक्षस, पिशाच, गृह्मक आदि देवयोनि, 
ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य तथा शद्र आदि मनृष्यगण; पशु, मृग, पक्षी, सरीसप, पतंग, 
कीट आदि तिर्यकू-गण; वृक्ष, गूल्म, लता, वीरुघ तथा तृण आदि स्थावर; थे सब 
क्रमश: उत्पन्न हुए । 

इन में से तिंक-गण, स्थावर आदि को छोड़ अन्य सब 'शास्त्रवर्य/ कहलाते 
हैँ । इन में से कुछ तो भोग की इच्छा रखते है और कुछ मोक्ष की । भोगियों में भी कुछ तो 
अर्थ और काम को अपना ध्येय मानते हैं और कुछ केवल धर्म को | धामिक बुद्धि वाले पर- 
छोक को मानते हूँ, तथा देवताओं एवं भगवान्‌ में श्रद्धा और भवित' रखते हैं। मुक्ति की 
इच्छा रखने वाले कुछ तो केवल ज्ञान-द्वारा प्रकृति तथा पुरुष के “विवेक को ही अपना 
ध्येय समझते हैं, कुछ भक्ति तथा प्रपत्ति' के हारा भगवान्‌ में लीन होता अपना कर्तव्य 
समझते हूँ । इस भक्तिमार्ग मे देवताओं के अतिरिक्त केवल ब्राह्मण, क्षत्रिय तथा वैश्य ही 
को अधिकार हूँ, शूद्र को नही। जो सब तरह से दरिद्र हैं, तथा जिन्हें भगवान्‌ की शरण 
छोड अन्य उपाय न हो तथा जो अपना सर्वस्व भगवान्‌ को समर्पण कर दें वे ही प्रपन्न' 
कहलाते हैँ। इन में से कोई तो भगवान्‌ द्वारा धर्म, अर्थ और काम इन तीनों की प्राप्ति 
को अपना ध्येय मानते है और कोई केवल मोक्ष को ही अपना चरम उद्देश्य समझते है। 
मोक्ष की इच्छा रखने वाले संसार से विरक्त हो कर, सत्संग से विवेकबुद्धि को प्राप्त कर, 
सदगुरु के समीप जा कर भगवाच्‌ के चरणों में अपने को समर्पण कर॑ देते हैं। इस के 
अधिकारी सभी होते हैँ। इन मे से कुछ तो ऐसे होते हैं जो प्रारब्ध-कर्म को मानते हुए 


* 'देवीपुराण , 
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अपने शरीर के स्वाभाविक अवसान-समय की प्रतीक्षा करते हैँ। वे दुप्त' कहलाते है! 
और जो इस संसार में अपने की प्रज्वलित अग्नि के मध्य में जलते हुए के समान मान कर 
शीघ्र से शीघ्र इस से छटकारा चाहते है वे आरती कहलाते हे । 

मुक्तजीव--इन के अतिरिक्‍त' कुछ ऐसे जीव है जो मुक्त' कहलाते हैं। ये लोग 
भगवान्‌ की आराधना का उपाय जान कर अपना कर्तव्य समझ कर भगवान्‌ की नित्य तथा 
तैमित्तिक आज्ञा का किकर के समान पारस करते है, भगवान्‌ तथा भगवदूभक्‍तों के प्रति 
कोई अपराध भूल से भी त हो इस का सतत' ध्यान रखते हैं। अपने शरीर को छोड़ने के 
समय ये अपने सुकृत तथा दुष्कृत के भोग की नाश कर हृदय में परमात्मा का ध्यान करठे 
हुए मुक्षित के द्वारस्वरूप सुषुम्ता नाड़ी में प्रवेश कर ब्रह्मरं प्र से निकुछ कर हुदय के साथ- 
पताथ सूर्य की किरणों के सहारे अग्निलोक को चले जाते हूँ। मार्ग में दिस, पूर्वपक्ष, उत्तरायण, 
सवत्सर के अभिमान्री देवता छोग तथा वायु इन का संत्कार करते हूँ। इस के बाद जीव 
सूर्यमंडल को भेद कर नभोरंध्र से होते हुए सूर्य लोक को पहुंच जाते हैँ) इस के बाद चढ्र, 
विद्व॒त्त्‌, वरुण, इंद्र तथा प्रजापतियों द्वारा मार्य दिखाए जाने पर आतिवाहिकगगणों के साथ- 
साथ चंद्रादि लोकों से होते हुए जीव वैकुंठ की सीमा में विद्यमान विरजा' नाम के तीथे में 
पहुँच जाते हैं। यहां आ कर ये जीव सूक्ष्म शरीर का परित्याय करते हैं । 

यहां पर जीव अमानुषीय हाथों के स्पर्श के कारण अश्राकृतिक दिव्य-शरीर को 
धारण करते है । यहां पर इन का स्वरूप चतुर्भजी हो जाता हैं तथा ये ब्रह्म अलंकारों से' 
युक्त हो जाते हैं। फिर इंद्र, प्रजापति आदि नगरूढ्वारपार्ों की आज्ञा से श्रीवेकुठ नाम 
के दिव्य नगर में ये प्रवेश करते है। इस के बाद गरुड़ तथा अन॑त से युक्त झंडों से सजाए हुए 
दीघ॑ प्राकारों सहित गोपुरों को पार करते हुए ऐरम्मद' नाम के अमुत सरोवर तथा सोम- 
संबन' नास के अद्वत्थ को देख कर, हाथ में माछा लिए हुए पाँच सौ दिव्य अप्सराओं द्वारा 
आदर-सत्कार पाते हुए, ब्रह्म-गंधादियों से अलकृत ही कर, अनंत, गरुड़, विष्वक्सेन 
आदि को प्रणाम करते हुए तथा उन से सम्मान पा कर, महामणि-मंडप के पास पहुंच कर, 
पछगग के पास अपने आचार्य को देखते हैं। उन्हे प्रणाम कर जीव पलंग के पास जाते है। 

वहां धर्मादि पीठ के ऊपर अन॑त-कमल पर बैठे हुए, हाथ में चामर लिए हुए विमला 
आदि से सेवित, श्रीभूलीछा के साथ, शंख, चक्र आदि दिव्य-आयुधों से ग्ुक्त, चमकते 
हुए किरीट मकराक्नति कुडल गले के हार केयूर कटक श्रीवत्स कौस्तुम मणि मुकता 
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दामोदर-बंधन, पीतांबर, कांचीगूण, नूपुर आदि अनेक दिव्य-भूषणों से विभूषित, अनत 
उदार कल्याण गृणों के सागर श्रीभगवान्‌ को देख कर उन के कमरू-चरणों पर अपना सिर 
रख कर जीव प्रणाम करते हैं। इस के वाद श्रीभगवान्‌ अपनी गोद में बिठा कर प्रत्येक जीव 
से पूछते हँ---ठुम कौन हो ?' उत्तर में जीव कहता है---में ब्रह्म प्रकार हूं” अर्थात्‌ एक 
प्रकार का ब्रह्म हुं । फिर भगवान्‌ उस की तरफ़ देखते हैं और इसी से जीव की अत्यंत हर्पानु- 
भव प्राप्त होता है, तथा सब तरह के, सभी अवस्था के उपयुक्त भगवान्‌ के प्रति सेवक- 
भाव तथा स्नेह जीव में आविर्भूत हो जाता है, और इस सब का अनुभव, जीव को होने 
लगता हैं । ऐसे जीव मुक्त' कहलाते हैं। ये मुक्त जीव ब्रह्म के समाव भोग करते हैं। ये भी 
अनेक है, तथा सब लोकों में अपनी इच्छा से विचरण कर सकते हूँ।" 

वित्यजीव--नित्यजीव उन्हें कहते हैं जो कभी भी संसार में न आए हो।* 
इन में ज्ञात का सकोच कभी नही रहता है। ये भगवान के विरुद्ध आचरण कभी नहीं करते । 
बुँडवर की नित्य इच्छा से ही इन के भिन्न-भिन्न अधिकार अनादि काल से नियत हें। भग- 
वान्‌ के अवत्तार के समान इन के भी अवतार स्वेच्छा से ही होते है । अनंत, गरुड़, विष्वक्‌- 
पेत आदि वित्यजीव' हें ।* 

आत्मा में अचित" के संसर्ग से अविश्वा, कम, वासना तथा रुचि उत्पन्न होते है, 
ओर अचित्‌ के निवृत्त होने से ही थे अविद्या आदि भी निवत्त होते हे ।१ इन तीनों प्रकार 
के चेतनों में जो ज्ञान है वह आत्मा के स्वरूप के सम्रान नित्य, द्रव्यात्मक, अजड तथा 
आनद-स्वरूप है।१ आत्मा के स्वरूप मे संकोच और विकास नही हैं और न तो अपने को 
छोड़ वह दूसरे किसी का प्रकाशक ही है। कितु ज्ञात, संकोच तथा विकासवान है, तथा 
अपने से अतिरिक्त का ही प्रकाशक है। मुक्तावस्था में ज्ञान सभी आत्मा में पुर्णतया विक- 
सित रहता हैं। किसी का ज्ञान सदैव व्यापक रहता है, जैसे--देवताओं का; किसी का 
कभी भी व्यापक नहीं रहता है, जैसे---बद्धजीवों का; तथा किसी का कभी-कभी व्यापक 
रहता है, जेसे मुक्त पुरुषों का।५ 
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यह तत्त्व जड़ तथा विकारवान्‌ हूँ। इस के तीन भेद होते हं--शुद्धसत्त्व, मिश्रसत्त्व, 
तथा शृन्यसत्त्व! 'शुद्धसत्त्व” मे रजोगुण तथा तमोगृण नही रहते । इसी लिए यह नित्य है। 
यह ज्ञान एवं आनंद वा जनक है। बिता किसी कर्म के केवर 
भगवान्‌ की इच्छा से यह शुद्धसत््व नित्यधाम के वस्तुमात्र 
का आकार धारण कर लेता है। इसी से समस्त वैकुंठधाम, विमान, गोपुर, मंडप, प्रासाद 
आदि तथा नित्यम॒क्त जीव एवं भगवान्‌ का देह-पर्यत बना है। यह अपूर्वे तेजोमय वस्तु 
है जिस का पता नित्यमुक्तों को तथा ईश्वर को भी नहीं मिलता है। इस के स्वरूप को 
निर्णय करना अत्यंत कठिन है।" कोई इसे जड़ कहते हैँ और कोई अजड़। अजड़ कहने 
वालों के मतातूसार नित्यमुक्त तथा ईश्वर के झान बिचा ही यह स्वयं प्रकाशमान हूँ। 
ससारियों को इस का अनुभव नहीं होता। शुद्धसत्त्व शरीरादि रूप में परिणत होता है 
और बिना किसी विधय के ही इस का भान होता है। शब्द, स्पश आदि इसके 


अचित तत्त्व 


धर्म हैं । 

पमिश्रसत्त्व' में तीनों गुण मिश्चित रहते हैं। यह बद्ध पुरुषों के ज्ञान तथा 
आनंद का आवरणस्वरूप है। इसी के कारण विपरीत ज्ञान भी उत्पन्न होता है। यह नित्य 
तथा ईश्वर की जगत्सृष्टिस्वरूप क्रीड़ा में परिकर' अर्थात्‌ सहायक है। यही विकारों के 
उत्पादक होने के कारण प्रकृति, ज्ञान के विरोधी होने के कारण 'अविद्या', तथा विचित्र 
सृष्टि करने के निमिस माया कहलाता है । शब्दादि पॉँच विषय, पाँच इंद्रविय, पाँच भूत 
पाच प्राण, प्रकृति, महत्‌, अहंकार तथा मन इसी के बढ़ते हुए परिणाम हैं। 

सत्वशून्य' त्िगूणशन्य तत्त्व काल है। यह प्रकृति तथा प्राकृतिक पदार्थों के 
परिणाम का हेतु है। यह भी नित्य तथा ईइवर का क्रीड़ापरिकर एवं शरीर है। बिना काल 
के अधीन हुए ईश्वर भी जगत की सृष्टि नहीं कर सकते हैं। नित्य, नेमित्तिक तथा प्राकृत- 
प्रढय इसी काल के अधीन हे । 

शुद्ध तथा मिश्रसत्त्व से जीवात्मा तथा ईदवर का भोश्य (विपय |, भोगस्थान 
(चतुदंश भुवन ), तथा मोगसामग्री (चक्षुरादि) बनते हें। 

आत्मा तथा जड़ ईदवराश्नित हैं। चित्‌ और अचित्‌ इस के देह हँ। इन को छोड़ 
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कर पृथक्‌ स्वरूप में चित्‌ और अधित नहीं रह सकते। अनंत ज्ञानवान्‌, आनंद का 
एकमात्र स्वरूप, ज्ञान, शक्ति आदि अच्छे गुणों से विभषित, 
समस्त जगत की सृष्टि-स्थिति एवं संहार करने वालछग, धर्म, 
अर्थ, काम, मोक्ष का देने वाछा, विचित्र क्षरीर धारण करने वाला तथा लक्ष्मी, भू एव 
लील़ा' का चायक ईइवर है। यह चारों प्रकार के भक्तों का आश्रयदाता हैं। अज्ञानिओं के 
लिए ज्ञानस्वहूप, अशक्तों के लिए शक्तिस्वरूप, क्षपराधियों के लिए क्षमास्वरूप, दुःखियों 
के लिए कृपास्वछप, अविद्यादि दोषों से युकक्‍्तों के छिए वात्सल्यस्वरूप, मंदों के लिए 
शीलस्वरूप, कुटिलों के लिए सीधे स्वभाव का धारण करने बाला, दुष्ट हृदय बालो के 
लिए सुहृदस्वरूप ईश्वर ही है। 


ईइवर इतता दयाल है कि दूसरों को दुःख में देख कर आह भरता है, तथा उन के 


ईश्वरतत्त्व 


कल्याण के मार्ग को ढूँढ़ निकालता है। यही ईश्वर अपनी इच्छा से सकल जगत का 
कारण-स्वरूप है। संसार को उत्पन्न करने का एक-मात्र प्रयोजन भगवत्‌लीला है। 
ससार का संहार करना भी भगवान्‌ की छीला ही है। यही ईईवर स्वयं जगद्गप में 
प्रिणत हो जाता है । 

भगवान्‌ की देह के स्वरूप को वर्णव करते हुए लोकाचार्य ने कहा है।...यह उस 
के अपने स्वरूप तथा गृण के अनुरूप, नित्य, एक-रूप, शुद्धसत्त्वमय, अत्यंत तेजोमय, 
सुकुमार, सुंदर, लावण्ययुकत, सुगंवियुकत, यौवनावस्था को धारण करने वाला, दिव्य 
रूपवान तथा योगियों का एक मात्र ध्येय है। भगवान्‌ का शरीर उस के असछी स्वरूप 
को जीव के देह के समान कभी भी नहीं छिपा सकता है। भगवान्‌ का शरीर सकल 
जगत' को मोहनेबाला है। इस रूप के देन से सांसारिक समस्त भोग्य पदार्थों के प्रति 
विरवित उत्पन्न हो जाती है। थह तीनों तापों को नाजझ् करने वाला है। नित्यमृक्तों से सतत' 
ध्यान करने योग्य यह भगवान्‌ का स्व्ररूप हे। दिव्य भूषणों से तथा दिव्य अस्यतरों से सर्देव 
यह दारीर युक्त रहता है। यह भक्तों का रक्षक हैं, धर्म की रक्षा के लिए जब कोई जगत 
में अवतार लेता है तो वह भगवद्देह से ही आविर्भूत होता है। | 

ईश्वर का स्वरूप पाँच प्रकार का है । 


१ तप्थवत्र्या पु०ण ११८ ११६ पृ० ११९ १२१ 
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१०-पर--यही वासुदेवस्वरूप कहकाता है। यह स्वरूप कार की गति से परे 
है। इस का कभी परिणाम नहीं होता है, निरवधि' आनंद से सदा विभूयित रहता है। 
यही भगवान्‌ का षाड़्गुण्यविग्नह' कहलाता है इसी को बैकूठ में देवता छोग नेत्रों से 
तथा ज्ञान से देखते रहते हैं । 

२--व्यूहू-यहें स्वरूप विश्व की छीला के निमित्त हें। यह सकरपण, प्रद्युम्त तया 
अनिरुद्ध के स्वरूप में वत्तमान है । संसारियों की रक्षा तथा भक्तों के प्रति अनुग्रह दिखाने 
के लिए यह स्वरूप है । पर' स्वरूप में तो ज्ञान, बल, ऐश्वर्य, वीरये, शक्ति तथा तेज ये छः 
गुण सदैव वर्तमान हैँ, कितु व्यूड में केवल दो ही दो गुण प्रकट रूप में वर्तमान रहते 
है। अर्थात्‌ ज्ञान तथा व संकर्पण के स्वरूप में प्रकट है, प्रद्युस्त में ऐश्वर्य तथा वीर्य गुण 
एवं अनिरुद्ध में शक्ति और तेज रहतः है। 

३०-विभव-न्‍यह अनंत होने पर भी गौण और मुख्य भेद से दो प्रकार का 
होता है। मुख्य विभव श्रीभगवान्‌ का अंश तथा अप्राकृत देहयुक्‍त है। यही स्वरूप 
मुमुक्षओं के लिए उपास्य है। 

४--अंवर्थामी---४स' स्वरूप से' भगवान जीवों के अंतःकरण में प्रवेश कर जीवों 
की सकल प्रव॒त्तियों का न्ियमन करते हैं। इसी रूप से भगवान्‌ सभी अवस्था में सभी जीव 
की सहायता करते हैं । 

५--अचरवितार-«यह घट में रहने वाली भगवान्‌ की उपाध्य मृत्ति है। 

भगवान्‌ की उपासना को ही निर्दिध्यासन, योग, ज्ञान, था भक्ति कहते हैँ। ध्यान 
के द्वारा भक्तिसावन होता है और उसी से भगवान्‌ प्रसन्न होते है। इन के मत में बंधन 
पारमाथिक है । अतएव जीव और ब्रह्म-संबंधी अभेदब॒द्धिं-द्वारा उस बंधन का नाश-नही 
हो सकता है । बंधननिवृत्ति केवछ ईश्वर की प्रीति और प्रसन्नता पर निर्भर हूँ। अभेद ज्ञान 
एक प्रकार से मिथ्या होने के कारण इसे से बंधन और दढ़ं ही जाता है! जीव भीकता है, 
प्रकृति भोग्य हे तथा ईश्वर इस का प्रेरक है। यहेँ भेद इन के स्वरूप में रहता है। भौर अभेद- 
ज्ञान इस पारमाथिक स्वरूपभेद को नष्ट करता है। इसी लिए उसे मिथ्या शान माना है। 
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रामानूज के मतानुसार वर्णाश्रमोचित कर्म करने से चित्तशुद्धि होती है। चित्त- 
शुद्धि से भवितत और भक्त से सोक्ष-प्राप्ति होती है । 

प्रसंगवश रामानुज के मत के अनुसार यहां ज्ञान का स्वरूप विवेचन किया जाता है। 
ज्ञान स्वयंप्रकाश तथा विभ है। नित्य-जीवों का तथा ईश्वर का ज्ञान नित्य एवं व्यापक है। 
बद्धजीव का ज्ञान तिरोहित रहता है। मुक्‍तों का पहले तिरो- 
हित रहता है पश्चात्‌ आविर्भत होता है। ये लोग भी ज्ञान को 
स्वतः प्रमाण मानते हैं। संकोच तथा विकासावस्था ले कर हीं ज्ञान को उत्पत्ति एवं नाथ 
का प्रयोग होता है। ज्ञान को रामानृज-मत वाले द्रव्य मानते हैँ। यद्यपि आत्मा का गृण 
भी ज्ञान है तथापि प्रभा के समान यह गुण और द्रव्य दोनों हो सकता है। और इसी लिए 
अपने आश्रय से अन्यत्र भी ज्ञान रह सकता है।* सुक्‍तों का ज्ञान एक ही काल में नेत्र या 
सूर्य के तेज के समान अनंत देहों के साथ संयुक्त हो सकता हँ । सुख, दुःख, इच्छा, द्वेष तथा 
प्रयत्व ये सब ज्ञान ही के स्वरूप हैं। ज्ञान मन का सहकारी है। प्रत्यक्ष, अनुमान, आगम, 
स्मृति, संशय, विपर्यय, भ्रम, विवेक, व्यवसाय, मोह, राग, द्वेंष, मद, मात्सयं, धैर्य, चापत्य, 
द्, लोभ, क्रोब, दर्ष, स्तंभ, द्रोह, अभिनिवेशञ, निर्वेद, आनंद, सुमत्ति, दुर्मति, सुप्रीति, 
तुप्टि, उन्नति, शांति, काँति, विरक्ति, रति, मेत्री, दया, मुमुक्षा, छज्जा, तितिक्षा, 
विचारणा, जिगीषा, मुदिता, क्षमा, चिकीर्पा, जुगुप्सा, भावना, कुंहना, असुया, जिघासा, 
तृष्णा, दुराशा, वासना, दुर्वासना, चर्चा, श्रद्धा, भक्ति, प्रप्ति आदि जो जीव के गुण हूँ वे 
सब ज्ञान ही की अवस्था-विशेष हैँ ।'* 

उक्त सभी गुणों में भक्ति तथा प्रपत्ति का विशेष स्थान' हुँ। इन्ही दोनों से प्रसन्न 
ही कर ईइवर मोक्ष देता है। यही मोक्ष के साधन है। कर्मंबोग तथा ज्ञानयोग आदि भी 
भक्ति ही के द्वारा मोक्षआधक है, अन्यथा नहीं । * इसी प्रपत्ति को शरणागति भी कहते 
है। इसी के सहारे अर्जुन को श्री कृष्णममगवान्‌ ने उपदेश दिया था, जैसा गीता में कहा 


जञ्ञानस्वकूप विचार 


गया है--- 
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यच्छेयः स्थान्निश्चित बहि तन्‍मे। 

शिध्यस्ते5ह शाधि माँ त्वां प्रयश्चस्‌ ॥। 
रामानूज के मत में भी समस्त पदार्थ प्रमाण और प्रमेय के भेद से दो प्रकार के 
के हैं। प्रमेय का संक्षिप्त वर्णन ऊपर हो चुका, अब प्रमाण के संबंध में भी कुछ लिखता 
आवद्यक हूँ। प्रमां, अर्थात्‌ यथार्थज्ञान, के करण को प्रमाण" 


प्रमाण-निरूपण है जे है 
कहते हूं। इन के मत में प्रत्यक्ष, अनुमान और शब्द ये तीन प्रमाण 


के भेद है । 

१--पअत्यक्ष-प्रसाण--हम छोगों के इंद्रिय के हारा साक्षात्‌ यथार्थज्ञान का जो 
करण है वही प्रत्यक्ष है । इस के तिविकल्पक और सविकल्पक दो भेद है। तीलछा, पीछा 
आदि गुण तथा अवयव-संस्थान आदि से विशिष्ट प्रथम बार जो विपय का ज्ञाब होता है 
वही निविकल्पक' है, और ऊहापोह-सहित गूण तथा अवयब-संस्थान आदि से विशिष्ट 
दूसरी, तीसरी बार जो वस्तु का ज्ञान है, वही सविकल्पक' प्रत्यक्ष है। दोनों ही भेदो 
में विशिष्ट-विषयक ज्ञान इन के मत में, माना गया है। वेयागिकों के सिद्धांत से यह 
विलक्षण' है। रामानूज के मत में अविशिष्टग्राही ज्ञान होता ही नहीं'। इंद्रिय और 
अर्थ के सन्निकर्ष से पांचों इंद्रियों के द्वारा भिन्न-भिन्न प्रकार का ग्रत्यक्ष ज्ञान होता 
है। ये लोग स्मवाय-संबंध के स्थान मे एक आश्रय-संबंध' मानते हैँ। ये इन भेदों के अति- 
रिक्त अरवाचीन' और 'अनर्वाचीन' और भी दो भेद मानते हें। फिर अर्वाचीन' के भी 
दो भेद हें--इंद्रियसापेक्ष/ और इंक्रियानपेक्ष। इंड्रियानपेक्ष/ भी फिर दो' प्रकार 
का' है--स्वयं-सिद्ध' और 'दिव्य'। थोगजन्य प्रत्यक्ष स्वय-सिद्धा हैँ तथा भगवतद्यसाव- 
जन्य प्रत्यक्ष दिव्य' है। अनर्वाचीन' प्रत्यक्ष में इंद्रिय की कोई भी अपेक्षा नहीं रहती, 
जसे--नित्यमृक्तजीबव तथा ईश्वर का ज्ञान ।* 

स्मृति, प्रत्यभिज्ञा, अभाव--जों कि इत के मत में भाव-स्वरूप ही है--ऊह, 
सशय तथा प्रतिभा ये सब प्रत्यक्ष प्रमाण ही के अंतर्भूत माने जाते हैं। ये लोग सत्‌- 
स्याति' वादी हैँ इस लिए इन के मत में ज्ञात के सभी विषय सत्य है। यथार्थ में सर्व 
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विज्ञानं यथार्थ इस के अनुसार भ्रम आदि भी यथार्थ है, मिथ्या नहीं। इस पर भी 
जो किसी' जान को भ्रमात्मक कहते है, वह केवल लछोकिक व्यवहार में बाधा उत्पन्न होने 
कारण से ही। इस लिए स्वप्नज्ञान भी इन के मत में सत्य ही है। 

ये तीस प्रकार के चैतन्य मानते हँ--अंतःकरणावच्छिन्न, अंतःकरणवत्त्यवच्छिन्न, 
तथा विषयावच्छिन्न चैतन्य । जब ये तीनों चैतन्य एकचित होते है तभी साक्षात्कार 
कहा जाता है ।* 

२->अमनृभान-प्रशाण-- व्याप्य के व्याप्यत्व' के अनुसंधान से किसी व्यापक 
का जो ज्ञान है उसे ही अनुमान और उस के करण को अनुमति कहते हैं। व्याप्य 
और व्यापक में उपाधि-रहिंत जो नियत' संबंध हैँ उसे ही' व्याप्ति' कहते है । इस का ज्ञान 
बार-बार दो वस्तुओं को एकत्रित देखने से होता है। अन्वय और व्यतिरेक' दो प्रकार 
की व्याप्ति होती है । अन्वयव्यतिरेकी और किव॒लान्वयी' अनुमान के दो भेद ये छोग मानते 
हैं। केवल-व्यतिरेकी' में साध्य अप्रसिद्ध होनें के कारण व्यतिरेक-व्याप्ति दु्पेह हैँ, इस 
लिए इसे थे लोग नही मानते ।" 

साधारणरूप से तो प्रतिज्ञा, हेतु, उदाहरण, उपनय तथा निगमन ये पाँचों अनुमान 
के अवयबो को ये भी स्वीकार करते है, कितु व्याप्ति और पक्षधर्मता इन दोनों अनुमान 
के प्रधान अंगों की सिद्धि केवल उदाहरण तथा उपचय ही के द्वारा होती है, इस लिए कभी 
तीन ही और कभी दो ही अवयवों को ये मानते हैं। यथा में इन का कहना है कि जितने 
अवयवबों के द्वारा विपक्षी को अपना सिद्धांत समझा सके, उतने ही अवयवों को मानता 
चाहिए। 

उपमान, अर्थापन्षि और तक तथा कथा, जल्प, वितंडा, छल, जाति' और निगम्नह- 
स्थान ये सब अनुमान ही के अंतर्भत है । 

३->आब्द-प्रमाण--अनाप्तों से नही कहा गया जो वाक्य, उस से उत्पन्न जो उस 
का अर्थ, उसी के जान को शाव्दज्ञान तथा उस के करण को शब्द-प्रमाण कहते हैं। इन के मत 
में वेद अपौरुषेय और नित्य हूँ. शिक्षा जादि षढग से यृक्‍त येद प्रमाण हूँ जाप्त रचित 


ह क््त एन"... आम | ् 
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हो तो वह भी प्रमाण है । वेद-मूछक पुराण और इतिहास भी प्रमाण है। इत में भी जो विरोध- 
प्रतिपादक है वह अप्रमाण हैं। श्रीपंचरात्त्रयागम' में वेदों से कहीं भी विरोध नहीं होने 
के कारण यह सर्वथा प्रमाण है। 'वैखानस-आगम' और “धर्मशास्त्र' वेदों के अविरुद् 
होने से प्रमाण हैं। बकुछ आमरण आदि विद्वानों की उक्तियां सभी प्रमाणतर हैं, ओर 
श्रीरामानुज का श्रीभाष्य आदि तो प्रमाणतम है। 

मिश्र-सत्व में तीनों गुण हैं। इसी को प्रकृति, माया, अंविद्या आदि कहते हें। यह 
नित्य है। भगवान के संकल्प से इस की साम्यावस्था में वैषम्य उत्पन्न होता है। इसी से यह 
कार्योन्मुखावस्था' को प्राप्त कर अव्यक्त कहलाता है। पहले 
महत्‌' की उत्पत्ति होती है। गृण के अनुसार इस के तीन भेद 
है। इस से अहंकार उत्पन्न होता है। गुणान्‌रूप इस के भी तीन भेद हैँ---वैकारिक, तैजस, 
और भूदादि। वैकारिक और भूतादि से ग्यारह इंद्रियां उत्पन्न होती है। मन भी इन के मत 
मे ज्ञानेद्रिय है, इस लिए छः तो ज्ञानेंद्रिय और पाँच क्मेंद्रिय हैं। इंद्रिय का परिणाम अगु' 
हैं। जब जीव योग के बल से दूसरे के शरीर में प्रवेश करता है, और अन्य लोकों में भी प्रमण 
करता है, उस समय भी इंद्वियां जीव के साथ रहती हैं। मुक्तित में ये जीव का साथ छोड़ देती 
है, और प्रय-पर्यत या तो इसी संसार में रहती हैं था जिन के इंद्वियां नही हैं वे इन्हे 
भ्रहण कर लेते है ।* 


सुष्टि-प्रक्रिया 


२--हंस-संग्रदाय 

भगवान ने हँस के रूप में सब से पहले इस संप्रदाय के सिद्धांतों को सतक जांदि 
को सिखलाया। उन सबों नें फिर कुमार को सिखाया। कुमार से नारद और नारद से 
निबाकचिायें को यही उपदेश 'मिले।* इसी लिए यह हुंस-संप्रदायय और निबार्क- 
संप्रदाय भी कहलाता है। निबाक सुदर्शन-चक्र के अवतार माने जाते है। इस के पिता 
अरुणम्‌नि और माता जयंतीदेवी थी। किसी-किसी मत से इन के माता और पिता 
के नाम क्रमशः सरस्वसी और जगन्नाथ थे। ये निबापुर या निब या नैदूर्यपत्तन के रहने 
वाले तैलंगी ब्राह्मण थे | इन का जन्म किसी वैज्ञाख शुक्ल तृतीया में हुआ था। डाक्टर 
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भडारकर के मतानुसार ये कूमभग ११६२ ई० में मरे थे।१ इस लिए इन का जीवन- 
काल बारहवीं सदी का प्रथम' भाग होना चाहिए। 

निबार्काचायें बड़े विद्वान्‌ थे। इन में अछौकिक शक्ति भी थी। एक समय इच्हों ने 
अपनी शव्ित से एक संन्‍्यासी को, सीम के पेड़ पर, अस्त हो जाने पर भी सूर्य का दर्शन 
कराया था, इंसी लिए इन का निबाक नाम भी पड़ा यह कहा जाता है।* 

वेदांतपारिजातसो रभ, सिद्धांतरत्न', दरशश्लोकी' श्रीकृष्णस्तव, वेदात- 
कौस्तुभ, वेदांतकोस्तुभप्रभा, पांचजन्य,, तत्वग्रकाशिका तथा 'सकलाचार्यमतसपग्रह' 
आदि ग्रंथ इन के मत के प्रतिपादक है। 

निबार्क-मत का दाशेनिक सिद्धांत भेदाभेद या द्वतादईता है। इस मत में 
जीवात्मा, परमात्मा था ईश्वर और प्रकृति या जड़ ये तीन तत्त्व हैं। ये तीचों आपस में 
भिन्न-भिन्न हें। इसी लिए ये द्वेतवादी हैं। जीव तथा प्रकृति 
ये दोनो परमात्मा के अधीन हूँ । परमात्मा ओततप्रोत-भाव से 
जीव और जह में वर्तमान है। परमात्मा के बिना इस दोनों की स्थिति ही नहीं हो सकती 
है। परमात्मा से उन का इतना ही अंतर है जितना कि समुद्र का उस के तरंग से।* 
इसी लिए एक प्रकार से ये अभेदवादी भी है | 

'एपो5णुरात्मा चेतसा वेदितव्य:' इत्यादि श्रुति के आधार पर ये छोग जीव को 
अणु' मानते है।* प्रत्येक प्राणी में जीव भिन्न-भिन्न है, और इसी से सुख-दुःख के वैचित्र्य 
का समावान हो सकता है! यह अनंत और गुणमयी माया से 
वद्ध हैं। यह ज्ञान का आश्रय और ज्ञानस्वरूप भी है। इसी लिए 
इद्विय के ब्विता भी जीव में ज्ञान रहता है।* 


तत्व-निरूपण 


जीवात्मा-निरूपण 


जीव द्वष्ठा, भोकता, कर्त्ता और श्रोता सभी है । यह अण होने पर भी समस्त शरीर 
के सुख-दु:ख का अनुभव करता है। इसी समस्त शरीर में प्रकाश भी है। अणु होदे पर भी 


वेद्य॑तपारिजातसौरभा--भमिका, प० ३; डावंटर आर० जौ० भंडारकर-- 
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गुणों के कारण जीव विभु भी हैँ कितु इस में सर्वंगतत्त्व नही है। जीव स्वतंत्र नही है। यह 
अपने ज्ञान, कर्म, मोक्ष तथा बंधन सब के निर्मित्त ईश्वर पर निर्भर है। परमात्मा के 
अनुग्रह से सज्जन लीग जीवात्मा का भी ज्ञान प्राप्त करते हैं।। यह आनंदमय नही हो 
सकता है । अपने किए हुए कर्म का भोग यह स्वयं करता है। यह भी नित्य है। 

जीव दो प्रकार के हँ--बद्ध और मृक्‍त | अनादि कर्म और वासना के फलस्वरूप 
देव, मतृष्य तथा तियक्‌ आदि का शरीर धारण कर उस में आत्मा या आत्मीय वस्तु का 
जो दृढ़ अभिमान रखते हैं वही बढ्व' हैं। ये जीव वर्णाश्रम धर्म का पालन करते हुए मरने 
के बाद अपने कर्मानुसार फल का भोग कर अवशिष्ट भोग के लिए पुन. जन्म ग्रहण करते 
हैँ। एक शरीर से दूसरे शरीर में जाने के समय जीव सुक्ष्ममृत से युक्त रहता है। इन के 
अतिरिक्त जीव 'मुक्त' है। मक्‍्त-जीव भी दो प्रकार के होते हैं---एक तो नित्य-मुक्त, जैसे 
गुड, विष्वक्सेत, भगवान्‌ के विविध आशमूषण जैसे वंशी आदि। दूसरे जो सत्कर्म करते 
हुए पूर्व जन्म के कर्मो का भोग संपन्न कर संसार के बंधन से मुक्त हो जाते हैँ । मुक्त होने पर 
ये सब अधिरादि मार्ग से पर ज्योति:स्वरूप को पा कर अपने यथार्थ स्वरूप में आविर्भत 
होते है, और फिर लोौद कर इस संसार में नही आले। इन में से कोई तो ईश्वर-सादुश्य 
प्राप्त करते है और कोई अपने आत्मा के स्वरूप के ज्ञानमात्र ही से तृप्त हो जाते हैं। 

मुक्त-जीव भी भोग भोगते हैं। इस के लिए जीव को अपना कोई शरीर धारण 
करता आवश्यक नहीं है। स्वप्त के समान भगवत्‌-सृष्ट-शरीर आदि के द्वारा कंदाचित्‌ 
भगवान्‌ की छीला के अनुसार केबल संकल्पमात्र से शरीर उत्पन्न कर मुक्त-जीव भोग 
प्राप्त करता है ।* इन का ऐश्वयं जगत के व्यापार से शून्य हैँ । 

जड़ पदार्थ के तीन भेद हें--१--अप्राकृत--इस का उपादान सत्त्व, रजसू और 
तम्स्‌ नही है ।* यह प्रकाशस्वरूप है। भगवान्‌ का शरीर, सब आभूषण, नगर, उपवन 

आदि सभी बस्तु इसी से बने हैँ, भोर ईश्वर की नित्य-विभूति 


जड़-निरुपण हे हि 
का स्वरूप भी इसी में देख पड़ता है । 


१सकलाचार्यमतसंग्रहं, प० ११; वेदांतपारिजातसोरभ २---३““२३रे, २४, 
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२“>-प्राकृत--इस श्रेणी के समस्त पदार्थ प्रकृति से उत्पन्न होते है। संसार के सभी 
पदार्थ प्राकृतिक हैं। 

३--काल--यह तत्व प्राकृत और अप्राकृत दोनों से भिन्न है। यह नित्य और 
विभू है ।* 

उक्त तीनों जड-तत्त्व जीवात्मा के समान नित्य हैं। तीसरा तत्त्व ईश्वर, परमात्मा, 
बैर्वानर, बह्म, पुरुषोत्तम, भगवान्‌ आदि नाम से प्रसिद्ध है। यह तत्त्व स्वभाव ही से अविद्या, 
अस्मिता, राग, हेष तथा अभिनिवेज्ञ इन पाँचों दोषों से शून्य 
है। यह क्षर और अक्षर दोनों ही से उत्कृष्ट है। सर्वज्न, सब से 
अधित्य और अनंत शवित वाला, ब्रह्मा, ईश और कार आदि सब का नियंता, स्वतत्र, 
यज्ञ आदि सत्कर्मों का फल देने वाला, विश्व और जन्म आदि का कारण, एक मात्र बेद- 
प्रमाण से जानने योग्य, सब से भिन्न और फिर सब से अभिन्न भी विश्वरूप भगवान्‌ ही 
ईश्वर-तत्त्व है ।* यह स्वयं आनंदमय है, और जीव के आनंद का कारण भी है। यह पृण्य- 
पाप से परे है । म्‌मुक्षु लोग इसी ईशइवर का ध्यान करते हैं। यह जीवात्मा से भिन्न है इस 
लिए अध्ठित और अकरणादि दीष' श्स में नही छगता। यह सब का द्वष्टा हे। अमृतत्व 
और अभयत्व इसी में हूँ। 

अनव्यशरण उपासकों के ऊपर अन॒ग्रह दिखाने के लिए भगवान्‌ उन के इच्छानुरूप 
स्वरूप धारण करते है । निरतिशय सुखस्वरूप भी यही है। तीनों काछ में रहने वाले 
कार्यमात्र का और आकाश का धारक ईइवर हैं। भूत और भविष्य का स्वामी तथा नित्य 
आविर्भत स्वरूप यही है। इस में स्वाभाविक आनंद, जाने, बछ, ओर किया हूँ। ईश्वर 
सभी शक्तियों से संपन्न है और सब कुछ कर सकता है। बासुदेव, संकर्षण, प्रचम्न तथा 
अनिरुद्ध ये चारों स्वरूप इन्हीं के अंग है ।* मुमुक्षु लोग गोषियों के सहित वृषभानुकन्या के 
साथ बेकुंठ में बेठे हुए श्रीकृष्ण भगवान्‌ ही की उपासना करते है। केवल प्रतिपति ही से 
इन का अनुग्रह होता है । यही संसार का उपादान तथा निम्ित्त कारण है। सर्वशक्तिमान 


ईचर-मिरूपण 


१ सकलाचार्येमतर्संग्रह, पृ० १२ 
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ब्रह्म अपनी झतक्ति के विक्षेप के द्वारा अपने को जगत के आकार में परिणत कर, अव्याक्ृत 
स्वरूप, शक्ति और कृति से युक्त हो परिणत होता है । अर्थात्‌ जिस प्रकार दूध कार्यरूप में 
परिणत हो जाता है उसी प्रकार अपनी असाधारण शक्ति से युवत परमात्मा भी जगत के 
आकार में परिणत होता है।'* प्रल्यावस्था में जीवात्मा और जगत दोनों ही सुक्ष्मरूप से 
भगवान्‌ ही मे छीव हो कर रहते हैँ । यह सब भूतों के अंतरात्म हैं इस लिए जगत के 
वस्तुमात चर और अचर सव ब्रह्मस्वरूप ही हैं। अतणव यथार्थ वस्तु का ज्ञान भी यथार्थे 
ही है। यह भी इसी से मालम होता है। मिथ्याज्ञान इन के मत में नहीं हो सकता हू ।'* 

मन' अपनी तानाविध बृत्ति से जीव का उपकार करता है। भिवृत्करण प्रक्रिया 
के अनुसार शरीर की सृष्टि इस मत में मानी जाती हैँ। इस लिए पृथ्वी से विप्ठा, मास 
ओर मन; जल से मूत्र, शोणित एवं प्राण; तथा तेजस से हड़डी, 
मज्जा और वाक शरीर में उत्पन्न होता है। इस से यह भी 
मालूम होता है कि मरना पाथिव वस्तु है।* 

अवस्थांतर-प्राप्त वायू ही प्राण हैं। महाभतों के समान यह भी उत्पन्न होता हूँ । 
यह भी जीव का उपकरण है। देह और इंद्रियो का विधारण प्राण. का असाधारण काय॑ हूँ । 
यह अणु' परिमाण का है।* 

यथार्थ में जाग्रत जीव के वराग्य के निमित्त ही संसार की गति मानी जाती हैं। 
सृष्टि भाव-पदार्थ से होती है । इंद्रियां भी एक प्रकार की तत्त्व हैं। जीव के साथ इन्हे 
स्वस्वामिभाव-संबंध है। विषय का ग्रहण करना इन का काम हूँ। ये ग्यारह है । 

स्थल देह में जो गर्मी है वह सूक्ष्म हरीर का धर्म है। पापियों को चंद्रगत्ति नही 
मिलती। दक्षिणायत में भी मरने पर विद्वानों को बाह्या-प्राप्ति होती हैं। यमालय मे 
जो जाते हे उन्हें दुःख का अनुभव होता है। शुद्रों को ब्रह्मविद्या का अधिकार नहीं है। वेद 
नित्य हैं। विश्व चित्‌ और अचितू रूप, अचित्य विचित्र-संस्थानसंपतन्न तथा असंख्येय 
नाम और रूप आदि विशेषों का आश्रय है। 


सृष्ठि-निरूपण 
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४३६ हिंदुस्तानी 


इस प्रकार के सिद्धांतों को मानते हुए निवार्काचार्य ने अपना देश छोड़ कर बूंदावन 
आ कर बवैप्णव-मत का प्रचार किया। रामानूज ने लक्ष्मीनारायण को प्राधान्य दिया और 
तिबाक ने राघाकृप्ण को। 'रामानूज ने भक्ति और प्रपत्ति में 
भेद माना कितु निवाक ने भक्ति को भी प्रपत्ति ही में मिला 
दिया। रामानुज ने चितू और अचिते मानते हुए भी विशिष्ट 
ईश्वर की ही प्रधानता स्वीकार कर भद्वेतवाद को माना परंतु, निबाक ने हेत तथा भअद्देत 
दोनो में एक ही प्रकार की प्रधानता मानी, अतएवं द्ताइत-सिद्धांत ही की स्थापना की। 


इन ग्रधान भेदों के अतिरिक्त अन्य गौण बातों में इन दोनों मतों में अधिकतर समानता 
ही मालूम होती हूँ । 


राभानूज और निम्नार्क 
मत में विद्येष भेद 


(अपूर्ण 


हे 





जमाल के दोहे 


[ लेखक--अयत नरोत्तमदांस स्वामी, एस्‌० ए० |] 


जमाल एक प्रसिद्ध कवि ही गया है । उस के दोहे जव-साधारण में बहुत प्रचलित हैं । 
कूटों के लिए उस की विशेष प्रस्िद्धि है। यह कवि जाति का मुसलमान था। पर कौन था, 
कब हुआ और कहां हुआ, इन बातों का निश्चित पता नहीं चलूता। मिश्रबंधु-विनोद' 
में इस कवि का जन्मकारू संवत्‌ १६०२ वि० और कविताकाल' संवत १६२७ वि० बताया 
गया है ।९ कवि के एक दोहे में अकंबर का ताम आया है, और वह भी इस प्रकार मानों कवि 
उस का समकालीन हो ।* इस से जान पड़ता है कि विनोद में बताया हुआ समय ठीक है । 
'मिश्रबंधु-विनोद' रे में जमाल-पत्रीसी और भक्‍तमाल की टिप्यणी' नाम की 
जमाल की वो रचनाए बताई गई है, और यह भी कहा गया हूँ कि इस ने गूढ़ काव्य छिखा 
हैं। इस निबंध का लेखक कई बरसों से राजस्थान की जनता में प्रचलित दोहों का संग्रह 
करता आ रहा है। इस संबंध में जमाक के बहुत से दोहे उसे मिले। इन दोहों को तीन 
भागों में बॉँदा जा सकता है--- 
(१) नीति-सबंधी, 
(२) शुंगार-रस-संबंधी और 
(३) कट-काव्यात्मक | 
मोखिक रूप के अतिरिक्त लिखित रूप में भी जमाल के दोहे इस निब॑ध-लेखक के देखने 
में आए। एक दोहा-दंग्रह मे कोई ३७ दोहे सिद्ते | एक और अल्‍ूग पन्ने पर ३४ दोहे प्राप्त 
हुए जिन में कुछ नवीन भी थे। उक्त जमाल-पचोसी' हमारी समझ में कोई अछकूग रचना 


एन्‍र-न.अनआम 
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) प्रश्रबंधु-बिनोद, भाग १, पृष्ठ ३२९, (ह्ितीय संस्करण)। 
” आगे देखिए, दोहा नंबर ६२ 
१ भाग १, पृष्ठ ३२१, (हिंतीस संस्करण ) 


४३७ 


क्र 
ऋ. हज, इच्छा ह#॥ा चिट अफ + 


पट हिंदुस्तानी 


नहीं किन्तु इन्ही में से पचीस दोहों का संकलन मात्र है, जो किसी ने बाद में कर दिया है। 
यह नाम भी वाद का ही रक्‍्खा जान पड़ता है। भक्तमाल की टिप्पणी के विपय में हमें 
संदेह है, कि वह जमाल की रचना' है । 

जमाल के जो दोहे हमें मिले हें, उन की भाषा राजस्थानी हूँ । बीच-बीच में ब्रज 
और खड़ीबोली का प्रभाव भी पाया जाता हैं। हम नहीं कह सकते कि जमाछ राजस्थान 
का निवासी था या नहीं। छोक-प्रचलित साहित्य की भाषा समय और देश के साथ बदलती 
रहती है। हमारा संग्रह राजस्थान में किया गया हूँ, अतः उस की भाषा का राजस्थानी 
होना स्वाभाविक है। फिर भी राजस्थान में इस कवि के दूहों का इतना अधिक प्रचार है 
कि उस का राजस्थानी होना वहुत संभव है। मुसलमान होने के कारण खड़ीवोली' का 
_ प्रभाव स्वाभाविक ही है। 

हमारे पास संगृहीत जमाल के दोहों की संख्या ७२ है, पर वास्तविक संख्या कुछ 
कम ही समझना चाहिए, क्योंकि कई दोहे दूसरे दोहों के पाठातर मात्र है। कूटात्मक दोहों 
में कुछ कूटों के उत्तरवाछे दोहे भी मिल्ले हें, पर अधिकांश के नही मिल सके। 

हम समज्नते हैं कि जमाल के दोहों की संख्या और अधिक है। संभव है इस प्रयत्न 
को देख कर खोज-प्रेमियों का ध्यान इस ओर क्षाकंपित हो, इस लिए अब तक प्राप्त 
समस्त दोहों को हम यहां प्रकाशित किए देते हैँ । साधारण जनता को भी इन में पर्याप्त 
रस मिलेगा। 


दोहे 
( १ ) नीति 


पुनभ चाँद, कुसूभ रंग, नदी-तीर दुम-डात् । 
रेत भीत, भूत लीपणो, ऐ घिर नहीं, जमाल ॥१॥॥ 


१ पूुनों का चाँद कुसुम का रंग नवी किनारे के पेढ की दाल, रेत की भोत 
ओर मुस का लीपता---य को स्थिर नहीं रहते 





जमाल के दोहे 


वुतिया चाँद, समजीठ सा, साध-बचन-ञ्तिपात्ठ । 
पहुण रेख, करम्म गत, ऐ नहिं मिल्त, जमाल ॥॥२॥) 
इक रंग रंग" कुसूंभ रंग, नदी-तीर द्रभ-डात् । 
रेत-भोंत, भुत्त लीपणो, किस हरढ़ रहे, जमाल ॥३॥। 
रंग जे यो मजीद का, संत वचन प्रतिपाद्ध । 

पाहण रेख र करम गत, ऐ किस समिट, जमाल ॥5) 


(२) प्रेम 


जमला, ऐसी प्रीत कर, ज्यें बाक॒क" की भाव । 

मन ले राख पालणे, तन पाणी के जाय ॥५॥ 

जमला, ऐसी ग्रीछ कर, जसी मजछ काशाय । 

हुक एक अछ थी बीछड़े, तड़फ तड़फ मर जाये ॥६॥॥ 
जमला, ऐसी प्रीत कर, जेती मिक्‌्त अर घंदे । 

चेंदे बिन निस्त साँचकी, मिस विन चंदी मंद ॥॥७!॥ 


& « बन तन लिन गन चित पक कीफिक कल लि 


२. दूज का चोद, मजीठ का रंग, सज्जनों का प्रतिज्ञा-्पालन', पत्थर पर २ 
रेखा, और भाग्य की गति--में कभी पहीं मिठते। 

३. शकांगी प्रेम (2) कुसुम का रंग, नदी के किनारे खड़े पेड़ की छार 
भीत और भूस का लीपना---ऐे क्‍यों कर स्थायी रह सकते हैं ? 

४. भजी5 का रंग, सज्जनों का प्रतिज्ञा-पालन, पत्थर की रेखा और भाए/ 
“ये क्यों कर सिंद सकते हू ? 

५. ऐसी प्रीति करो जैसी बालक की मा बालक से करती है। बह चाहे जो 
रही हो पर ध्यान उत्त का सदा बच्चे में ही रहता है। शरीर से पारी को जाती हें: 
इफ्ने सन को सदा झूले में ही रखती है, जहा उस का मालक सीया हें । 

६. ऐसी प्रीति करो जैसी मछली जल से करती हूँ, जो जल से जरा भी - 
हो तड़फ-सड़फ कर भर जाती है। 

७. ऐसी प्रीलि करो जेसी रात ओर चाँद में है। चाँद के बिना रात कार 
| है, ओर रात के बिता चाँद ज्योतिहीन हो जाता हु। 


हष्थध्आाज्क न 3 कर लिन 5» 


१ पाठ संदिग्घ हूँ के “+>बाले 


४४5 ः् हृद्स्तानी 


जमसला, ऐसी प्रीत कर, जेसी हिंदू जोय । 

पुत पराये कारण, जक्व-बक्क कोयला होय) रद 
जमला, ऐसी' प्रीत कर, जसी केस कराय । 

की काछा के ऊजक्का , जय तब सिर सू जाय ॥६॥ 
जमला, जा सें प्रीत कर , प्रीत सहिद रह पास । 
ना वह सिले न बीछड़े, ना तो होय निरफ्स ॥१०।॥ 
प्रीत ज॑ कीजे देह धर, उत्तम कुछ से, लाल । 
बकमक जुग' जद में रहे, अण्न न तजे, जमाकर ॥११॥ 
जमला, कपड़ा धोइये, सत' का साब लाय । 

बूँद ज॑ लागी प्रेष की, छींट-छींट * होथ जाय ॥१२॥ 
बमला, लट॒द काठ का, रंग विया करतार । 

डोरी बाँधी* प्रेप्त की, घूम रहा संसार ॥१३४७ 


न जन न की न नील अपील कफ 


८. ऐसी प्रीति कशे जी हिंदू की स्त्री कश्सी है, जो एक पराए के पत्र (अपने 
ति) के लिए जल कर राख हो जाती है (श्वत्ती हो जाती है) । 
९, ऐसी प्रीति फरो जैसी पस्िर के केदा करते है। (आगे का अर्थे स्पष्ट नही)! 

१०. उस से प्रीति करो जो प्रेसपूर्वक पाप में रहे, कभी सिले-बिछड़े नहीं और 
भी आशा से छोड़े (बा जिस से निराशा प्राप्य ने हो) । (अर्थ संशिश्ण है) 

११. है प्यारे, संचार में जन्म ले कर उत्तम कुंल के व्यक्ति से प्रेभ करना चाहिए 
गे कभी प्रेष् कर्ता न छोड़े जिस सरह चकमक का पत्थर थुगों तक' पानी में रहने पर 
“ अपनी आग को नहीं छोड़ता। 

१२. सत्य का साबुन लगा कर कपड़ा धोओ। प्रेष्त की बंद रूगते ही टूक-दूक हो 
यिगा 

१३. काठ का बना हुआ एक लद्ट है, जिस को विधाता ने रंग दिया है। उस 

प्रभु की डोर बंधी है जिय के कारण वह संसार में घम रहा है । 


। सम्भन कषि का भी एक ऐसा ही दोहा मिलता हूं जो इस प्रकार हैँः-- 
सम्मन, ऐसी प्रीत कर, ज्यों हिंदू की जोय। 
जीता जी तो संग रहे, मर्याँ प सत्ती होय ॥ 
*पाठ संदिग्ष हैं। 
-टक-टक १्टोर ज छागी 


जमाहू के दोहे ही 


जमला, ग्रीत सुजाण सें, जे कर जाणे कोय। 

जसा सेठ निजर का, तेसा सेज ने होय" ॥१४॥ 
जोबन की हें जिह करूँ, तन-मन करूँ कयाण । 
सैणा के दो सर करूँ, जे काय मिले सुजाण ॥६१५॥ 
मन उसमें हसती भी, चिके पाठ हलसराकछ ! 
संकव्त तोड़े सार का, मुझ बस नहीं, जमारल ॥१६॥ 
या तन की जती कर, काढ़ू रगाऊं खाल । 

पॉँयन से लिपटी रहें, आए पोर, जमसल ॥१७॥ 
बकरी होस्यँ राज री, रगाजों साछ । 

पॉसन बिच लिपे रहे, आड़े पोर, जमस्नाल ॥ (८) 
जमछा, तो सूँ कह रही, काढ रंगाब खाल । 

तेरे पण फू पानही, जूती करें, जमाल ॥१६॥ 


फन्‍रनममरकयकनक ब...3पड्...». आओ फरिती ज 7>िजय सीट +ज्री-डरमर 


१४, यदि प्रिय से कोई सच्चा प्रेम कर जाने, तो जेसा सुखकर मिलन नेत्रीं के. 
होता है, बेसा सेज' का भी नहीं होता। [प्रिय के दर्शन का आनंद सब से बढ़ कर 
होता हूं ) । 

१५. थवि कोई सच्चा प्रेप्ती मिले तो से यौवन की डोरी, तन-मन का कान और 
नेत्रों के दो ब्रान' करूँ। 

१६. सन उसड़ कर हाथी बन गया हैं, जो लोहे की जंजीरों को भी तोड़े डालता है । 
अ्षब वह मेरे बस में नहीं रहा 

१७. अपने शरीर की चमड़ी को निकाल कर रगाऊंगी, उस की जती धनाऊंगी 
और प्रियदम के पेरों में आठों पहुर लिपंदी रहेंगी। 

१८. हैं प्रियतम, मे तुम्हारी घकरी होऊंगी; घेरी उमड़ी को निकाल कर रेंगा लो, 
आर उच्च की जूती बना लो जिस से में ठम्हारे परों में जादों पहुर छिपी रहें । 

१६. है ग्रियतम, भे तुम से कह रही हैं कि अपनी खभड़ी को निकाल क्र रंगाऊंगी 
और तुम्हारे १९ के लिए जती घनाऊगी । 
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१ ऐसा ही! एक ओर दोहा नीचे छिखें अनुसार है---- 
नर्णो हंदो प्रीतडी जें कर जाण कोय 
जो रस नाँ ऊपज सो रस सेज न हीय 


| हिंदुस्तानी 
( ३ ) विरह 


जमला, प्रील ने कीजिये, काहु सो चित लापय । 

अलप मिलण, विछड़न बहुत, तडफ-तड़फ जिय जायथ१ ॥॥२०॥॥ 
पिव कारण सब अरपियों, तन-सम-जोबन, लाल । 

पिया पीड़ जाए नहीं, क्रिण से कहें, जमाल ॥२१॥ 
जमरा, जोगज से भई, घात गछे स्रग-छाक्क * । 

वन-बन डोलत हूं फिरूँ, करत जमाल जमाल ॥२२॥ 
जमला, सहु जग हू फ़िरी, बॉन कमर झग-छात्ठ । 
अजहूँ कंत न मानही (? ) अवेगुंण कोण, जमाल ॥२३॥ 
तत सरवर, सन भाछठी, पड़ी बिरह के जात्ठ । 
तड़फ-तडफ जिय जात है, जेगा शिलों, जमाल ॥२४॥। 
सन दारू, तन वपक है *, विरह एलीता, लाल । 

आह भअवाज न॑ निकसती जाती फूट, जमार ॥२५॥ 





२०. किसी से भी चित्त लगा कर प्रेम घत करो क्योंकि प्रेम में मिलन तो थोड़ 
'है, पर वियोग अधिक होता है, और तड़फ-सड़फ कर प्राण देने पड़ते हे । 
२१. है प्यारे, प्रियतम को में ने तन, मच और योवन सब कुछ दे दिया, पर प्रियतर 
व्यथा को नहीं जानते। अब फिस से कह ? 
२२. गरे में मुमछाऊा डाल कर में जोगिव बस गई हूँ, और बत-बन में हे जमाल, 
श्ला करती फिरतो हैँ। (जमाल >्नप्रियतम का नाम) 
२३. कमर में मगछाला बाँघे हुए में सारे संसार में फिए छी। पर प्रियतः 
भी नहीं मिलते (या, ध्यान में सहां छाते ) । सेरा क्या दोष हु ? 
२४. यह शरीर सरोघर हैं और मन मछली है जो विरए के जाल में जा पड़ी है: 
>सड़फ कर प्राण जा रहे हैं। है ग्रियतन्त, जल्दी मिलो । 
२१५. है प्यारे, तन तोष है, मन बारूद है, और विरह पलीता है, यदि आए रूषी 
जज न निकलती तो यह तोष फल ही जाती। 








* बौर्ठातर सिलण बहू वीछहन सोचत ही जिय॑ सॉर्य 
* ओद़ सिरग की छाल ३ दुसदाई छतियाँ तपक 


जेमाल के दोहे ४४३ 


साजण बविसराया भक्ता, सुमरचा करे बहाल । 
देखी चतर विवार के, साची कहे जमालू ॥२६॥ 


या तन की भदटी करूँ, मन के क्षझ्े काल । 

लेणों का प्याला करू, भर-भर पियो, जसाल ॥॥२७॥ 
नेणों का लड़या करूँ, कुच्त का करे अवार (? )। 
सीस नाय आगे घर, लेवी चतर, जमाल ॥२१५॥)। 
मनसा तो गाहक भए, सेणा भए इलाऊ । 

धनी वसत बेच नहीं, किस विध वर्ण, जमाल ॥३०९॥। 
गुण के गाहुके छख भए, नेणा भए दलाल | 

वसत खसभ बेचे नहीं, जाई कहा, जमाल' ॥३०॥। 
जमला, जिय गाहुक भए, नैणा भए दलाल । 

धनी वसत नहिं वेचही, भूले फिरत जमाल ।॥। ३ १॥ 


जोबनच आए गाहुफी, नेणां मिले दलाल । 
गाहुक आए छलेण क्‌, वेचो क्यूँ ने, अमाल ॥१३ र।। 


कल 


२६- प्रियतम को भुला देना ही अच्छा है, क्योंकि याद करते से बर। हाल हो जाता 
_+ चतुर, विचार कर देख को, जमाल सच कहता है । 

२७ नैणों का प्यालान-भयनों के प्याले 

शृ८- लड़बा-£लडडू। नाथ>-नवा कर। लेवो लो । चतर->हे चतुर प्रियतम ! 

२९. सन गाहक है, नयव दसाल है परंतु मालिक अपनी चीज़ को देखता ही नही । 
अब केसे बसे २ 

३०. गुण के लाखों ग्राहक हैं, नयन दलारू हुँ; परंतु मालिक चीज्ष को भहीं बेंचता 
'फर छाभ फंसे हो ? 

३१. प्राण ग्राहक हैं, नयत दलाल हैं, परंतु मालिक चीज़ को बेचता नहीं। जिस 
से वे भूले से फिरते है। 

३२ योवन की छझरीद के लिए ग्राहक भाए हैं नथनर्यी दाल भी मिरू गए 
. है प्रियतम तुस क्यो नहीं बचते ? 


४४४ हिंदुस्तानी 


( ४ ) याोवन 


जमऊा जओोबन फूल है, फूलत ही कुमक्राय । 
जाण बटाऊ पंथसिर, बस भी उछ जाय ॥३३॥॥ 


जब तरणागो मुझ्झ थो, पाय परत नित, लाल । 
कर ग्रह सीस नवादती, जोबन गरब, जमाल ॥३४॥ 


तरवर पत्त निपत्त भयों, फिर पतयो ततकाद ! 
जौबन पत निपत भयो, फिर पतयो ते, जमपल ॥३५॥ 


( ४ ) नायिका 


तयण रेंगीले, कुछ कठिन, सधुर बयण पिक, छाले । 
कामण चली गर्यव्ाति, सब विध वणी, जमाल ॥३ ६॥॥ 


$ च्शा कै, 
घिस, खंज्ण, साजक, फंवलछ, कीर, वदन* अंक डांव्ठ । 
भवेंग पूँछ तें डसत है, निरिखत डरचो, जमाऊ ॥३७॥। 


३३. योवन एक फूल है, जो फलने के बाड़ तुरंत कुम्हला जाता हूँ। 
टाऊ है, जो मार्ग में बैठता है और बैठ कर उठ जाता है (थोड़ी देर बेठने के 
ता है, उहरता नहीं) 

रे४. है प्यारे, जब मेरे पास योवनल था, तब सभी मेरे पाँचों पड़ते थे 
'बन के गर्व में हाथ पकड़ कर सिरोें को झुका देती थी। (अर्य स्पष्ट मही) 

३५४. पेड एलों से रहित हुआ, पर तुरंत ही! नए पत्तों से मुक्त हो गया 
१ पेड़ जब पत्तों से रहित हुआ तो फिर कभी पर्ों से धुक्त नहीं हुआ ! 

३६. कामण--का्िती ॥ वणी--सजी हुई। 

३७. चंद्रमा, लंजन, माणिक्य, कप्तल, शुक्र, ओर बदन (?) को (४ 

देखा और देखा कि साँप पूंछ से डत रहा है। देख कर में डर गया। 

(बाल--सुची का वारीर। ससि--मुख। संजन--आँखें। कम#--सुख 
सिका। भजंगर-वेणी । ) 


*पार्ठातर. फूके. *बडेठ्त ही. * अधर उसल पि' 
पाठ सविर्ष हूं 


जमाल के दोहे ४४५ 
जमला, एक परब्ब छवि, जद मधे विधि चंद । 


ता मध्धे होय नीकसे, केहर चढ़े गयंद ॥॥३५॥ 


प्रथम' समे कुच ऊगते, कंचुकि कसण वणाय । 
सन्‌ अनंग तंब्‌ दिए, अरिनांजण के आय ॥३३ ६९॥॥ 


कर ज्यों गौर जमाल की, नगर कप के भाँय । 
स्रग-नेणी चपत्ठा फिरे, पड़े कुतन की छाँय ॥॥४०॥। 


( ६ ) कूट 


दधसुत कामण कर लिए, करण हुंस-प्रतिपात्ठ । 
वीच चकोरन च्ेंग लिए, कारण फोण, जमाल ॥॥४१॥ 


अरुणी राची करन पे, ताकी झिलकत कोर । 
पावक के भोरे भए, ता तें चुगत चकोर ॥४२॥ 


गोरी वधसुत कर गरद्मों, हंस करण प्रतिपातद् । 
उड़े न हूँ चकोर चग, कारण कोण, जमाल ॥४३॥ 


श८- एक अपुर्व पर्व (पुणिमा) की छवि हें कि चाँद के अंदर दो ज्ञॉद दिखाई पड़े 
और उन में से हाथी पर चढ़ा हुआ सिह निकला । (अर्थ स्पथ्ठ नहीं) 

३६. युवावस्था के आरंभ में कुच उदित हुए, उन के ऊपर कंचुकी बंधनों से कसी 
हुई है। मानो शत्रुओं को जीतने के लिए काम ने आ कर तंब कसे है। 

४०. जमाल कहता हे कि मेरी कन्न नगर के कप के अंदर बनाना, जहां चपल 
मृगनयनियां फिरती हों और उन' के कुचों की छाया पड़े। 

४९१. हंसों को चुगाने के लिए कामिनी ने सोती हाथ में छिए; पर बीच में ही 
चकोर उन्हें चुग गए। क्‍या कारण हुआ ? 

४२. हाथों में मेहँदी की रहाली रखी हुई भी, उस का प्रतित्रिब मोतियों में पड़ 
रहा था, जिस से मोतियों को चक्तोरों ने अँगारे समझा और चुग गये। 

४३ हसों को चुगाने के लिए नायिका ने मोसी हाथ में छिए पर हस चछ कर 
पास नहीं माते मौर श्रकोर चुग रहे हू क्या कारण हूँ ? 


४४६ हिंदुस्तानी 


कामण जावक रंग रच्यो. दमकत मुगता-कोर । 
हम हंसा मोती तजे, इम चुंग लिए चकोर ॥३४४।॥॥ 
घायस राह भुजंग हर, लिखत जिया तत काछ् । 
लिख-लिख मेटे सुंदरी, कारण कोण, जमाल" ॥४५॥ 

“ पसि पिक मेण समीर डर, खीण भयी अधि बाघ्ठ 
ता पिवरख (? ) के कारणे, मेहत लिखत जमाऊू' ॥४६॥ 
आज अमावस, सबन घर, है वर दीपक सात । 
मो मन में संकट भयी, कारण कोण, जमाल ।॥४७॥ 
सब के पीतम निकट है, मो पीतस नहिं, लाल । 
दण कारण मो चित्त में, संकट भयो, जमाल ॥४८॥॥ 
सावंत सुंदर भई, गई सरोवर-पतत् । 
सर सुब्यो, आणंद भयो, कारण कोण, जमाल ॥४९॥ 


४४, नायिका के हाथों में महावर का रंग रचा हुआ है, जिस का प्रतिबिब सोतिथों 
में पड़ रहा है, जिस से मोतियों का रंग लाल हो गया है, और ने मोती ते दिखाई दे कर 
अंगारे दीख रहे है। इसी कारण हंसों ने उन्हें छोड़ दिया, और चकोरों ने चुूँग लिया। 

४५. नायिका काग, राहु, सर्ये और भहादेव के चित्र लिखती है और लिख-लिख 
कर भिद देती है। क्या कारण है ? 

४६. चंद्रमा, कोयछ, कासदेव और मसहूय पवन के डर से वह विरहिणी बहुत 
क्षीण हो गई है। इस लिए उन्हें हटाने को राहु, काग, महादेव भौर सर्प के चित्र ब्रार-बार 
लिखती और भिटाती हैं। 

४७. आज अमावस्या हैं। सब के घर सुहावनी दीप-सालिका हो रही है। परंतु 
मेरे मन में संकठ हो रहा है। क्या कारण है ? 

४द- सब के प्रियतम पास में है, परंतु हे प्यारे, मेरे प्रिय पास नहीं हे। इसी 
कारण मेरे द्ित्त में संकट हो रहा है। 

४६. सुंदरी प्यासी हुई, और सरोवर के किनारे गई । जाते ही सरोवर सुख गया, 
पर उस को आनंद हुआ। क्या कारण! 


१ पादांतर--वायस राह भूषंग ये (व ? ) पु, लिखत त्रिया त्रिण कात्ठ । 
लिख लिख मेहे भी लिखे, कारण कोण जमाल ॥ 
२ चच्चन हते वायस डरे (7 ) फामदेख से लाल (?)। 
पन्नग थे पघनह डरे? सप्ति मुख राह जमारू 


जमाल के दोहे ४४७ 


अवधि दोय हैँ मिलण को, त्याँ जाय मिले जु लाल (? )। 
सर सुके आगंद भयो, कारण एह, जमाल _्५०॥॥ 


मारूण वेचत कंबल कं, वदन छिपावत बाक्क ॥* 

लछाज न काह़ू की करे, कारण कोण, जमारू ॥५१॥ 
चंद-गहुण जब होत है, दुनी देत हैँ साल १ 

विरहिणि लोंग ज बेत है, कारण कोण, जमाल ॥५२॥ 


बालपणे घोकछ्ा भया, तरुणपर्ण भया लॉल' । 
ब्रष्धपण काछा भया, कारण कोण, जसाल ॥५४३॥ 


उमड़ घटा घन देख के, चढ़ी अठा पर ब्रा । 
मोतिन लड़ सुख में लई, फारण' कोण, जमाल (॥५४॥ 


सजि सोछहू, बारह पहुरि, चढ़ी अठा अक बाल । 
उतरी कोयल बोल सुण, कारण कीण, जमाल ॥४४५॥ 


'ैन००__-_-_-_»_»-+४० ६०+ ० न्या०-+गाह+ बन अर अधातन्न फकननान्कन्कना' 


५०, प्रियतम ने मिलने को अवधि दी थी, और बहाँ आ कर से सिले। इस कारण 
परोवर के सूखने पर भी आनंद हुआ। (इस बोहे का पाठ और अर्थ दोनों संविसध है । ) 

५१. मालित कमल के फल बेचती है। उन को देख कर' बाला अपना मस्त छिपा 
लेती है। वह किसी की छाज नहीं करती | फिर मुह छिपाने का क्या करण ? (उसर-++ 
मुख सासने करने से कमल मुरझा जाते है, इस लिए) 

५२. जब चंद्र-पहण होता है तब वुनिया माल ( साझा ? धन ?) का दान करती 
है, पर विरहणी लवंग देती है। किस कारण ? 

५३२. बालपन में सफ़ेद हुआ, युवावस्था में छारू हुआ, ओर बद्धावस्था में काछा 

हा । क्या कारण हैं? (उत्तर--अफ़रीस जो पहुले सफ़ेद, फिर छाल और अंत में कालछी 
जाती ह। ) 

४४. बादलों की घटा का उमड़ना देख कर बाला अटारी पर चढ़ी और मोदियों 
की लड़ी मुख में लो । किस कारण से ? 

2५. एक बाला सोलह शुगार सजा कर और बारह आभूषण पहुन कर अटारी' 
पर चढ़ी पर कोयल का बोल सुन कर नीचे उत्तर आई । किस कारण से ? 


" जाम के दोहों के उत्तरवाले वोहे प्राप्त नहीं हुए । 


४४८ 


हिंदुस्तानी 


सिव-अँग-भूखण कर ग्रहे, वण बेठी थों बाल । 

पिव कारण विग्नह करें, कारण कोण, ज॑मालू ॥४५६॥ 
इत आवत, उत जात हैं, भगतन के प्रतिपाह्ठ । 

वंसी सजवत कदम चढ़, कारण कोण, जमार !॥४७॥ 
जमला, ढूँढण हूँ" गई, भूल पड़ी अक'" ताल । 

एक कंबल, दो पाँखड़ी, वीचोंचीच * जमाल ॥५८।॥) 
अगर चंदण की सिर घड़ी, चरिच बॉंटल्ठी गुलाल । 

एक ज॑ दरसण हम कियो, तीरथ जात, जमाल ॥५६॥ 


( ७ ) फुटकर 
सकल छत्रपति वस किये, अपणें ही बत् बात्ठ | 
सबद्शा क अबला कहे, सूरख लोग, जाल ॥६०॥ 
जमछा, करे त क्या डरे१, कर कर क्या पछताय । 
रोपे पेड़ बुर का, आम कहाँ तें खाय ३१६१।॥ 


५६. (अर्थ स्पष्ट नहीं) सिव-अंग-भखन--विष ? 
५७. भक्तों के प्रतिपालक इधर आते हैं, और उधर जाते हूँ; तथा करदंब पर 


चढ़ कर बंशी सजाते है। किस कारण ? 


५य. में प्रियतम को ढूंढ़ने के लिए गई। मार्ग में भूल कर एक तालाब में जा 
पहुंची । बहाँ देखा कि एक कमल है, जिस की दो पंखुरियांँ हे, और ठीक बीच में प्रियतम 


बेठे हैं। (कप्ल->नेत्र। पॉखुरी--पलक ) 


४६, सिर पर अगर और चंदन का घड़ा हैं; बीच में गुलाल की कटोरी है। तोर्थ 


जाते हुए ऐसा एक' दर्शन हम ने देखा ॥" (अर्थ स्पष्ट नहीं) 


६०. बाला ने छत्रपतियों (राजाओं) तक को अपने ही बल से वदा में कर रखा है 


उसी सबला को म्खे लोग ही अबला कहते हैं । 


६१. यदि करता है तो क्या डरता है, और करने के बाद क्या पछताता है ? जो 


बबूल का पेड़ रोपता है, वहु आम कहां से खावबेगा ? 





। पार्ठतरु--में _ निसि '“ैज़ामेंकफ़िपे। " कारण कोण 
९ करों त क्या डरो मो 


जमाल के दोहे 


जमला, अकबर" कर ग्रहे, बरसत कंचन-नो र' । 

हम सिर छत्र दल्थिद् का, झूंद न पड़त सरीर ॥5२॥४ 
जमला, तहाँ न जाइये, जाँ केहरी निवाण । 

आ संभराइसि दुरुखडा, साराइसि अप्पाण ॥१६३३॥ 
ज॑मला, जात तेंबोलियो, उत्दें पव्ठद पान । 

अपणा साँड के ये सिर, ज़्येँ जेहु कुन में कबाण ॥६४।। 
जमला, गुड़ी उदड़ावता, तन की करता डोर। 

कोह जवाब जब थी गयो, भई बीच थी तोड़े ॥६५१॥ 
जमला, बेंठों चौंतरे, नम्ण गए टकसात्ठ । 

अंगूठी कर ही रही, गया नगीना, लाल ॥६६॥।॥ 

गिर परबत डोज नहीं, डोले सं दुवार । 

प्रीत ज॑ छागी प्रेम की, सो क्य सिरे, ज़साल 3॥६७॥। 

जो कछ किया सा तुम किया, से स किया, मर छाछ । 
लंका सा गढ़ भेंछिया, घर के सेंद, जसाल ॥६८॥॥ 
अलक जुई लछागी पलक सं, पलक रही प्रहु झाल । 
आँखिन प्रेम फरक्किया, मोंद ने पड़ते, जसाऊर ॥६ ६॥। 
अलक्क जु लागी पलक सें, देख एल के ताल । 

दाोय बगरा एक माछली, दाय दुख भए जमाल रन 
अलक' जु लागी पलक से, थिरिक' तरण तक ताल । 
निरखि गरे छबि मीन के, फिरि निकसे से जसाल ॥/७ १॥ 
अलक जु छागी पलक झूँ, पलक रही तिहाँ, काल । 
खिड़की खोलि न आवही सुरतियाक, जमाल हजराः 


मानव. मन पनमना+ .. वर. “4 3 पाता... अर्थ 


६२. सा अकबर हाथ में ले कर सोने की बर्चा कर रहे है, पर बीश में बाप 
का छत्ता होते से मेरे शरीर पर' उस वर्षा की बंद भी नहीं पहने पाती । 
६३-७२. (इन दोहों का अर्थ स्पष्ट न होने से नहीं दिया गया हे ।) 


। चयन शक्क+ट ॥20“स7/ तल... हक री क्‍/ जी. की गुल गज कब बू +अ 


के । सतोड़िया। भ्त 


पमालोचना 
कविता 


सिद्धार्थे--रचयिता, श्री अनूप शर्मा, एम्‌० ए०, एलेु० दी०। प्रकाशक, हिंदी- 
प्रथ-रत्वाकर कार्यालय, बंबई। पृष्ठ-संख्य/ १८-- ३० २-- १२। १६३७। मूल्य ३| 

श्री जयशंकर प्रसाद की 'कामायनी' के ज्ञीत्र अनंतर श्री अनूप शर्मा के 'सिर्द्धार्था 
सामक महाकाब्य का प्रकाशित होना इस बात का सूचक है कि मंहाकाव्यों की रचना 
का यूग अतीत नहीं हो गया। आज भी हमारे अनेक कविगण परंपरानुसार महाकाव्य की 
रचना करना अपना परम ध्येय समझते हे। आर्यत पढ़ लेने पर पाठक की यहूं स्वीकार 
करता ही पड़ेगा कि रचयिता ने इस मह्ठाकाव्य के प्रस्तुत करने में बड़ा परिश्रम किया है। 
सब कुछ देखते हुए यह परिश्नस असफल थे कहा जायगा'। हम कवि को उस के इस कृत्य 
पर हादिक बध्षाई देते हैं । 

कधि ने अपने काव्य की रचना संस्कृत अथवा वर्णिक तृत्तों में की है। इस मार्ग में 
श्री अयोध्यासिह उपाध्याय अपने 'प्रियप्रवास” की रचना द्वारा अग्रणी रहे हें। विषय भी 
अछता नहीं हैँ । कई भाषाओं में कवियों ने बुद्धचरित को अपनी प्रेरणा का आधार मान कर 
अपनी बाणी को पवित्र किया है। छेखक ने स्वयं सर एडबविन अनल्ड (जिसे वहू भूल से 
मेथ्यू अर्नाल्ड लिखता है) की लाइट भव एशिया तथा अह्वधोष और श्री रामचंद्र शुक्ल के 
बुद्धचरित' की चर्चा की है। फिर भी कौन कह सकता है कि भगवान्‌ दाक्यमुनि का पावन, 
शाश्वत, चरित्र अनेक कवियों की कल्पना को निरंतर सजग और प्रेरित नही कर सकता. ? 
इस दृष्टि से विषय के चुनाव में कवि के भ्रति किसी को आपत्ति नहीं होनी चाहिए। यह 
काव्य अठारह सर्गो में विभाजित हुआ है, जिन के शीषंक शुभ स्वप्त, भाग्योदय, उन्सेष, 
अनकंपा, अवरोध, संयोग, राग, अभिज्ञान, चितना, भावी, अभिनिवेदन, महाभिनिष्क्रमण 
व्यथा, संबोध, संदेश, यशोधरा, दशेन और निर्बाण है। इस प्रकार प्रधान पात्र का चरित्र 


ड्प्त 


४५२ हिंदुस्तानी 


जम्म के पूर्व से छेकर निर्वाण तक इस क्ृति में समाविष्ट हो सका हैँ। महाकाव्य की मर्यादा 
कंय और विषय के महत्त्व का सर्वत्र कवि को ध्यान रहा है और कथा का कवि ने उचित रीति 
से निर्वाह किया है! हां, हम जानते हैं कि कविवर मैथिलीशरण गुप्त न अपनी यज्योधरा' में 
राहुल का कैसा सुदर चित्रण किया है। अतएव प्रस्तुत कृति में राहुल का चित्रण ने छाना 
कथा के एक और माभिक अंग को छोड़ना है। भाषा अधिकतर परिमाजित व्याकरण- 
सम्मत, प्रवाहिनी है; भाव उचित और मर्यादित हैं। इन बातों को ले कर रचना पर समग्र 
रूप से आक्षेप कदाचित्‌ मही किया जा सकता। फिर भी कोई त्रुटि है जिसे हृदय अनुभव 
करता है। यों तो कविता का प्रभाव बहुत कुछ वाचक की मानसिक प्रवृत्ति और ग्रहण 
शक्ति पर अवलंबित है, फिर भी यह कहा जा सकता है कि समभझ्न रूप से रचना में वह 
नव्यता, वह अछौकिकता नहीं है जो इसे साहित्य में अडिग स्थान दिला सके। भगवान्‌ 
वृद्ध के चरित्र के विइलेषण में कोई भी ऐसी बात नही है जो हमे कवि की मौलिकता तथा 
उस की चमत्कारिक वृद्धि से प्रभावित करे । महाकाब्य में हम पद्मात्मक ग्रबंध से विशेषतर 
गुणों की अपेक्षा करते है। 

कवि ने अपने काव्य के प्रारंभ मे क्रवि और काव्य शीपेक एक १४ पृष्ठों की 
भूमिका लिखी है! इन पंक्तियों के लेखक को कविता-भ्रथों में बिस्तुत भूमिकाओं के लिखे 
जाने पर आपत्ति हैं। कवि की रचना की कसौटी उस की कविता है, न कि कविता- 
सवधी उस के विचार। ऐसी भूमिका और भी अनावश्यक उस समय हो जाती है जब कि 
(जैसा इस पुस्तक में है) उस का रचना से कोई साक्षात्‌ संबंध न हो। कवि और कविता 
के सबंध में लेखक के जो विचार है उन की समीक्षा एक अछूग विपय हो सकता है ओर 
स्पष्ट है कि छेखक के सभी विचारों से साहुमत्य असंभव हैं। कवि के आदर्श यहाँ पर उस 
की रचना की जांच करने में सहायक नहीं, बाधक होते है। कवियों के मस्तिष्क को 
वनावट' आदि की व्याख्या स्पप्टतः कविता के रसास्वादन की' दृष्टि से अप्रासंगिक है। 

रचना की भाषा के विपय में कवि का वक्तव्य है :- इस ग्रंथ को, मैंने जहां तक 
हो सका, शुद्ध खड़ीबोली में लिखने का प्रयत्न क्रिया है--अर्थात्‌ मिश्रित समास, उलदे 
समास, व्याकरण-असम्मत प्रयोग तथा ब्रजबोली अथवा अन्य किसी बोलीं की पुट इस में 
आप बहुत कम पायेंगे '” कछेखक को निस्संदेह भाषा के प्रयोग में बहुत सफलता प्राप्त हुई 
है यह देखते हुए कि रचना सवशञ् वर्णिक वृत्तो में हुई है केवल इस दुष्टि से 
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ये सिद्धार्थ कदाचितू अधिक सफल हूँ। फिर भी पर' के स्थान में पे का पुस्तक में बहु- 
प्रयोग खटकता है। अन्य बातों में भी स्वतंत्रता छी गई है। अंगराग' को अँगराण' 
(पृ० ६९) सिंहासन को सिंहासन (पृष्ठ २८०), संदेश को सँदेश” (पृ० ११३) 
खड़ीबोली में लिखना उचित नहीं। प्रकाशित करवे के लिए प्रकाशर्नें (पृ० १६१) भी 
खड़ीबोली का शुद्ध प्रयोग न कहा जायगा। बड़रे' और उनई शब्द भी अनुपयकत हैं। 
इस प्रकार के यत्र-तत् अन्य संदिग्ध प्रयोग मिलेंगे। इस के अतिरिक्त एक बात और हैँ 
जो कि खटकती है। वह है हिंदी विशेषणों में संस्कृत के अनुसार छिग-निदर्शन । देखिए- 
मानी गई मदन की प्रभुता अजेया  (प० ६७) यहां साधारण हिंदी में अजेग का प्रयोग 
अजेया के स्थान पर होगा और वह शुद्ध होगा। परंतु कदाचित्‌ वर्णिक वृत्तों के ग्रहण 
करने के कारण इस प्रवृत्ति को वश में रखना रचयिता के लिए कठिन होता। इन छंदों 
के चुनाव के कारण ही अक्सर पदावली इतनी संस्क्ृतमय हो गई है कि पढ़ते हुए थह ध्यान 
क्षण भर के लिए विरत हो जाता है कि रचना हिंदी की है। उदाहरण के लिए कुछ रफूट 
और ब्रिना विशेष प्रयास के चुनें हुए छंद छीजिए--- 
“आजन्म-कोकनद-कानन-कामचा री 
मातंग-गंड-मद-बा रण-चकऋवर्ती 
मंदार-मेंदुर-मरंद-रसाल-लोभी 
हैं पश्यतोहर सुखी सर-मध्य-वर्ती // (पृ० 8९) 


“सकंप-क्षीर्षा, हरिता, मनोहरा, 
महामनोज्ञा, अतिरम्यपल्छवया, 
सुगंधयुक्‍ता, वृहती सुखावहा, 
कदंबकी थी, अठवी सु-पुण्पिता ।” (पृ० १०६) 


“कमुद्ती-संग पराग-राशिनी, 
सुहासिनी वार-वधू-विल्ासिनी, 
महा-तमोमंडल की प्रकाशिनी, 
प्रबुद्ध ज्योत्स्ता यह मत्त-काशिनी । (पृ० १३३) 
परतु अन्यत्र सहज सरल भाषा का भी प्रयोग बराबर मिलता है 
१३ 


 ब 


४५४ हिंदुस्तानी 


पुस्तक का प्रकाशन बहुत सुंदर ढंग से हुआ है, जिस के लिए प्रकाशकों की प्रशसा 
होनी चाहिए। 

रोटी का राग--रचयिता, श्री श्रीमन्ञाराषण अग्रवाल। प्रकाशक, सस्ता- 
साहित्य-मंडल, दिल्‍ली ! पृष्ठ-संस्या ७८ १६२७। मूल्य ||] 

'रोटी का राग श्री औमन्नारायण अग्रवाल की ४३ छोटी-छोटी कविताओं की 
पुस्तक का, किंचित्‌ आकर्षक शीर्षक है। इस का पहला प्रस्तावित झीर्षेक कदाचितू 'नए 
यूग का राग' था परंतु इस बाद वाले शीर्षक से कविताओं के विषय का विशेष रूप से स्पप्टी- 
करण हो जायगा | इस कविता-संग्रह का संपादन श्री मैथिलीश रण गुप्त ने किया है, प्रस्ता- 
वना आचार्य काका कालेलकर मे लिखी है और सब से ऊपर बात यह है कि इसे रहात्मा 
गांधी का आशीर्वाद ग्राप्त हुआ है । महात्मा जी लिखते हँ-- कविताएं मुझे अच्छी रुगी 
हैं। हेतु स्पष्ट और निर्मल है।” कवि शिक्षित, भावुक, मवमुबक है ओर इस से पूर्व वह 
अग्रेजी में भी पद्य-रचना का अभ्यास कर चुके हैं। अपने विषय में वह लिखते है---“में 
भी पहले कुछ छायावादी -सा था। कितु दरिद्रनारायण के दर्शेन से मेरा स्वप्न टूट गया, 
हृदय सिहर उठा, और रोटी का राग ध्वनित होने छूगा। में मानता हूं कि रोटी जीवन 
नही है! और झायद उस का राग अल्लापना कविता का अपमान करना है, कितु एक भूखे 
देश की अनंत वेदना को देख कर में केसे चुप रहूं ? ” 

कि ने इन रचनाओं द्वारा अपनी शिष्ट, परिमाजजित रुचि का परिचय दिया है । 
परतु हमें यह न समझना चाहिए कि इस प्रकार की कविताएं, जो कि देश की दीनता और 
कृपकों तथा परिश्नमी जनों के दुःख से आई हों, आधुनिक हिंदी में प्रथम बार लिखी गई 
है। हम इस संबंध में स्वयं श्री मैथिलीशरण गृप्त की क्ृतियों को भूल नहीं सकते। 'भारत- 
भारती, किसान” आदि रचनाओं की मूल-ओरणा प्रस्तुत कवि की प्रेरणा से अभिन्न 
थी। फिर भी कवि की इन रचताओं का स्वागत होना चाहिए और उसे हमें प्रोत्साहन 
देना चाहिए । 

कविताएँ साधारणतया अच्छी हुँ यद्यपि अनेक स्थलों पर उपदेश देने की प्रवृत्ति 
कवित्व में बाधक भी हुई है। एक अनुभव पाठक को यह भी हुए बिना न रहेगा कि यद्यपि 
इन रचनाओं में से बहुत सी देश के ग्रीबों की दशा पर आँसू गिराती है, फिर भी कवि 
उन से ५ नहीं स्वापित कर सका ह कवि जब तक यह नही स्थापित 
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करता तव तक उस की कविता, अनुप्राणित न होगी। उदाहरणार्थ २१ वें पथ की यह 
पंक्तियां देखिए---- 
हम तो निर्धभन हैं जमीन पर 
बूल घूसरित सो रहते है, 
सोप क्रीम या इत्र नहीं कुछ, 
अति गँवार इस से कहते हैं. . . 
उस पंकितयों में वस्जहीन काछे स्वस्थ-बुद्धि किसान की पुकार नही है। यह 
तो उस सफ़ेदगोश की पुकार है, जो कदाथित्‌ उतना काला नहीं है, और जिस के मन से 
सोफ, कीम, इंच की वासना बहिप्कृत नहीं हुई है। हमारे गरीबों को इस प्रकार के छेखफों 
से बहुत बचने की आवश्यकता है जो उन को गरीब कह कर दयाभाव प्रदर्शित करते 
से नज़र आते है। हमें तो ऐसे गायक चाहिएं जो कि अपने को उस से अभिन्न 
कर दे। फिर भी कंवि में एक विनम्रता है जो कि शुभ-सूचक है, एक निष्ठा है जो कि 
अनुभव बढने के साथ उस की छेखनी को बल देगी, और उस के इस निश्चय को पुष्ठि अ्दान 
करेगी--जों उस ने पहले गीत के अंत में दिया है--- 
साधारण जीवन के सुख-दुख' गाऊँगा' आडंबर त्याग, 
संपर्ति-विद्या-हीन' जनों का करुणामय' रोटी' का राग ! 
पुस्तक में ऐसे भी गीत हैं जो छायावादी तथा इतर कवियों की कृतियों से अभिन्न 
हैं। इन में हमें रोटी के राग” की ध्वनि नही मिलती | उदाहरप के छिए ३४ से ४० तक 
के गीत देखिए। इन से ज्ञात होता है कि कवि-हृदय मृदुल, भावुक, तरल है । 
हार--छेखक, श्री पद्मकांत मालवीय । प्रकाशक, दि नेशछिस्ट न्यूज़पेपसे कंपनी 
छिमिटेड, प्रयाग । पृष्ठ-संख्या ४८। मूल्य ।] 
श्री पद्चकांत मालवीय हिंदी के सुपरिचित और सफछ कवि हैूं। प्रस्तुत पुस्तक 
उन की छठी कृति हैं। इस में २५ छोटी-छोटी कविताएं एकत्र की गई हैं। मधुशाला', 
प्रियतम' न आए, स्वागत", साकी से, प्रेम का श्राप' आदि शीर्षकों से उन का विषय जाना 
जा सकता हूँ। कवि उर्द कविता से बहुत प्रभावित है, और इस बात को वह स्वतचता- 
पूृवक स्वीकार करता ह॒ अधिकाश कविताओं म एक कसक एक बेदना और वियोग का 
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भाव है। कवि जीवन के दु:खों को विस्मृत करने के लिए साक़ी को निमंत्रित करता है। 
कदाचित्‌ इसी कारण उस का वर्गकिरण आधुनिक हालावादी हिंदी कवियों के साथ 
किया जाता है। पद्मकांत जी की भाषा, सहज, सरस और उद पुठ लिए हुए होती है। 
यत्र-तत्र कुछ च्रुटियां भी रह गई है। जैसे परिचय शीर्षक कविता में गदिश में है अव्याम 
मेरा' पंक्ति शुद्ध नहीं है। अथ्याम' का अर्थ टिप्पणी में माग्य दिया हुआ है। परंतु शाड्दिक 
अर्थ दिन हुआ क्योंकि अय्याम योम (दिन) का बहुबचत है। शुद्ध पंक्ति होगी गदिश में 
है अग्याम मेरे। जुदा के किए जुदा, बेकार के लिए बेकार आदि अवश्य छापे के 
गलतियां हैं। यों तो छापे की अशुद्धियों की संख्या इस छोटी पुस्तक में सैकड़ों पर 
पहुँचेंगी ! 

भीरा-पदावली--सपादिका, श्रीमती विष्णुकुमारी श्रीवास्तव मजु। प्रकाशक, 
हिदी-भमवन, लाहौर। १षठ-संझ्या ४२---१२० । मूल्य १] 

प्रस्तुत संग्रह में सुयोग्य संपादिका ने मीराबाई के २० १ पद एकत्र किए हैं। पुस्तक 
विद्यार्थियों के काम की है। आरंभ में १६ पृष्ठों में संपादिका ने मीराबाई की जीवनी” 
दी है; और इस के बाद १० पृष्ठों में मीरा की कविता और उस की भाषा” पर विचार 
किया है। दोनों ही निबंध विचार और मनन के साथ लिखे गए है, और इन में मीरा-संबधी' 
सुलभ और यथा-संभव प्रामाणिक सामग्री का समावेश कर लिया गया है। यों तो इस 
पुस्तक से शास्त्रीय ढंग से शोधे हुए मीरा के पदों के पाठ की आवश्यकता की पूर्ति नहीं होती, 
फिर भी जब तक वह किचित बृहद कार्य विद्वानों द्वारा नहीं संपादित होता, तब तक प्रस्तुत 
पुस्तक भीरा के पदों के एक संग्रह-ग्रंथ का काम देगी। संग्रह के साथ जोड़ा गया डिंगल 
शब्द-कोष, टिप्पणियां, तथा अंतक्थाएं विद्याथियों के लिए सहायक सिद्ध होंगी । 
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भटक 
अदज्योकवन--मूल-लेखक, श्री मुददु कृष्ण। अनुवादक, श्री ब्रजनंदन श्वर्मा। प्रका- 
शक, हिंदी-ग्रंथ-रत्नाकर कार्यारूय, बंबई | पुष्ठ-संख्या ८० । १६३७॥। मूल्य !(-] 
हमारे साहित्य की यह एक बड़ी कमी हैँ कि उस ने दक्षिण-भारत के ग्ंथ-रत्नों 
को अनुवादों द्वारा का कोई निश्चित प्रयत्न नहीं किया हू दक्षिण-भारत की 
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भिन्न भाषाओं के साहित्यों का इतिहास पुराना हूं, और वे भाषाएं समृद्ध भी हैं। अब जब कि 
उत्तरी और दक्षिणी भागों का साहित्यिक सपर्क बढ़ रहा हैं, यह कमी और भी खंटकती 
है। अतएव दक्षिणी भाषाथों के जिन ग्रंथो के अन॒वाद हिंदी में हों उन का विशेष रूप से 
स्वागत होना चाहिए । 

प्रस्तुत पुस्तिका में तेलग के दो एकांकी नाटकों का अनुवाद हमारे सामने आया 
है। मुल-केखक श्री मुदृदु कृष्ण तेलगू के आधुनिक खेखकों में अपना विशेष स्थान रखते 
है। दोनों नाटकों में पहला अर्थात्‌ 'अशोीकवन' अधिक महत्व रखता है । केखक ने इस वात 
का अनुभव किया हैँ कि रामायण के म॒ख्य पाचों के चरित्र, जैसे कि बहू हमारे सामने 
साधारणतया रक्खे जाते हैं शास्त्रीय दष्टि से यथार्थ नही हें। राम के देवत्व' में उस का 
विश्वास नहीं हैं। उस के विचार में छेखकों ने सदा राम के साथ पक्षपात और रावण के 
प्रति विपक्षपात्‌ किया हैं। श्री मुददु क्षष्ण ने अपने चरिनत्री को देवत्व और राक्षसत्व के 
कक्ष से उतार कर मानुषी कक्ष पर रबखा है और तकक-पूर्ण ढंग से उन्हें प्रस्तुत किया हें । 
लेखक में दो प्रकार की प्रतिक्रियाएं काम कर रही हे--एक तो आर्यत्व' के विरुद्ध 
अनाय॑त्व (किसी बुरे आशय में नही) की; दूसरी परंपरागत विश्वास के विरुद्ध ऐतिहासिक 
समीक्षा की । संभव है कि यह दोनों प्रतिक्रियाएं छेखक को भकक्‍त-श्रेणी के पाठकों में सम्र' 
और निरंकुश' का नाम दिलाएं। फिर भी यह प्रतिक्रियाएं स्वाभाविक हैं, ऐसा स्वीकार 
ही करना पड़ेगा। लेखक ने विशेष कर रावण और सीता के चरित्रों का अपने अनुसंधान 
के अनुसार 'उद्धार' किया है । जिस दृष्टिफोंण को लेखक ने ग्रहण किया है, वह सब अशों 
में चाहे मान्य न हो विचारणीय अवश्य हैं। उस की पुष्टि के लिए लेखक ने अधिकाश 
वाल्मीकि के आधार प्र एक विस्तृत कीफ़िय्ता भी लिखी हे, यद्यपि स्वर्थ वाल्मीकि पर 
आर्यत्व' के प्रति पक्षपात का केखक ने आरोप किया है। यह कैफ़िय्त भी पत्नीय है। 

दूसरे नाटक अनारकली में कोई विशेषता नही है। अकबर और सलीम के समय 
में सोफ़े और मेज्ञों का वर्णन किचित खटकता है। « 

दुब्िधा--लेखक, श्री पृथ्वीनाथ शर्मा। प्रकाशक, हिंदी-भवत्र, छाहौर। पष्ठ- 


संख्या ६ू८। १६३७ । मुल्य ||] 
तीन अंक के इस छोटे से नाटक में लाहौर के शिक्षित संपत्रांत समाज का चित्रण 


मिलेगा नाटक कीं प्रमुख पात्री सुधा विल्ायत में शिक्षा प्राप्त एक युवती हैं जो एक नव 


पट हिंदुस्तानी 


युवक वेरिस्टर, केशव, से प्रेम करती है और अपने संपन्न माता-पिता की अनुमति से उस 
से विवाह करने जा रही है । सुधा को यह नही झात हैं कि केशव का विवाह हो चका है 
और उस के एक पुत्र भी है, और केशव स्वयं वस्तुस्थिति पर परदा डालसे का' प्रयत्न करता 
है। एक दूसरा शिक्षित नवयुवक, विनय, जो किसी समय सुधा के आकर्षण का पात्र रहा था, 
और जो वास्तविक स्थिति से परिचित है अपती प्रेमिका की रक्षा करता है, और विवाह 
नही घटित होने देता । सुधा स्वभावत: कृतज्ञ है, और अपने को विनय के प्रति समपेण करने 
के लिए तैयार; परंतु विनय यह देखते हुए कि वही सुश और केशव के विवाह-विच्छेद 
का कारण बना, और वह स्वय संपन्न नही है, सूधा से विवाह के छोभ का संवरण करता 
है। विनय के चरित्र का चित्रण अच्छा हुआ है। रचना साधारण कोटि की है। 

रसाणए ० 


निवंध 


तिबंध-निचय--लेखक, श्री जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी; संपादक श्री दुलारेलाल 
भागव; प्रकाशक, गंगा-ग्रंथागार, ऊखनऊ; पृष्ठ-संख्या, २४७ । मूल्य १) 

प्रस्तुत पुस्तक में लेखक के आठ चुने हुए तिबंधों और भाषणों का संग्रह है । श्री 
चतुर्वेदी जी हिंदी के हास्यरस के प्रसिद्ध लेखक है । इस में के अधिकांश निबंध हिंदी साहित्य- 
सम्मेलन के विविध अवसरों पर पढ़े जा चुके हैं। कुछ निबंध साहित्यिक दृष्टि से मह॒त्व- 
पूर्ण हे और उन' में हिंदी के व्याकरण और ब्रजभाषा-कविता के सौंदर्य के संबंध में बहुत सी 
जानने योग्य बातें बड़े ही रोचक ढंग से छिखी गई है । इन में 'अनुप्रास का अन्वेषण'' 
शीर्षक लेख तो इतना रोचक और साथ ही उपादेय सिद्ध हो चुका है कि कई परीक्षानों 
के पाठ्यक्रम में भी रक्खा गया है। 

उन्नीसवीं शताब्दी के अंतिम भाग में ही जो कि आधुनिक हिंदी गद्य का 
उदयकाल था, हिंदी में बालकृष्ण भट्ट तथा प्रतापनारायण मिश्र आदि कुछ उच्च-कोदि 
के साहित्यिक निबंध-लेखक हो गए है। इन के बाद अनुवादों का युग आया और फिर मौलिक 
उपन्यासों और कहानी-लेखकों का, जो कि अब तक जारी है। पर उच्च कोटि के साहित्यिक 
निबध का तो एक प्रकार से पूर्ण अभाव है। यह एक तथ्य है कि निबंध भी साहिए्य का एक 
उतना ही महत्त्वपृण अग हे जितना कि कहानी या नाटक मादि निबध के किए 


समाझोीवना' शछ्ए्‌ 


प्रतिभा के साथ-साथ गंभीर अध्ययन और विशेष ज्ञान की भी आवश्यकता है! छेखक 
को' अपने विपय का विशेषज्ञ होना पड़ता है और थोड़े में बहुत कहने की शक्ति होती 
अनिवाये होती है। कदाचित्‌ इन्हीं कारणों से' हम आधुनिक हिंदी में साहित्यिक निवधी 
का अभाव देखते है। दुर्भाग्य से हिंदी में निबंधों का उचित आदर भी नहीं है। परंतु थह 
सतोष की बात है कि लब्ध-प्रतिष्ठ छेखकों की निब्रधावछियां कमश! सिकर रही हे। 
पर अभी बहुत सी निकलने को बाक़ी हूँ। प्रस्तुत पुस्तक का इस दृष्टि से आदर होना 
साहिए। 

राभकृष्ण परमहंस---प्रकाशक, स्वामी सत्यानंद, भरी रामकृष्ण मिशन, रूवसा, 
वनारस । पृष्ठ-रास्या ३६०॥ मूल्य |] ५ 

प्ररतुत पुस्तक स्वामी रामकृष्ण की शताब्दी जयंती के अवसर पर आग हुए निवधों 
और थर्द्धाजलियों का स्मारक-ग्रंथ है। स्वामी रामक्ृप्ण इस देश के अंतर्राष्ट्रीय ख्याति के 
महापुरुष हो गए है । इस संग्रह में आए हुए छेख अधिकतर अध्यात्म, धर्म-चर्चा तथा दर्शन 
से संबंध रखते हूँ, और लब्ब-अतिप्ठ विद्वानों तथा बिचारकों के लिखे हुए हैं। कुछ लेख 
केवल स्वामी रामकृष्ण की जीवनी तथा साधना से ही संबंध रखते हैं। पर सभी लेख 
पुपाठ्य और ज्ञानोत्तेजक हे और पृस्तक धर्म-जिज्ञासुओं के विशेष काम की है । 

ग० द्वि० 


घष-दीप--लेखक, श्री माधव । प्रकाशक, गीताप्रेस, गोरखपुर। पृष्ठ-संख्या 
२१६। मूल्य ।%) 

इस पुस्तक में लेखक के २१ स्फूट निबंध एकत्र किए गए हूँ। संतों की प्रेमानुभ्ति', 
समर्पण की ज्वाला, प्रेमयोगिनी भीरा', कबीर का हृदय, जायसी की प्रेमानुभूति, 
भत्यु क्या है ?', एकांत शांति' आदि शी्षकों से पुस्तक के अंतर्गत विषयों का अनुमाव हो 
जायगा। फैखक की भाषा में प्रवाह है, और शैली में एक प्रकार का धाभिक उस्माद है। 
इस प्रकार के मिबंधों में किसी भी विपय की शास्त्रीय विवेचना की अपेक्षा नही करनी 
चाट्टिए । धामिक वत्ति के पाठकों के लिए पुस्तक मनोरंजक सिद्ध होगी। आरंभ मे 
श्री हतूमानप्रसाद पोह्ार की छिखी निवेदत' के रूप में एक संक्षिप्त प्रस्तावना' है। 


रा०ए० ० 


४६० हिंदुस्तानी 
भाषारास्त 


परशियन' इन्यछएंस अन्‌ हिंदी (अंग्रेज़ी )--(फ़ारसी का असर हिंदी पर)। 
लेखक, पंडित अंबिकाप्रसाद बाजपेयी । प्रकाशक, कलकत्ता यूनिवर्सिटी । 

पंडित अंबिकाप्रसाद बाजपेयी ने एक फ़ेह्िस्त उन फ़ारसी, अरबी और तुर्की 
शब्दों की तैयार की है जो हिी में इस्तेमाल हुए है । इन ३००० शब्दों को जमा करते समय 
यह विचार पैदा हुआ कि इन शब्दों के हिंदी में आने के कारण खोजे जाएं। इस संबंध मे 
हिंदी भाषा के शतिहास पर और फ़ारसी-हिंदी के मेल-जोर पर प्रकाश डालने के छिए 
यह निबंध लिखा गया। पुस्तक पहले हिंदी में लिखी गई थी, लेकिन इसे कलकत्ता यूनि- 
वसिटी ने अग्रेजी रूप में छपवाया है । 

मुसलमानों के हिंदुस्तान में आने का वर्णन करने और संस्कृत और फारसी 
भाषाओं के शब्दों को समानता दिखाने के बाद बाजपेयी जी हिंदी का प्राकंंत' भाषाओं 
से संबंध बताते हैं और फिर अपने वास्तविक विषय की ओर ध्यान देते है। 

हिंदी में गैर भाषाओं के शब्द किस तरह आए, इस सवार का जवाब यह है कि 
मुसलमानों ने हिंदी में कविता लिखना आरंभ किया और अमीर खुसरों हिंदी के आदि कवि 
हुए। मुसलमान और हिंदू कवियों ने इन का अनुकरण किया और इस प्रकार एक मिश्रित 
भाषा का जन्म हुआ जिसे रेख़ता कहते है। बाजपेयी जी का विचार है कि रेखता ही नई 
हिंदी की माता है! रेख़ते के आगे चल कर दो रूप हो गए---एक' उर्दू और दूसरा हिंदी 
कहलाया'। इस में धीरे-धीरे भेद बढ़ा। हिंदी नागरी अक्षरों में छिखी जाती थी। और 
संस्कृत और प्राकृत से इस की पुष्टि होती थी । उर्दू ने अरबी अक्षरों का सहारा लिया 
और फ़ारसी-अरबी शब्दों से अपना कक्केबर बढ़ाया'। इस के अछावा उर्दू फारसी साहित्य 
और इसलामी सभ्यता के अधीत हो गई। इस कारणी से दोनों भाषाएं एक-दूसरे से 
परे हो गई और अब' इन का मिलना असंभव जान पड़ता है । 

इतिहास यह बतलाता है कि हिंदी की उत्पत्ति हिंद और मुसलमानों के योग से 
हुई और इस योग के कारण हिंदी में अनेक फ़ारसी-अरबी और तुर्को के शब्द घल-मिकछ 
गए। 

पुस्तक लिखने में विशेष कर शब्दों की फ़ेहिस्त तैयार करने में बाजपेयी जी ने 
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जिस मेहवत से काम' किया है वह सब तरह सराहने थोग्य है । परंतु यह मानता पड़ेगा वि 
पुस्तक शास्त्रीय ढंग से नही रची गईं है। झब्दों की फ़ेह्िस्त के साथ-साथ जिन पुस्तकों 
से वह लिए गए है, उन का उल्लेख ज़रूरी था। हिंदी भाषा पर जो फ़ारसी का प्रभाव पडा 
उस का संपूर्ण विश्लेषण लहीं किया गया; बहुत सी भापा-संबंधी, व्याकरण-संबंधी और 
अर्थ-संबंधी बातें रह गई। हिंदी भाषा की उत्पत्ति पर जो निबंध लिखा गया है बह वेज्ञानिक 
दृष्टि से संतोप-जनक नहीं हु। इस पुस्तक से हिंदी जानने वालों का' ध्यान एक आवश्यक 
विषय की ओर दिलाया है, जिस पर हिंदी भाषा-विज्ञाद के विद्याशियों को विचार करता 


चाहिए। 
ताराचंद 


इतिहास 


राजपुताने का इतिहास जिल्‍द ३, भाग १॥ डंगरपुर राज्य का इतिहास--लेखक, 
महामहोपाध्याय रामबहादुर गौरीशंकर हीराचंद ओझा । मुद्रक, वैदिक यत्रारुप, अजमेर । 

पंडित गौरीशंकर हीराचंद ओऔशा का नाम इ्विंदुस्तान के इतिहासकारों और 
पुरातत्ववेत्ताओं की सब से ऊंची श्रेणी में है। आप की कृतियों में भारतीय प्राचीन छिपि- 
माला, भारतवर्ष के प्राचीन इतिहास की सामभ्री,, सोलंकियों का इतिहास, मध्यकारीन 
भारतीय संस्कृति' इत्यादि पुस्तकें आप की विद्वता और खोज की साक्षी हे। परंतु आप का 
सब से गंभीर कार्य राजपुताने का इतिहास है जो १६२४ से छपना आरंभ हुआ था । इस 
की दो जिल्दें छप चुकी हैँ, और यह पुस्तक तीसरी जिल्‍्द का पहला, भाग है। पहली और 
दूसरी जिल्दें कई खंडों में छपी हैं। पहली जिल्द के एक भाग में राजपुताने का गज़ेटियर 
है, जिस में भूगोल-संबंधी तथा' अन्य आवश्यक बातों का वर्णन है, दूसरे में राजपुत-जाति 
की उत्पत्ति की जाँच की गई है और क्षत्रिय तथा राजपुत घरानों का इतिहास दिया है । 
इस के वाद उदयपुर राज्य का इतिहास आरंभ होता है, जो दो खंडों में समाप्त होता है। 

तीसरी जिल्द से अन्य राज्यों के इतिहास का सूत्रषात होता है। इन' में पहला 
डूगरपुर राज्य है। इस भाग में ग्यारह अध्याय है और चार परिशिष्ट | पहले अध्याय में 
डुगरपुर राज्य का--जिस का प्राचीत नाम वायड़ देश है--भूगोरू-संबंधी वर्णन है। 
दूसरे में गह्विल वश के वागढ वेश पर अधिकार प्राप्त करन से पहले का इतिहास है श्रगछे 

श्ठ 


४६२ हिंदुस्तानी 


आठ. अध्यायों में गृहिल-बंश की विजय और वागड़ पर राजसत्ता स्थापित करने के' समय 
से आज तक का वृत्तांत विया है। ग्यारहवें अध्याय में राजवंश के संबंधियों और सरदारो 
का संक्षेप से हाल लिखा है । 

गुहिल-वंश के राजा मेवाड़ में राज्य करते थे और चित्तौड़ इन की राजधानी थी। 
बारहवी शताब्दी में चित्तौड़ के राजा क्षेमसिह के बड़े लड़के सामंतर्सिह ने वागड़ देश पर 
हमला किया और वहाँ के राजा को मार उस के इलाक़े पर अपना अधिकार जमाया। 
सामंतर्सिह का राज्य बहुत दिनों नहीं क्रायम रहा परंतु उस के उत्तराधिकारियों ने दुबारा 
बागड़ पर अधिकार किया' और बड़ौदा को राजधानी बनाया। संभवत: सन्‌ १३५८ में 
रावल डंगरसिह ने डूगरपुर तगर बसाया और इसे अपनी राजधानी नियत किया। डृगरपुर 
का राज्य जिस समय स्थापित हुआ वह हिंदुस्तान के इतिहास में बड़ी हलचल का समय था । 
तुर्कों के हमलों से उत्तरी हिंदुस्तान पायम्ाल हो रहा था, और सोलंकियों और परमारो 
के विरोध से राजपूर्तों की शक्ति दिनोंदिन घठती जा रही थी। डंगरपुर के छोटे राज्य का 
इस झगड़ों में उछझना अनिवार्य था, परंतु राज्य के हस्तक्षेप का प्रतिस्प्षियों के भाग्य 
पर क्या प्रभाव पड़ा कहना' कठिन हैं। जब गृजरात और मालवा राजपूतों के हाथ से 
निकल कर मुसलमान सुलतानों के क़ब्ज़े में आए और इन में तथा मेवाड़ के महाराताओ 
में आपस में यूद्ध होने लगे तो बीच की छोटी रियासतों का इन युद्धों से प्रभावित होना ज़रूरी 
था। मुगलों के हिंदुस्तान पर विजय पाने से इन युद्धों का अंत हुआ। ड्गरपुर का स्वामी 
महारावरू उदयसिह बाबर के विरुद्ध राना साँगा की सहायता करता हुआ' खानवा की 
छडाई में मारा गया। उसे के बाद उस के लड़कों में झगड़ा हुआ और राज्य दो भागों में बट 
गया। जब अकबर ने राजपूताने पर चढ़ाई की तो डुंगरपुर और बाँसवाड़े के रावछो' से 
मृगलों की अधीनता स्वीकार कर छी। इस के बाद वह मुग़कू मन्सबदारों में शामिल हो 
गए। जब भुग़्रू-सा म्राज्य की अवनति और मराठों का उत्कर्ष हुआ तो डंगरपुर के सावको 
ने मराठों को खिराज दे क्र अपने राज्य की रक्षा करनी चाड्ठी परंतु मराठों ने रियासत को 
बहुत तंग किया और अंत भें सन्‌ १८१८ में महारावकू जसबंत' सिंह दूसरे ने ईस्ट इंडिया 
कपनी से अधीनता की संधि कर ली । 

इस संक्षिप्त वर्णन में हिंदुस्तान के मध्यकालीन इतिहास की सभी बड़ी घटताओ 
की क्षकक मिलती है जहा राजपूतों की वीरता और साहस का दिग्दर्शन होता हैँ, उन के 


समाऊोचना ४६ ३ 


आपस के वैर और द्वेष की तस्वीरें भी सामने आती है। यद्यपि राजपुताने के इतिहास की 
इस जिल्द में एक छोटे घराने की उन्नति और अक्वत्ति का ब्योरा हूँ परंतु बह छोडे पैमाने 
पर हमारे बड़े देश के महान संधर्षो और विप्छवों को चित्रित करता है। 

पंडित गौरीशंकर हीराचंद की कृतियों से जो जानकारी रखते है बढ़ इस जिल्‍्द 
भें इतिहास के उन सब गुणों की पाएंगे जो पहली जिल्दों में दिखाई देते हैं। इतिहास 
की सामग्री के इकट्ठा करने में इस अवस्था में इतनी गहरी खोज और ऐसा पाणिस परिश्रम 
विरले ही लेखक का काम हैं। हम आप को बधाई देसे है कि आप ने ऐसी बहमह्य पस्तक 
तेयार की और आशा करते हैं कि आप की झेखनी से अभी ऐसी और जिल्दें निकरेंगी जिस 
के कारण हिंदुस्तानी छेखकों का माया ऊँचा हो । 

तारखेंद 


अधंशास्त्र 


बीसा-“लेखक, ठाकुर कल्याणसिंह जी शेखावबत, बी० ए०, जागीरदार रियासत 
जयपुर और जोधपुर। प्रकाशक, प्रेमप्रकाश मुद्रणाकृब, जयपुर। पृष्ठ-संख्या ५०३ ॥। 
मूल्य साधारण संस्करण २॥); राज-संस्करण' ४] 

भारतवासी बहुत ग़रीब हैं। इन की आर्थिक दबा अत्यंत शोचनीय है। इन की 
आधिक दया सुधारने के लिए थहु आवह्यक है कि देशवासी उस तरीकों के अनुसार 
समझ-वबूझ कर कार्य करें जो वैज्ञानिक और शास्त्रीय दृष्टि से लाभदायक सिद्ध हो चुके 
है। इन सब तरीक़ों का अध्ययन अर्थशास्त्र में किया जाता है। भारतवासियों ने इस शारुअ 
की खूब अवहेलना की है! जिस शास्त्र का ज्ञान प्रत्येक पढ़े-लिखे स्त्री-पुरुष के छिए आवश्यक 
है, उस के जानने वालों की संख्या बहुत ही कम है। इस का एक कारण हिंदी में अर्थशास्त्र 
पर उत्तम पुस्तकों की कमी हूँ। अर्थशास्त्र का एक प्रधान अंग बीमा हैं। इस विषय पर 
हिंढी में एक भी पुस्तक अभी तक मेरे देखने में नही आई थी। समाछोच्य' पुस्तक ही इस 
विषय की हिंदी में प्रथम पुस्तक है, और बड़े परिश्रम के साथ सरल भाषा में लिखी गई है। 
इस में जीवन-बीमा-संबंधी सभी आवश्यक बातों का विस्तार-पूर्वक वर्णन किया गया है। 
परतु अग्नि-बीमा, समुद्र-बीमा, मोटर-बीमा इत्यादि पर साधारण तौर से ही विचार किया 
गया है इस पुस्तक के मुख्य &--बीमा का इतिहास बीमा के सिद्धात गौर उन 


डद्‌्ड हिंदुस्तानी 


का व्यवहार, जीवन-बीमा की श्रेणियां, दाधिक वृत्तियां, बीमापत्रों की शर्तें, भारत मे 
इस व्यवसाय की बतंमान दशा इत्यादि । एक प्रकरण में विद्वान ऊेखक ने यहें श्रमझाया 
है कि अपने लिए बीमा कंपनी पसंद करने में किन-किन बातों का ध्यान रखता चाहिए। 
यदि पुस्तक के अंत में पारिभाषिक शब्दों की सूची और ईडेक्स दे दिया जाता तो 
पुस्तक की उपयोगिता बढ़ जाती। इस उत्तम पुस्तक छिखने के छिए हम ठाकुर 
कल्याणसिंह जी को हादिक बधाई देते है और आश्या करते हैं कि हिंदी-संसार इस का उचित 


आदर करेगा। 
दयाशंकर दूब्ने 


देशदशेन 

जापान-रहस्य-->मूल-लेखक, श्री चमनलारू। अनुवादक, श्री मुकुदीरालछू 
श्रीवास्तव | प्रकाशक, काशी विद्यापीठ, बनारस । पृष्ठ-संख्या १६---२३८॥। मूल्य १॥॥ 

हिंदी में जापान के संबंध में लिखी हुई कई पुस्तक मिलेंगी। प्रस्तुत पुस्तक उन में 
सब से तवीन और सुपाठ्य है| मूल-पुस्तक अंग्रेजी में लिखी गई थी। लेखक ने निजी अनु- 
भव और अमण के आधार पर ही यह पुस्तक रची हैं। लेखक को अपने देश से असीम प्रेम 
हैं और उस ने पुस्तक इस ढंग से लिखी है कि पाठक इसे पढ़ कर उन सभी परिस्थितियों 
से राष्ट्रीय उन्नति के लिए प्रेरणा प्राप्त करें जिन्‍्हों ने जापान को आशुनिक इतिहास में 
इतना अग्रसर किया है । जापानी जीवन और संस्थाओं का छेखक ने सहानुभतिपूर्ण अध्ययन 
किया है। वह लिखते हे--- में जापान या जापानी चीज़ों का अंधभकत नही हूं, कितु दस 
पुस्तक को छिखते समय मेने सिर्फ़ यही लक्ष्य अपने सामने रकक्‍्खा हैँ, कि जापान की उन 
सब प्रशसनीय बालों का वर्णन किया जाय, जिन से हम अपने राष्टू के पुतरनिर्माण के 
कार्य में सहायता प्राप्त कर सकें।” छेखक के मत में जापान की उन्नत्ति का रहस्थ केवल 
सस्ती मुद्रा तथा सरकार की आशथिक सहायता में नहीं छिपा हुआ है, बरस जापातियों की 
गहरी वेशभक्ति, राष्ट्र की एक भाषा, अनिवार्य शिक्षा, सम्राट के प्रति भक्ति, सम्मिछित 
कुटुबप्रथा, ईमानदार और संतुष्ट मज़दूर, आविष्कारक बुद्धि तथा अपने को स्थिति के 
अनुकूछ बना लेने की क्षमता, सस्ती विशद्युतू-शकव्ति, गमनागमन के सस्ते साथत, संज्रात' 
महिल्ायसमाज, प्रत्येक घर में रेड्िओं का होता, सस्ते से सस्ते अक्बार, साहस आदि पर 
है इस पुस्तक में पाठक इन सभी विषयों पर प्रकाश पार्वेगे 


समालोनना है 


योरुष की सुखद स्मृतियाँ-लिसक, स्वामी सत्यदेव, परिक्राजक। प्रकायतर, 
सत्यज्ञान-निकेतन, ज्वाऊापुर ([यू० पी०) | पृष्कन्संस्था ३४० । १६३७॥। मुल्य है! 

हिंदी में याजा-संबंधी साहिल्‍य उपस्यित करने में जिन महानुभावों ने विज्ेप रूप 
से योग दिया है उन में स्वामी संत्यदेव का नाम आगे आता है। अमरीका और कौलछाश- 
यात्रा विषयक आप की पुस्तकों से हिंदी पाठक भली भाँति परिचित हैं। अपनी ११२३ 
की जमंन-यात्रा पर भी क्षाप एक एस्सक प्रस्तुत बार ज॒के है। सन १६२७ से १६३० सके 
के अपने बूगेप के अनुभव समालोच्य पुस्तक में केयक में दिए हैं। साथ ही १६३४ की 
योस्प-यात्रा की स्मृतियां भी इस पुस्तदः में रमाबिध्ठ कर दी गई हू। स्वामी जी. के थे 
अ्रमग-वत्तात अधिकांश हिंदी पत्रिकाओं में निकल चुके हैं! 

स्वामी सत्यदेव की वर्णन-शछी बड़ी सजीबन और रोचक होती है। पाठकीो को 
इस पुस्तक द्वारा वलिस, बिएना, पेरिस, कोलोस, प्राग आदि प्रसिद्ध नगरों की कात्यमिक 
सर का आनंद तो प्राप्त होगा ही उत प्रदेशों के रहन-सह़न, आधार-विचार, पाभिक तथा 
भेतिक आदर्शों का ज्ञात भी प्राप्त होगा। स्वाभी जी एक अहम्मन्य तथा देशभवत सज्जन 
हैं, साथ हो उन्हों ने सरस हृदय पाया है। इस का परिष्रय पाठकों की सहज में हो 
जाबगा। पुस्तक में यत्र-तत्र स्वामी जी की अपनी रची हुई कविलाए भी उद्धत है। यथ्पि 
उस में कवित्व-गुण विशेष रूप से व्यक्त नहीं है, फिर भी हमें रच्रयिता के भावक, 
देशप्रेमी हुदय की झलक सिर जाती है। 

अन्वेषण की कहानियां--लेखक, श्री मदनलाल जैन, एम्‌ृ० एं०, एल० टी०। 
प्रकाशक, मैकमिलन ऐंड कंपनी, कलकत्ता | पृष्ठ-संख्या २००। १६३७ मूल्य १ 

साहसी जीवन की कथाएं प्रत्येक अवस्था के लोगों के लिए एक विशेष प्रेरणा 
रखती है। परंतु तवयुवकों की शिक्षा में उत्त का निश्चित और मूल्यवान्‌ स्थान है। इस 
दृष्टि से श्री मदनक्लाल जैन की पुस्तक का स्वागत होना चाहिए। जिन साहसी पर्यटकों ने 
अपनी कठिन और बहुत अंशो में रोमांचकारी यात्राओं तथा अनुसंधान द्वारा आदि काल 
से आज तक हमारे भौगोछिक जान को विस्तार दिया हैं, उन की कहानियां मनोर॑जक 
और शिक्षाप्रद दोनों ही हैं। पुस्तक में पाँचों महाद्वीपों और भ्रुवप्रदेशों की खोज के वृत्तात 
का समावेश हुआ हूँ । अत की दो कहानियों में समद्र के गर्भ की खोज और एवरेस्ट शिखर 
के आरोहन के वणन दिए एए है 


पथ 


४६ हिंदुस्तानी 


पुस्तक की भाषा सहँज-सरल और विषय के सर्वथा उपयुक्त है। इस में कुछ 


आवश्यक चित्र और मानचित्र भी दे दिए गए है, जिन से पुस्तक का मूल्य बढ़ गया है । 
श्‌० 56०७ 


स्कुट 

पच्चकारकला--लिखक, श्री विष्णुदत्त शुक्ल। प्रकाशक, सत्साहित्य प्रकाशन 
मंदिर, कलकला | द्वितीय संस्करण, १९४३७ | पृष्ठ-संख्या ३०० । मूल्य २॥|) 

समाचारपत्र इस यूग की महान शक्तितयों में हैं। उन के संगठन, संचारून, तथा 
अन्य अंतरंग बातों के विषय में जानकारी साधारण पाठकों के लिए भी एक मुल्य रखती 
है। परंतु सन लोगों के लिए जो व्यवसाय-रूप में इस घंथे से संबद्ध हें, यह जानकारी 
अनिवार्य हो जाती है। हम चाहें तो अंग्रेज़ी मे जरनलिज्म' अथवा पत्रकारकला पर हमें 
आज सैकड़ों पुस्तक मिल सकती हे। शुक्ल जी की पुस्तक हिंदी में अपने ढंग की एक ही 
पुस्तक हुँ। इस में हमें समाचारपत्रों के इतिहास, सगठन, स्पोटिंग, संवाददाता, समाचार 
समितियों, प्रफ-रीश्चिग आदि विषयों पर अनेक उपयोगी बातें एकत्र संकलित मिलेगी। 
विषय को भारतीय पृष्ठभूमि में प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है। समाछोचना 
और भेंठ, पारिक्षमिक और पत्रकारों की शिक्षा-ध्यवस्था, संपादन और पत्रकार-परिषद्‌ 
आदि आवश्यक विषयों पर उपयोगी परिच्छेद हैं। पुस्तक आंत व्यावहारिक दृष्टि से 
लिखी गईं है। हम लेखक को इस की रचना पर बधाई देते हें । 

राए २० 

काव्याम्ताविदु--सपादक, पंडित लछ्तितचंद्र रैणा; प्रकाशक, मोहन न्यूज एजेंसी, 
कोटा । पुष्ठ-संख्या ६९६ । मूल्य ॥“] 

प्रस्तुत पुस्तक का विषय हिंदी अलंकार-शास्त्र हैं और यह इंटरमिडिएट तथा 
हाईस्कूल के विद्याथियों की आवश्यकताओं को दृष्टि में रख कर संपादित की गई 
हैं। जो अलंकार को में हे उन्हीं की परिभाषा सरल और सुबोध गद्य में विविध रीति- 
भ्रंथों के आधार पर दी गईं है। उदाहरण विद्याथियों की सुविधा के लिए' उन्हीं की पाठ्य- 
पुस्तकों से ही दिए गए हूँ। पुस्तक शिक्षाथियों के लिए उपयोगी है। 

गण०द्ठि 


म्क्‍जान.. कब. 


हा 3 उि+ ०२-32, कम 6 आह च 
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खत जोंन।.. वशसात रत 


हिंदुस्तानी एकेडेमी द्वारा प्रकाशित ग्रंथ 
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(२३) भारतोय चित्रकत्ता--लेखक, श्रीयुत एनू० सी० मेहता, आई० सी० 
एस्‌० ३ सचित्र। सूल्य सादी जिल्द ६॥। कपड़े की जिलद ६॥।] 

(२७) प्रेम-दीपिका--महात्वा अक्षर अनन्यकृत । संपादक, रायबहादुर छालछा 
सीताराम, बी० ए०। मुल्य ॥॥ 

(२०) संत तुकारम--लेखक, डाक्टर हरिरामचंद्र दिवेकर, एम० ए०, छी० 
लिद ० (पेरिल), साहित्याचाय। मूल्य कपड़े की जिल्द २]; सादी जिल्‍्द १॥॥ 

(२६) विद्यापति ठाकुर--लेखक, डाक्टर उम्दा मिश्र, एम्‌० ए०, डी० 
लिर्‌ ०। मूल्य १३] 

(२७) राजस्व--लेखक, श्री भगवानदास केला । मूल्य १ 

(२८) मिना--लेसिंग के ज़रसन नाटक का अनुवाद । अनुवादक, डाक्टर 
मंगलवेब वासस्‍्त्री, एमू० ए०, डी० फ़िल० । मूल्य १] 

(२९) प्रयागअदीप-- लेखक, श्री शालिप्राम श्रीयास्तव । मूल्य कपड़े की 
जल्द ४॥। सादी जिलद ३॥॥) 

(३०) भारतेंदु हरिश्यंद--लेखक, ओऔीयुत ब्रमरत्नदास, बी० ए०, एल-एल० 
बी० । मूल्य ५॥ 

(३१) हिंदी कवि और काव्य--(साग १) संपादक, श्रीयुत गणेडद्राप्रसाव 
देवेदी, एम्‌ ० ए०, एल-एक० बी० । मूल्य सादी जिल्द ४0]; कपड़े कौ जिलद ५] 





[ झेख़क--डागटर गीरखप्रसाद, डी० गसू-सी० | 
क्राधानिक ज्योतिष पर अयोखी पर व 


99६ पृष्ठ, ४८७ चिंग्र 
( जिन में १६ रंगीन हैं ) 
इस पुस्तक को काशी-नागरी-प्रचारिग्पी 


सभा से रेडिच पदक तेथा २००) का 
झञ्मलाल पारितोषिक मिला है । 


“इस प्रेंथ को अपने सामने देख कर हुसें 
जितनी प्रसन्‍्तता हुई उसे हमीं जानते हैं । 
# #* जटिलता आने ही सहीों दी, पर इस के 
साथ सांभ भहृत्त्वपृर्ण भंग्रों को छोड़ा भी 
लहीं ।* * धुस्तक बहुत ही सरल हैं । विधय 
चक बताने में डाक्टर गोरखप्रसाद जी कितने सिद्धह॒त्त हूँ, इस को में 
गी खूब ही जानते हैँ जिन से आप का परिचय हैं। 
पुस्तक इतनी अच्छी है कि आरंभ कर देने पर स्िना 
पर किए हुए छोड़ना कठिन है ।?-शुथा । ह 
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#टशीॉटा:ए एछ077. 7 
श्री० टी० पी० भसास्करन, डाइरक्टर, निज़ामिया वेधशाल्ा 


होएय ९४ | 
हिंदुस्तानी एफेडेमी, 


हिंदुस्तानी एकेडेमी के उद्देश 


हिंदुस्तानी एकेडेमी का उद्देश हिंदी ओर उद्दू 
साहित्य की रक्षा, वृद्धि तथा उन्नति करना है। 
उद्देश की सिद्धि के लिए बह 


(क) भिन्न भिन्न निपर्यों की उच्च कोटि की पृस्तकों पर 
प्रसार देगी । 

(ख) पारिश्रिमिक दे कर या भन्यया दुफ़री भाषाओं के 
ग्रंथों के अनुवाद प्रकाशित करेगी | 

(ग्‌) विध-विद्यात्र्यों या झग्य साहित्यिक संस्थाओं को 

“ * हपंए दी सहायता दे कर मोल्िक स्ताहित्य या 
धनुवादों को प्रकाशित करने के लिए उत्साहित 
करेगी । 

(धु) प्रप्तिद लेखकों भोर विद्वानों को एकेडेमी का फ़ेलो 
चुनेगी । 

(७) एकेडमी के उपकारको को प्म्मानित फ़ेलो चुनेगी। 

(व) एक पृस्तकालय की स्थापना भोर उप का संचालन 
करंगी । 

(छ) प्रतिष्ठित विद्वानों के व्याख्यानों का प्रबंध करेगी । 

(जञ) ऊपर कहे हुए उद्देश की सिद्धि के लिए भोर 
जो जो छपांय आवश्यक होगे उन्हें व्यवहार “ 
में लाएगी | 


बह ड-ऋन १ श्र है नी 
मु ्डै हा 
श्श्य्‌_ 
बा 


